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Co oznacza¢ ma dla nas wzajemne o$wiecanie sie sztuki oraz nauk i filozofii?
Na pewno oznacza¢ ma réwnouprawniony dialog, spotkanie wiedzione
zaciekawieniem, fascynacja i jednocze$nie ,grzeszng” pokusa zglebienia
jakiej$ ,istoty” sprawy, jezeli taka w ogole istnieje. Idea takiej poznawczej
interakcji by¢ moze juz teraz rozczarowata zwolennikdw traktowania sztuki,
artystow i ich odbiorcéw wylacznie w kategoriach obiektéw badawczych.
Zkolei ci, ktérzy pogardzaja wszelkimi prébami zaglgdania artyScie
»do garnka” (albo odbiorcy — pod czaszke), by¢ moze w ogdle do naszego
dzialu czy pisma nie zajrza. I jedna, i druga strona ma pewne racje, z ktérymi

takze chcieliby$my z czasem podyskutowac.

Pie¢ lat temu Piotr Przybysz na lamach Studiow z kognitywistyki
i filozofii umystu wskazal na postepujaca ,kognitywizacje” tych problemoéw
i zjawisk, ktdre do tej pory rezerwowano dla humanistyki i nauk spoltecznych,
sugerujac formowanie sie wrecz nowego paradygmatu. Za jeden
znajbardziej kontrowersyjnych efektéw tego uwaza sie tak zwanag
neuroestetyke, a wiec dyscypline, ktéra bada percepcje sztuki i towarzyszace
jej emocje w odniesieniu do uwarunkowan neuronalnych (Przybysz 2006:
321-322). Posadzenia o bezwzgledny redukcjonizm zrobily swoje; skutki tego
niechaj zilustruje wypowiedz zastyszana w $rodowisku akademickim: ,co
neurony maja wspolnego z estetyka?...”
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Nie chcemy rozwija¢ tu deklaracji walki z takim uprzedzeniem -
niech pokaza to kolejne numery Avantu. Nie chcemy réwniez domykaé idei
tego dzialu - niech bedzie to raczej zaproszenie do takiego domykania
poprzez wspolprace dla autoréow, twércéw i badaczy z zewnatrz. Pozwolimy

sobie natomiast na krétkie przedstawienie naszych obecnych gosci.

Joanna Rzadkowska, Alicja Paracka i Natalia Frankowska,
reprezentujace sopocki wydzial Szkoly Wyzszej Psychologii Spolecznej
w Warszawie, sa autorkami studium badawczego: ,Niestymulujaca tradycja:
wplyw temperamentu na preferencje w sztuce”. Podsumowujac swoje
starannie przeprowadzone i omowione badania stwierdzaja, ze zwiazek
zakladany miedzy temperamentem a preferencjami w odbiorze sztuk
plastycznych daleki jest od jednoznaczno$ci. Okazuje sie, Ze temperament
jest w stanie oddzialywa¢ na zmiany tych preferencji przy silnych
pobudzeniach emocjonalnych. Fakt innego odbioru sztuki w warunkach
neutralnych oraz lekowych moze by¢ istotny miedzy innymi dla terapii
sztuka. Nie wydaje nam sie natomiast, by mialo to jakiekolwiek znaczenie
przy ogoélnej ocenie sztuki nowoczesnej i wyrokowaniu co do jej
»~przydatnosci” — o to autorek nie posadzamy. Natomiast jako redaktorzy
Avantu zapewniamy, ze nasz wlasny odbidr sztuki jest entuzjastyczny
ipozanaukowy, a badawcza ciekawos$¢ wobec jej ,kuchennego” zaplecza
w zaden sposéb tego odbioru nie ochladza ani nie wartosciuje. Fascynacja
twérczo$cia artystyczng nie przeszkadza nam w tym, Ze chcielibySmy (jak
dzieci?) zajrze¢ do wnetrza $migajacego weza sztuki, da¢ mu sie ,na niby”

potknad, dotknac od Srodka, czy tez ,poczuc sie nim”.

Krzysztof Knittel. Pisze sie o nim jako o jednym z najwybitniejszych
inajbardziej niezaleznych polskich kompozytoréow wspoélczesnych. Jako
autor i wykonawca bral udzial w wielu festiwalach muzyki wspolczesnej w
wiekszo$ci krajow europejskich, a takze w Azji, Ameryce Pdinocnej
iPoludniowej. Jest autorem licznych kompozycji, w tym utworéw
orkiestrowych, chéralnych, muzyki do filmu, teatru czy baletu. Oprécz

kompozycji Knittel studiowal takze muzyke komputerowa i rezyserie
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dzwieku na obecnym Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszawie. Jego wyksztalcenie obejmuje tez studia z programowania
komputerowego w Instytucie Matematycznym PAN. Sam pracuje tez jako
wykladowca i dziennikarz muzyczny. Eksperymentuje z najrézniejszymi
gatunkami muzycznymi i sposobami wykonawstwa. Tworzy utwory
elektroakustyczne, instalacje dzwiekowe; uprawia performance. Od lat

zajmuje sie muzyka intuicyjng i swobodnie improwizowanag.

Moéwigc o muzyce improwizowanej, Krzysztof Knittel przytacza to, co
na ten temat powiedzial francuski muzyk i teoretyk muzyki Christian
Munthe: improwizacja to tworzenie utworu muzycznego podczas jego
wykonywania. WypowiedZ ta nabiera niebagatelnego sensu, Kkiedy
odpowiednio odniesiemy ja do caloksztaltu ludzkich dzialan w $wiecie.
Doswiadczenie Swiata jako improwizacja wydawaé¢ si¢ moze
nieprawdopodobnie dowolne — a jednak, jak przekonuje nasz rozméweca,
improwizacja nie wigze sie z dowolno$cig jako beztadem. Paradoksalnie tak
zwana free improvisation wymaga ogromnego kunsztu, a zeby ja uprawiac,
nalezy przebic sie przez bariere, ktorg stawia klasyczne podejscie do muzyki.
Wazniejsza staje sie sprawa ¢wiczen, pamiec¢ ciala, komunikacja poprzez

muzyke.

Badaé¢ zwiqzek sprzecznosci bez falszywego dopasowywania -
te wypowiedZ Krzysztofa Knittla o muzyce chetnie zaadaptowaliby$my do

naszych przyszlych poczynan w tym dziale.
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