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Drodzy Czytelnicy,

z przyjemnoscia przedstawiamy pierwszy numer
kwartalnika ,Fabularie”. Tematem przewodnim
niniejszych opowiesci jest sztuka komunikacji.
Poniewaz to zagadnienie wymaga rozwigzan in-
terdyscyplinarnych, przekraczanie granic dzie-
dziny niejest bledem metodologicznym, lecz wrecz
koniecznoscia. Nie mozemy pozosta¢ niewzru-
szeni na swoich oSwieconych pozycjach. Inaczej
skostniejemy w nich, przyjmujac postawe ludzi,
z ktorymi tak gleboko sie nie zgadzamy. Stowa bo-
wiem sa préba przekazu mysli, ich najgoretszymi
ambasadorami, ale rowniez pewng ich proteza.

Nie podejmujemy sie jednak ogélnej oceny.
Pelnimy raczej role przewodnika. Pospacerujemy
po Sciezkach nauki, filozofii, literatury, sztuki.
Poprowadzimy do kompromisu. Bo komunikacja
to kompromis. A to juz sztuka.

A tymczasem zachecamy do zapoznania sie
z zawarto$cia kwartalnika. Nielinearny ciag po-
szczegblnych fabularii sktadajgcych sie na nu-
mer, ktéry oddajemy w rece czytelnika, tworzy
w gruncie rzeczy wielowymiarowsg sie¢ wzajem-
nych powigzan, u ktérych podstaw lezy jedno po-
dobienstwo — sztuka komunikacji. Bo komunika-
cja niejedno ma imie. A zeby zrozumie¢ jej istote,
nalezy wyjs¢ poza granice witasnej dyscypliny.
Ten numer pomys$lany jest jako krok na tej drodze.
Intrygujaco otwiera go dzial po§wiecony tworczo-
Sci Jamesa Joycea.

Daria Medelska-Guz



W mailu zaadresowanym do siebie zapytalem:

---------- Forwarded message ----------

From: Marek Maciejewski <marekm.poczta@gmail.com>
Date: 2013/9/7

Subject: O co chodzi?

To: Marek Maciejewski <marekm.poczta@gmail.com>

Ok, zanim zaczniemy cokolwiek robic, wyjasnijmy sobie o co chodzi z tymi

L Fabulariami”?

Co to za bonus do rzeczywistosci? Otwarta na krytyke trybuna nieskrepowanej
wypowiedzi? Nacechowane mowaq otwartosci dtuzsze lub krétsze opowiesci?

A moze nie do zaspokojenia gtod wiedzy? Czy tez zwykla ciekawosc?

Podpowiadatem. Zaniepokojony rozszerzajacym sie spiskiem we wiasnych
szeregach, posuwalem sie dalej znacznie ostrozniej:

,Fabularie” przeciez nie mogq byc jedynie dobrze wypolerowanq soczewkq teraz-
niejszosci, przez ktorq widac, jak jest. Gdzie obok kilkuminutowych facebookowych
karier czy ekscytujqcych eksplozji supernowych zwyciezcow kolejnych edycji

tv show, wabigc nieznanym, radosnie tlq sie ognie nowoczesnosci.

Nie odpowiedziatem od razu.
W kazdym razie, powotujac do zycia ,Fabularie”, mozliwie najszerzej prezen-
tujemy kulture wspoéltczesng w jej najnowszym wydaniu. Wierzac, ze odczu-

walny powiew §wiezo$ci nie pochodzi jedynie od zapachu drukarskiej farby.

Marek Maciejewski
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Krzysztof Bartnicki

| abrys |

Arzewo

,Jakzez wiec kazdy z nas styszy swo6j wlasny jezyk ojczysty?”

Rzec, ze w Finnegans Wake (FW) James Joyce wy-
prorokowal zamach na Lennona, w sposéb god-
ny badan Joanny Salamon komunikowatl sie
z Lovecraftem i Tolkienem, Ze znad etymonu
Slowian wywiédl kwarki w Planck$wiaty, ze za-
kodowal przypisywana Johnowi Williamsowi
muzyke Gwiezdnych Wojen i ze ulatwi (w 2268
roku) béj z Klingonami — to da¢ luzne, a wiec ba-
dawczo nienadatne przyklady tego, czym jest FW,
ale dobry przyktad, jak sie FW opisuje: wowem
i blingiem nabitg sugestig, ze geniusz zdal w nim
(rozmaicie rozumiane) Wszystko.

Nie idgc na Ockhamska tatwizne — nie miejmy
Joyce’a za wieduna zaumoéw czasoprzestrzeni. Nie
folgujac instynktom, ze FW to humbug - szukaj-
my w dziele semantyki. Jezyk — aglutynat przeréz-
nych jezykéw naturalnych — nie utatwia zadania;
przymuszajac odbiorce do domystéw (takich jak
ten u Quine’a, co to gavagai), kierujacych czesto-
kro¢ nie w niebo oSwiecenia, lecz (tu termin Jana
Gondowicza) w ,pieklo aproksymacji”, czy tez
w limboskie zawieszenie. Przy tym recepcja i re-
cenzja mogg upewnia¢, ze tekstowi w ogole brak
sensu, badz wrecz, ze tekst Joyce’a nie istnieje, bo
w FW jest wylacznie tresé, ktérg wnosi czytelnik.

FW byloby wtedy bez sp6jnego sensu horyzon-
talnego: linearna treS¢ w obcym jezyku bylaby
dla siebie jedynym, stabo dostepnym kontekstem.
Realny sens bylby wertykalny - ze znanych juz,
cudzych stéw (Bachtina, Barthes’a, Kristewej).
Odkryciu ,dowiem sie tego, co juz wiem” nie be-
dzie rad nikt, kto od nowosci zada niezerowej
warto$ci dodanej. Owszem, przyjawszy, ze miyny

(Dz. 2:8)

,Some architect, this Finnegan.”
(RAY BRADBURY)

postmodernizmu wszystko przemetty, literatura
zjadla dzieci, a jedyne novum moze by¢ nie w tre-
Sci, lecz w formie i recyklingu — wypada Joyce’a
pochwali¢ za organizacje tekstu i jego kodowanie
- tym sprawiedliwiej, Ze novum to dos¢ wiekowe
(1922-1939).

Tym niemniej, jezeli sednem FW miato by¢
ukazanie leksyki opornej ponad sity pojmowa-
nia, doprowadzenie do autorskiej nadpodazy sig-
nifiants wobec popytu na signifiés — to o wartosci
dzieta §wiadczylby wylgcznie rozmach. Wartosci
watpliwej, skoro te nieprzystepnos$é¢ okaze tez
krotki szybolet, byle kod, ba, cokolwiek z natural-
nego jezyka obcego. Wobec tego porady, zeby nie
rzucac sie w 628-stronicowy catosé¢ FW, lecz od-
biera¢ dzieto wybiérczo, w kroétkich, dobieranych
swobodnie pasazach - acz pozyteczne — oznacza-
ja wieszanie bialej flagi na mysl o catosci. To, co
mieliby$my opusci¢ w lekturze nie jest jak morze
szumu, z ktérego wybijaja istotnosci; jest raczej
jak RNA, ktére mamy, nie pojmujac jego roli, bled-
nie za Smieciowe. W kazdym razie Joyce nie pod-
powiadal, Ze lektura optymalna jest pars pro toto.
Przeciwnie.

Kwestia czytelnosci catosci (albo cho¢ mini-
mum, ktére zezwala na nieprzypadkowe wymia-
ny opinii o tresci) jest wazna. Wprawdzie liczba
interpretacji tekstu otwartego (ktérym, w uje-
ciu liberalnym, jest kazdy tekst) jest wieksza lub
duzo wieksza od jednosci, jednak interpretacje
dokonujg sie w ramach szablonu pozostawionego
przez autora. Szablonem Joycea jest nowy jezyk,
d la langue: w teorii to system nieskonczenie pro-
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duktywny. Jesli jednak lektura FW nie ma by¢
abstrakcyjna, ale, d la parole, realna — oddalamy
,czytelnika idealnego” (z zachcianki Joyce’a), mo-
delowego (z eseju Czytanie Joycea D. Attridge’a),
wizyjnego. Zanim uzyskamy dobre dowody, ze
teoretyczna potencja jest z uzytkiem dla odbior-
cy zkrwi i koSci — zgdodZzmy sie na skrot, ze tra-
dycyjna fabuta to zwykle 1 opowiesé, Gra w klasy
Cortazara: 2 opowiesci, Stownik chazarski Pavicia:
3 (notabene: tylezu P. Passiniego w teatrze). Trudno
ujednolici¢, w jakim utamku urzeczywistnia sie
potencja 10* sonetéw Queneau: to rézne liczby
u réznych odbiorcow. Wiadomo, ze calos¢, choé
okreslona liczbg skonczong, jest planowo niedo-
stepna. (Sprawa bylaby jasna, gdyby za jednostke
uznacé nie zbiér wierszy, ale wiersz ze zbioru. Brak
tu jednak miejsca na uscislanie definicji).

Samemu zdarzalo mi sie juz poré6wnywac po-
lisemantyczne jednostki jezyka FW do akordow
muzycznych i do obiektéw kwantowych. Jak
w akordzie wybrzmiewa naraz wiele dzwiekow,
tak z wyrazu FW moga powsta¢ naraz sensy
z réznych jezykow. Ale tylko w pewnym modelu
w teorii. W praktyce nie sposéb np. zbitki ,i do”
(z poczatku tego akapitu) pojac po polsku i angiel-
sku jednoczesnie. Zas paralela fizyczna jeszcze
dobitniej implikuje nierealnosé podjecia ,wszyst-
kiego” ze stowa u Joyce’a. Jak obserwacja redu-
kuje superpozycje kota Schrodingera do jednego
stanu, tak decyzja czytelnika odnajduje w danej
chwili jedno znaczenie (np. ze ,a brat” to co$ po
polsku), unicestwiajgc pozostate (ze po angielsku,
rosyjsku czy inaczej).

Na uzytym wyzej terminie ,polisemantyczne”
ciazy zreszta pewna niescistosc. Jezeli przyjac, ze
jezyk FW to jezyk nowy, to, odlozywszy ad acta
wiedze, na jakich zasadach i podstawach go wzno-
szono, nie powinno sie wyrédznia¢ jego budulca
- tak, jak bioracy polskie stowo dach nie zwie go
niemieckim wskutek jego germanskiej prowe-
niencji. Wyraz autonomicznej mowy FW moze
by¢ wieloznaczny, ale nie polilingwalnie.

Jezyk ksigzki, ktorej tworca zmarl, nie zosta-
wiajgc stownika ani materialu poréwnawczego
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- zdawalby sie rzeka bez brodu. Jednak mozna
FW rozumie¢ czesciej (lepiej?) niz, dajmy na to,
manuskrypt Wojnicza. Falsyfikacje ,wyraz/fraza
X mierzy w desygnat x//niesie znaczenie x” by-
wajg u Joyce’a wykonalne. Najczesciej X z jezyka
FW przypomina Y z innego jezyka. Nie tyle zatem
wiemy, co oznacza X (bo nie wladamy jezykiem
FW), co mys$limy, Zze X=Y. Potem podobnie zakta-
damy, ze stowo z pozycji X+1 zawiera jakie§ zna-
czenie q itd. itd. Kazda nowa supozycja wzmacnia
kontekst, bo latwiej zgadywac sens stowa X+1, gdy
znamy (z zalozenia) sens poprzednika X; z drugiej
strony odszukanie u Joyce’a np. w ,passen-core”
francuskiego pas encore, a nie np. pasazera, pio-
senkarki, passiflory, synéw Koryntu, cér Essen
lub zakazu kotwiczenia zmniejsza pole manewru
dalszej domys$lnosci. — Predzej niz p6zniej ele-
ment X+n z sumy domniemanych znaczen okaze
sie za trudny, tj. nie domyslimy sie w nim nicze-
go bez zbytniej swobody skojarzenia. Woéwczas
albo zmienimy ktére§ — moze wszystkie — z zato-
zen, albo spiszemy je na straty i zglosimy niepo-
jetos¢. Taka agnozja napedzi samozachowawczy
instynkt ucieczki, ktéry mozna przewalczyé¢ cie-
kawoscig albo zalozeniem z innego poziomu: ze
jezyk FW koduje jaka§ wiedze tajna, Ze rytual,
tekst magiczny, mistyczny (takze w parodii, jak
u dyskordianina R. A. Wilsona). Sceptyk wskaze,
ze enigmolatrie tez da sie weryfikowa¢, np. bra-
kiem odzewu nadprzyrodzonego na zew obrzedu
-z kolei entuzjasta przypomni, ze za cud uznaje
sie przeciez mozliwo$¢ wszelkiej komunikacji. To
jednak temat na odrebny tekst.

Czy da sie wiec pogodzi¢ mysl o FW jako o ca-
tosci (a nie wyimkach) z regutami komunikacji
(np. maksymami Grice’a), nie sprowadzajac isto-
ty dzieta do banatu, ze FW jest ,tym czyms$” albo
magig, albo czarng magia — albo Ze wazniejsza
od celu bywa wedréwka? Wsréd réznych roz-
wigzan najoczywistszg wydaje sie koniecz-
nos¢ przeokreslenia pojec ,jezyk” i ,literatura”.
Zabiegi mogg okazywac sie w swoich skutkach
czeSciowo rozbiezne, stad prosze je traktowac
jako propozycje naszkicowang roboczo. Zaletg



propozycji jest to, ze odzwierciedla faktyczne
wysitki odbiorcow FW.

W ujeciu poziomym (jezyka), nie chcac rezyg-
nowac z odbiorcy realnego, nalezy opisa¢ jezyk
jako operujacy nie w uniwersum czytelnika
modelowego, ale w poliwersum, ktére obejmuje
Swiat komunikacji tekstu ze mna oraz ,Swiaty
mozliwe” (jak u S. Kripkego), w ktérych dzieto
komunikuje sie z innymi. W jednym ze $wia-
tow moge zrozumie¢ ,a brat” z polska, w in-
nym uznaje sie ,a brat” za angielskiego bachora,
w innym Rosjanin decyduje, czy ,a brat” to jas-
ny tekst (tutaj: zbiezny z polskim), czy tez gra
Joyce’a np. z nazwa Apéam. I tak dalej. Czytelnik
dwujezyczny obierze znaczenie z wiekszej puli.
Opcjonalnie uznamy, ze czytelnik ten istnieje
w 2 §wiatach. Specyficznym $wiatem kontrfak-
tycznym bylby Swiat uzytkownika jezyka FW,
ktéry nie wiada innym jezykiem. Swiat to czysto
teoretyczny: taki uzytkownik na pewno nie ist-
nieje. Sztywnymi desygnatorami bylyby jednost-
ki tekstu niezrozumiate we wszystkich Swiatach
(oprocz teoretycznego Swiata uzytkownika jezy-
ka FW). Zakladam tu, Ze nie jest ich dos¢ wiele,
by uniewazni¢ mozliwo§¢ wypowiedzenia sie
o calosci tekstu. Réznica pomiedzy grupa odbior-
cow a idealnym poliglota (z konkurencyjnego
pomystu), pomijajac te w szansach formowania
obu zbioréw i te w ich licznosci, jest jak odmien-
ne wyniki pracy tuzina kopaczy, z ktérych kazdy
ma do dyspozycji jedna lopate, wobec pracy ko-
pacza, ktéry ma tuzin lopat.

W ukladzie pionowym (domeny) odjeto FW
z literatury. Jak liberat chce wyzyskania formy
dla natezenia tresci literackiej, tak tutaj sugeruje
sie d rebours wyzwolenie dzieta z przymusu bycia
literaturg. Najszybciej mozna to osiagnaé, obala-
jac podziaty na dziedziny sztuki. Nadto warto roz-
wazy¢ pojecia abstrakcji//precyzji, zeby odrzuci¢
pierwsze, a w §lad i drugie. Stowo denotuje i ko-
notuje inaczej niz dzwiek, rzezba, budowa, ruch,
obraz, lecz to nie znaczy, ze np. muzyka nie jest
precyzyjna. Odmienno$¢ ocen stuchaczy i nie-
przekltadalnosé efektu opusu na opis stowny to
jeszcze nie dowody ,abstrakcyjnosci”. Zas fakt, ze
co§ wykorzystuje wyrazy - to przypadek FW — nie
przesadza, ze bedzie ono znaczeniowo oczywiste.

To nie sg sprawy odkrywcze. Poezja umie prze-
konaé¢ melodycznie. Piesn tekstowo. Partytura gra-
ficznie. Takoz hieroglif. Rownanie matematyczne.
Kuchi shdga z Japonii, mowa bebnéw z Afryki. I tak
dalej. Skoro postuluje sie, by nie baczy¢ na inten-

cje autora, wypada zlekcewazy¢ wskazanie dzie-
dziny, w ktérej chcialby sie znalezé.

A zatem Finnegans Wake nie naruszy regutl
Grice’'a, gdy odpedzimy mysl, ze niezrozumie-
nie literackie jest fiaskiem komunikacyjnym.
Oddalmy mozliwos¢, ze celem FW jest wywotanie
niepojetosci (wtedy byloby przegadane), a FW za-
komunikuje nam (m. in.!) to, co oznaczajg — poza-
literacko - jego rozmaite echa w catej sztuce. (Ba,
czasem s3 to ,przedecha” lub echa nie lektury,
lecz wiedzy o niej. Joyce niestusznie zezloscit sie
na Matisse’a, ze ten zilustrowal mu Ulissesa, cho¢
tekstu nie zrozumial, bo, jak sie sadzi, w ogéle go
nie czytal). Drzewo synergii w obrebie calej sztuki
(i szerszym) zaowocuje, cho¢ teorie wyczerpania
mialyby glosi¢ zwiad jej sktadowych.

Krzysztof Bartnicki urodzit sie w 1971 roku
w Opolu. Thumacz, stypendysta Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, laureat
Nagrody ,Literatury na Swiecie”, reprezen-
tant autora Prospektu emisyjnego (zgltoszone-
go do Paszportéw Polityki 2010), stownikarz.
W 2012r. przedstawil pierwszy pelny pol-
ski przeklad Finnegans Wake Jamesa Joycea
(Finneganow tren, Krakéw) oraz pozycje towa-
rzyszace: Finneganéw bdyn (warianty tluma-
czenia), Fu wojny (0o wyzyskaniu starochinskiej
mys$li wojennej w pracy ttumacza) i Da capo al
Finne (Joyce w uproszczonej notacji muzycz-
nej). Wéréd planéw Bartnickiego sa préby po-
zenienia tekstu Joyce’a z filmem polskim (£6dZ)
i z grafika uzytkowsa (Katowice); wsrod Swie-
zych dokonan — kompozycja po-Joyce'owskiej
wariacji na temat Lutostawskiego na temat
Paganiniego (a redivivus of paganinism, pre-
miera w Czestochowie, 2013).
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James Joyce

Wiersze

James Joyce, uwazany powszechnie za najwiek-
szego i najoryginalniejszego pisarza dwudzie-
stego stulecia — nawet przez tych, ktérzy go nie
czytali (wlasciwie: szczegélnie przez tych, ktérzy
go nie czytali), jest tez rownie powszechnie uwa-
zany za banalnego, stabego i wstecznego poete.
To taka tatwa i zapadajaca w pamie¢ dychotomia:
wielki prozaik, marny poeta. Prozaik z dwudzie-
stego pierwszego albo i drugiego stulecia, ale
poeta — rodem z dziewietnastego: piosenkowy,
cukierkowy, tandetny. Nawet nie poeta, ale ry-
motwérca zwykty.

Powszechne przekonanie o stabosci poezji
Joyce'a ma wiele wspdlnego z powszechnym
przekonaniem, jakie do niedawna mieli wszyscy
o betkotliwosci Finnegans Wake: i tego, i tego nikt
wlasciwie nie czytal. Owszem, istniejg przekla-
dy poetyckich dziet Joyce’a (do niedawna mozna
bylo powiedzie¢: w przeciwienstwie do Finnegans
Wake), ale — jakkolwiek by nie ocenia¢ szczegéto-
wych rozwiazan i umiejetnosci ttumaczy — wy-
daja sie byé one robione z takim wiasnie nasta-
wieniem: marny byl z tego Joyce’a poeta, banalne
pioseneczki klecil, wiec ttumaczmy go w ten spo-
s6b — banalnie, piosenkowo. Marnie? Zdarzato
sie i tak.

Krzysztof Bartnicki moéwil w wywiadzie
otym, ze wilasciwie to spolszczyl, a nie prze-
ttumaczyl, Finnegans Wake oraz ze Joyce’a trze-
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ba ttumaczy¢ dostownie, z nosem przy tekscie,
poczynajac od liter, morfeméw, poprzez stowa,
czeSci zdan i tak dalej. O tych kilku wierszowa-
nych prébkach mysle podobnie i najchetniej po-
dobnie bym o nich powiedzial, tylko ze zupelnie
co innego mam na mys$li. Owszem, prébowalem
spolszczy¢ te kilka wierszy, a nie je przelozy¢, bo
przelozony Joyce (ten poetycki, rzecz oczywista)
brzmi troche banalnie, piosenkowo. Marnie?
Zdarza sie. Spolszczenie w tym przypadku méwi
tyle mniej wiecej, ze nie potrafie czyta¢ Joyce’a
wierszy (wierszykéw?) inaczej, jak tylko ze §wia-
domoscig, ze to samo pioro napisalo Ulissesa
i Finneganow. Te wiersze spolszczalem dostow-
nie (a wlasciwie jakby: ,dodZwiecznie”?), bo tez
z nosem (z uchem?) przy tekscie, wierzac, ze nie
w Scislosci znaczeniowej, ale w tym - troche
wariackim w istocie — polgczeniu wielu zrézni-
cowanych wzorcow rytmicznych, namolnych
motywoéw, Scistych rymoéw, nieskomplikowa-
nych zdan, bogatej instrumentacji — kryje sie ich
sens i oryginalnos$¢. Trudnos¢ przekiadu (a taki
wlasnie mi sie on zdaje) tez te oryginalnos¢ po-
Swiadcza. Dodatkowo: w naszej literackiej kultu-
rze, w ktorej zdolnoSci rymotwoércze sg w staltym
zaniku, przektad ten bedzie z czasem uchodzic¢ za
coraz trudniejszy. Ale to akurat los calej literatu-
ry dawnej.

MT



Ksiezyc blaskiem siwoztotym w te pore
Tka woal z materii nocy,

W Swietle lamp nad uSpionym jeziorem
Ztotokap swe grona moczy.

Szepty trzcin wyjawiaja nocy skrycie
Imie, ktére nosi — onal

[ omdlewa w zupelnym zachwycie
Moja dusza sploszona.

Nie smuc¢ sie z powodu ludzi,

Co tak ktamliwie o tobie §wiadczg;
Mitla, niech twoj spok6j wroci —

Czyz cie tym doswiadcza?

Tych, co zyciu wcigz zlorzecza
[ sg zalo$niejsi od nawatu

Lez - chociaz wcigz temu przeczg —
Ty wynio$le zatuj.

joyce : wiersze



Niechby nam las sosnowy
Udzielil schronienia

[ w skwarze poludnia
Nie szczedzil cienia.

Tam, gdzie wérod pocatunkow
Kochankowie sie ktada
Ocienieni w nawie
Sosen kolumnada.

Gdzie twoich pocatunkéw
Stodycz wzmaga

Wtosow opadajaca
Miekka kaskada.

Aby nam las sosnowy
W skwarze potudnia
Udzielil, mita, schronienia -
Tam ze mn3 sie udaj.

7
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Mita ma nosi swéj stréj napowietrzny
W jablonkowym sadzie,

Gdzie z czysta rozkosza uroczy wietrzyk
Hulalby w gromadzie.

Gdzie w ramach zalotéw wietrzyk uroczy
Mlode listki traca,

Tam mila, chcac wsrdd traw swoj cien zaskoczye,
Skrada sie od stonica.

Gdzie ucieszny kraj przykrywa btekitu
Koputa, tam sunie

Mita, dzierzac w dloni godnej zachwytow
Podkasang suknie.

Przetozyt Michat Tabaczyriski

joyce : wiersze "



Marcin Szmandra

Marcin Karnowski o projekcie Marcina
Szmandry:

Slowo brzmi i wyglada. Odleglosé dzielaca lite-
rature i plastyke jest wielkoScig plynng. Granice
pomiedzy nimi cechuje umownos§¢ i mobilnos¢.
W ksigzce standardowej (sic!) aspekt fizjonomii
pisma moze umknaé¢ naszej uwadze. Istniejg jed-
nak dziela — niekiedy cate prady literackie, zeby
wymieni¢ cho¢by poezje konkretng czy liberature
- ktére korzystajg z wizualnego potencjatu stowa/
tekstu. Réznorodnos¢ relacji pomiedzy obiema
dyscyplinami moze wywolywaé przyjemne mro-
wienie u odbiorcy otwartego na niespodzianke.

Flirt miedzy tekstem a obrazem przybiera
rozmaite formy. Historia literatury zna liczne
przypadki niezwykle intensywnej zazyloSci part-
ner6éw. Niekiedy swatanie odbywa sie w ramach
wspétpracy autoréw. Twoércza sytuacje tego ro-
dzaju spotykamy na przyklad w tomiku Juliana
Przybosia Z ponad skomponowanego graficznie
przez Wiladystawa Strzeminskiego. Owocem
innej wspolpracy malarki z pisarzem jest efek-
towne dzielo Soni Delaunay i Blaise'a Cendrarsa
Proza transsyberyjskiej kolei i matej Zanny z Francji.
Bywa, ze artysta po prostu wzbogaca tom zaprzy-
jaznionego poety; w takich okolicznoSciach Jan
Brzekowski zdolal naméwi¢ do wspoédidziatania
wybitnych plastykéw, Hansa Arpa czy Fernanda
Legera.

Czasamikorespondencja odbywa sie jednak, je-
§li tak mozna powiedzie¢, post factum. Komunikat
wyslany z jednego zrédia inspiruje aktywnosé
innego zrodta. Trafiamy wowczas na obraz spro-
wokowany przez tekst lub tekst nawiazujgcy do
obrazu. Projekt Marcina Szmandry lokuje sie
gdzie§ w poblizu dzialania o takim charakterze,
ale jednocze$nie znacznie je przekracza.
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-INNeganowizje

Imponujace rozmachem Finneganowizje to kon-
cept porazajgcy nie tylko ze wzgledu na rozmia-
ry przedsiewziecia (w zalozeniu 628 ilustracji).
Wedlug powierzchownej, schemtycznie powta-
rzanej opinii Finneganéw tren Jamesa Joyce’a ucho-
dzi za dzieto, ktérego nie da sie czytac. Jesli lektu-
ra ksigzki moze prowadzic do tak szalonej erupcji
natchnien, powiedzialbym, ze nie tylko da sie ja
czytaé, ale réwniez, Ze w swej szczodrosci zosta-
wia ona inne powiesci daleko w tyle.

Podczas ogladania grafik Marcina Szmandry,
zwracaja uwage autentyczny zapal i entuzjazm
twoérczy. Wida¢ otwarto$¢ autora na to, co przy-
niesie kolejna strona dzieta. Ilustracje zaskakuja,
zwlaszcza gdy wziaé do reki ksigzke i przeczytac
odpowiedni fragment. Szmandra wypracowal
indywidualna stylistyke. Od czasu do czasu, by¢
moze, da sie dostrzec echa ol$niewajgcych wizji
Francisa Picabii, ale to raczej intuicyjne prze-
czucia nizej podpisanego (podobny rodzaj frajdy
dostarczalo patrzenie na plétna znakomitego
francuza), bowiem autor Finneganowizji podaza
wlasna artystyczna droga.

Marcin Karnowski

Marcin Szmandra, grafik, rysownik i ilustra-
tor, wykonuje (nie tylko) ilustracje do kazdej
ze stron Finneganow Trenu, zbiera pierwsze
zdania ksigzek, czyta, pisze, komentuje. Ma
na koncie Harmiderka (2012) oraz tomik Rojbry,
cierczki i spacnioki (2013). Gra na ukulele. Jego
najwiekszym marzeniem jest wynalezienie
nieszeleszczacego worka.

twitter: @mszmandra



,<rzekibrzeg, postephujac od Ewy i Adama, od wygiecia wybrzeza do zakola zatoki, zanosi nas znéw
przez commodius vicus recyrkulacji pod Howth Castle i Ekolice.”
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ykapelmistrza, ‘Ductor’ Hitchcock wciagnat chwosty i fez jak na mszast z wysokoSci patki dat znak dla
towarzyszy kielicha scicha¢ Lauda Fellowa, chlopcow, silentium in curia! (nasz gaik majony roz jeszcze
gdzie rést ongis) a canto raz chérzysto rusz chrzestnie ruszylo w chantan gdzie u starej rogatki, Swieta
Annona ma Ulice i Kosciél.”
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»Rumieni¢ winien sie pryk, filozof i stomny towca cnét,
Ze tak jedna wprost i wrecz na miejscu zlowic¢ mégt.”

szmandra :: finneganowizje
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,2eby mie¢ w ustepstwie stelaz t6zka za to zeby odgrodzic¢ sie od osléw (Swinski gnéj do tej pory zwisa
z wystepu, to wiele wyjasnia) i gdzie§ wlasnie w tym czasie ziejazna brama starym zwyczajem pozosta-
wiana otworem by kocie pazury nie byly skazane na kozi rég, zawarta sie za nim patrzy skusty, kt6dki
celowo pozamykali odZwierni mu obiedatele po to coby go w srodku przetrzymaé pewno z prawdopo-
dobnej obawy przed tym ze moéglby zbyt daleko wypinaé piers, prowokowac taskawa opatrznosé prze-
chadzka po publicy w dzien jajka nocny, cho¢ nienawykty jeszcze do luznych przyziemnosci.”

7
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,CZYy jasno, z przezuwaniem czy odwrotnie, z przerwa na spotkanie wieszcza ze skryba czy skryby z sie-
dzibg, pomiedzy para dreszczow czy spadtedzy z tryki, z tentem nad glowa czy w rozdymece, z prawa
powszednia sél ziemi arnej czy z bélu szktami na nosie tupczacy sie kujon swego ciosu?”

szmandra : finneganowizje 17



Michat Tabaczynski

Joyce | wyczerpanie
mozliwosd druku

1.

Sterne, Joyce i Borges — ci trzej pisarze-ekspery-
mentatorzy pojawiaja sie u Boltera (w jego ksiazce
Writing Space) jako figury trzech innowacji lite-
rackich, z ktérych kazda — poza charakterystycz-
nymi dla kazdego z pisarzy i kazdego z ich dziet
osigganymi celami — w inny sposéb nadwereza
kulture druku. Kazdy z tych pisarzy (a pewnie
datoby sie znalez¢é w historii literatury i innych)
moéwi swoim dzielem ,Sprawdzam!” ksigzce jako
nosnikowi literatury. Kazdy z nich wystawia na
probe mozliwoSci tradycyjnej ksiazki, ksiazki,
jaka znamy, ksigzki w formie kodeksu, a tym sa-
mym — co w tym wszystkim najwazniejsze — wy-
stawiajg na probe podstawe naszej cywilizacji.

2.

Kazdy z autor6éw robi to inaczej, cho¢ to moze by¢
oczywiste uproszczenie; Sterne doprowadza do
skrajnosci dialogowa strukture powiesci, Joyce
tworzy przestrzenny hipertekst, a Borges wyczer-
puje mozliwosci druku podwazajac konstruk-
cje opowiesci opartg na jednej linii narracyjnej
i okreslonym zakonczeniu. Tak to w skrécie u Bol-
tera wyglada. Skrét i ewentualne uproszczenia
sg jednak zrozumiate — nie o analize tworczosci
tych pisarzy tu bowiem idzie. Idzie o co§ o wiele
bardziej waznego (méwie to z calg Swiadomoscia:
bardzo wysoko na skali waznosci stawiam anali-
ze tej twérczosci, ale jednoczesnie dostrzegam na
tej skali co§ ponad nig).
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3.

Bolter fadnie streszcza (tym tadniej, im w bardziej
skondensowanej formie to czyni, a tu forma osia-
ga wyjatkowy stopien kondensacji) stan wiedzy
na temat Joyce'owskich powiesci i pozwala nam
przygotowac sie na ich lekture. Jak? Otéz w tym
krétkim wprowadzeniu zapowiada czytelnikowi,
ze ten bedzie musial, czytajac Joyce’a, zmierzy¢
sie z problemami z trzech kategorii. Te kategorie
mozna nazwacé positkujac sie terminami z zakre-
su nauk przyrodniczych; beda to: geologia tekstu,
jego filogeneza oraz topografia.

Geologia tekstu, bo Joyce kaze czytelnikowi
odtwarza¢ gleboka strukture tekstu, ktéry jest
- oczywista — palimpsestowy, chociaz czytelnik
nie ma wystarczajacych sygnaléw ani tej palimp-
sestowosci, ani nie ma tez wskazéwek co do tego,
jak on zostal stworzony i jak sie w nim poruszac.
Joyce w przeciwienstwie do sredniowiecznych ko-
pistéw nie zadal sobie trudu i nadpisujac kolejne
warstwy tekstu nie wymazywat starych — widzi-
my wszystkie warstwy jednoczesnie.

Filogeneza tekstu, bo samo rozpoznanie tej
palimsestowej struktury nie rozwiazuje proble-
mu. Nawet gdy juz rozpoznamy i odréznimy od
siebie poszczegblne warstwy, to wcigz nie znamy
pochodzenia tych warstw, nie potrafimy okresli¢
chronologii ich powstawania czy - co wazniejsze
- wlasciwej kolejnosci ich lektury.

Topografia tekstu, bo znaczace czagstki tekstu
(jego pierwotne elementy znaczgce) u Joyce’a maja
zr6znicowana dtugos¢ - od jednego stowa, czasem



nawet — morfemu, przez czastki zdan, zdania, aka-
pity az do catych rozdzialéw, a permutacje tych
czastek sa w przypadku tej lektury normalnym
doswiadczeniem czytelniczym.

Takie to trzy problemy czyhaja na czytelnika,
a zapewne nie sg to problemy wszystkie — Bolter
nie zajmuje sie tu szczegélami, a patrzy na teks-
ty z wysoka (albo moze: od podszewki) i mniej go
interesuje leksykalna nieprzejrzysto$¢ Finnegans
Wake czy motywacja postaci w Ulissesie.

4.

Kazdy z powyzszych probleméw odsyla nas do
technologii pisma (juz pierwszy odsyta do niej
wprost, odwolujac sie na dodatek do historii pis-
ma, rownie mocno co do teorii literatury - pojecie
palimpsestu bowiem od historii pisma zawedro-
walo na terytorium literaturoznawstwa i tam chy-
ba na dobre osiadto). Nic dziwnego, wszak ksigzka
Boltera, z ktérej pochodzg te rozpoznania, dotyczy
wlasnie technologii pisma - Joyce jest tam tema-
tem zupelnie marginalnym.

Ot6z James Joyce — i jego nowatorstwo tez na
tym polegalo — wyprzedzat swojg epoke, nie tylko
tamigc obyczajowe tabu, ustalone kanony prozy
czy tez czytelnicze przyzwyczajenia, ale doprowa-
dzajac do kresu mozliwosci medium druku, poka-
zujac tego medium ograniczenia.

5.

Dlaczego problematyka medium druku jest taka
wazna? Bo wyczerpywanie sie mozliwosci druku
jest moze najwiekszym wyzwaniem naszej kultu-
ry (a by¢ moze trzeba powiedzie¢: wyczerpywanie
mozliwoSci technologii druku przez nasza kulture
jest wyzwaniem da nas?). Zyjemy bowiem w cywi-
lizacji, ktorej podstawy sa ufundowane na pismie
i tej wlasnie, specyficznej metodzie jego reproduk-
cji, jaka jest druk. Bolter pisze: zyjemy w p6znej
epoce druku i w zwigzku z tym nasza cywilizacje
czeka kolejny etap procesu remediacji pisma.

Czym jest remediacja? To proces kulturowego
wspoétzawodnictwa miedzy poszczegélnymi tech-
nologiami pisma:

,Kazda nowa technologia w historii pisma
moze uzupelni¢ badz zastgpi¢ dotychczas istnie-
jaca. W sredniowieczu papier i pergamin zastapi-
ty papirus. Pod koniec wieku XIX i na poczatku
XX maszyny do pisania wyparty pismo odreczne
w kontaktach handlowych. W tym samym mniej
wiecej czasie amerykanskie spoteczenstwo zaczelo
akceptowac kobiety w roli pracownikéw i ta zmia-

na stworzyla sekretarki jako zawéd dla mlodych
kobiet, ktére zastapily mezczyzn-urzednikéw.
Obecnie komputerowe edytory tekstu wyparty
maszyny do pisania. Kazde zakwestionowanie do-
minujacej technologii moze skutkowaé powaznym
przemodelowaniem przestrzeni pisma. Kazda
z trzech dominujacych technologii istniejacych od
czaséw starozytno$ci — zwoj papirusowy, kodeks
i ksigzka drukowana — miata swéj udziat w mo-
delowaniu innej przestrzeni pisma. Kiedy kodeks
wypart zwdj papirusowy, przemodelowat w duzej
mierze wcigz oralng przestrzen pisma kultury sta-
rozytnej w zyskujaca coraz silniejszy charakter
wizualny Sredniowieczng przestrzen pisma. Gdy
ksigzka drukowana zajela miejsce rekopismien-
nego kodeksu, przestrzen pisma nabrata cech line-
arnosci, reproduktywnosci i niezmiennosci, kt6-
re kojarzymy z ksigzka drukowang. Technologie
elektroniczne i cyfrowe po raz kolejny pomagaja
przemodelowac przestrzen pisma. W péznej epoce
druku ten proces nie zostal zakonczony, dzieki cze-
mu jesteSmy Swiadkami napie¢ i niekonsekwencji,
ktoére sa skutkiem préb pogodzenia tych dwu prze-
strzeni pisma z cyfrowa technologia lub catkowi-
tego zastapienia jednej druga”.

6.

Tak to Joyce przyczynia sie do poszerzenia naszej
Swiadomosci (bo nie podejrzewam, ze przyczynia
siedo koncanaszej cywilizacji, zresztag — nie Smiem
tego konca wieszczy¢ i tym bardziej obcigzac tym
Joyce’a). Pisze Bolter: ,Prawdg jest, ze Joyce wyko-
rzystuje kazda technike, jaka oferuje druk: podob-
nie jak przed nim robil to Sterne, eksperymentuje
z ukladem tekstu lub tez dokonuje w piSmie reka-
pitulacji tych technik, stosujac przypisy, dopiski,
rézne kroje pisma lub nawet wprowadzajac do
tekstu zapis nutowy. Ale Joyce’a strategia narra-
cyjna jest zbyt skomplikowana i zbyt dynamiczna
jak na mozliwoSci medium druku”.

Co potwierdza starg prawde, ze nawet jesli
Joyce'owski eksperyment nie jest czytelniczo atrak-
cyjny, to wciaz jest niebywale produktywny. Juz nie
w sferze lektury, ale refleksji cywilizacyjne;j.

Michal Tabaczynski (1976), ttumacz, eseista.
Z Aleksandrg Matecks przygotowuje przektad
Writing Space Jaya D. Boltera.

7

tabaczynski : joyce i wyczerpanie mozliwosci druku 19



Marcin Karnowski

Radek Drwecki

Zmarnowany trup

Zmarnowany trup to efekt wspétpracy tworczej
pomiedzy wyzej wymienionymi. Poszukiwanie
wlaSciwego jezyka i plastycznej kompozycji jest
procesem w toku izapowiada ksigzke Brudna
forma, ktéra ukaze sie niebawem. Tak sie ztozyto
(szczesliwie?), ze trumienny tekstobraz zamyka
dzial poswiecony Joyce'owi, otwierajac przejscie
do kolejnego. Umiejscowienie doskonale opisuje
jego charakter jako ,,co§ pomiedzy”.
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Radek Drwecki — rocznik 77, grafik, muzy-
kant.

Marcin Karnowski — publikowal m.in. w
pismach ,Fa-art”, ,Halart”, ,Korespondencja
z ojcem”. Laureat ogélnopolskiego kon-
kursu na opowiadanie zorganizowanego
przez Jerzego Pilcha i tygodnik ,Polityka”
oraz wspoétautor pokonkursowej publika-
cji Pisz do Pilcha (Warszawa 2005). Napisat
ksigzke Notatki z podrozy (Bydgoszcz, 2011).
Perkusista i autor tekstéw w zespotach 3mo-
onboys, Brda i Mara. Od 2012 roku perkusi-
sta Variété i George Dorn Screams.
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zachodzi mucha
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Rozmowa z Michatem Joachimowskim

Opowiadam
nistorie

Michale, jak dlugo juz dzialacie? Razem z Louise?

PoznaliSmy sie w 2007 roku. To bedzie 6 lat. Ten
moment naszej pierwszej rozmowy mam zreszta
nagrany.

Nakreciles wasze pierwsze spotkanie?

Nie, krecilem wtedy co§ zupelnie innego.
Spotkanie nagralo sie przy okazji. Stalem na lot-
nisku z kamerg i niedojedzonym lodem, ktéry mi
nieco przeszkadzal. Ona podeszta do mnie i zapy-
tata: ,Potrzymac ci loda?” Zapytala po angielsku.
Zdatem sobie sprawe, ze nie ma pojecia co to zna-
czy (moze znaczy¢) po polsku. Odpowiedziatem:
,Nie, bo sie roztopi”. ,To dlatego, ze jestem taka
goraca?”

Czyli poderwala cie?

Poderwata mnie. Okazalo sie, ze lecimy w tym
samym kierunku. Robilem material w Pekinie
na obozie chrzeScijanskim, zorganizowanym
przez Chinski Czerwony Krzyz, w ktérym Louise
brala udziat.

Hotowczyc zgubit kierunek i milczy od kilku minut. Samochdd turla sie leniwie
po rozgrzanej, wysuszonej drodze. Uwazamy, aby nie przegapi¢ zakretu. Po obu
stronach drogi ptaskie pola, w oddali rosnie kilka domkéw. W pewnym momencie
macha do nas mezczyzna z psem; Michat wyszedl nam naprzeciw.

Docieramy do urokliwego zakqtka, z dala od miejskiego zgietku. W duzym ogro-
dzie stychac solo Swierszcza i orkiestre pszczotl. Siadamy w cieniu przy masywnym
stole. Montujemy sprzet nagrywajqcy i rejestrujemy zapach kawy zmieszany
z aromatem winogron. Wywiad robi si¢ sam.

Po powrocie z tego obozu moje zycie zaczeto sie
zmieniaé. I to dos¢ radykalnie.

Co bylo istotg tej przemiany?

Swiadomo$é. Najpierw zdalem sobie spra-
we wjaki sposéb funkcjonowatem do tej pory
w zwigzkach. Szukalem w nich siebie. Gdy pa-
trzysz komus$ w oczy i widzisz swoje odbicie, a nie
widzisz drugiej osoby, to jest narcystyczna relacja.
I do tej pory chyba tak wiasnie byto. Dopiero gdy
poznalem Louise, zrozumiatem, ze mozna kogo$
kochac bez analizowania potencjalnych korzysci.
Przestalem zastanawia¢ sie nad tym, co ja bede
z tego mial. Zaczatem zastanawiac sie nad tym, co
ja moge dac.

Zdaje sie, ze wlasnie docieramy do tego, co
was oboje wyroznia. Zaczeliscie realizowac
sie w okreslonym obszarze powolania, jesli to
mozna tak nazwa¢. Mam na mysli poczatek
kultury, gdy czlowiek zauwaza drugiego czy
innego, nie tylko w intymnej relacji, o ktorej
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Kobieta z dzieckiem w slumsach w Bacolod City

Chor wystepujacy w Pensylwanii podczas trasy po Ameryce
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mowiles, ale wszerszym, spolecznym ujeciu.
Zdecydowaliscie sie nadzialanie w konkretnym
miejscu, bardzo odleglym (geograficznie i kul-
turowo) od tego, gdzie sie obecnie znajdujemy.
No jest to kawalek drogi. Tak naprawde sku-
piamy sie na nauczaniu. Dzieci i dorostych. Jesli
chodzi o dorostych, 6w proces — z zewnatrz — moze
wydawac sie mato spektakularny. Jesli powiem, ze
zaczalem 40-, 50-latkéw uczyc¢ tego, ze nalezy my¢
rece, nie zabrzmi to jakos szczegdlnie efektownie.

Meoéwimy o Filipinach, prawda?

Tak. Dzialamy z Louise w ramach organizacji
ICM. Nasze zadania polegaja, miedzy innymi, na
nauce podstaw higieny, przekazywaniu wartoSci,
ksztattowaniu elementarnych umiejetnosci po-
trzebnych do tego, aby ,radzi¢ sobie” w zyciu.

Czyli upraszczajac, mozna powiedzie¢, ze misja
akcji humanitarnej jest po prostu wyciaganie
tych ludzi ze skrajnej biedy i bezradnosci.

To sg ludzie zarabiajacy Srednio 54 centy dzien-
nie. [ jak tu przezy¢? Inaczej — aby dosta¢ sie do
szkoly trzeba moéwié¢ po angielsku. Mieszkancy
tych wiosek méwia 180 dialektami. Kazda wyspa,
kazda grupa ma swdj jezyk. Jesli rodzice nie znajg
angielskiego, nie sa w stanie wyedukowaé dzie-
cka. Biorac pod uwage, ze nie majg paru dolarow,
aby kupi¢ ksigzki (mato tego, czarne buty trzeba
miec) i inne niezbedne rzeczy, nie zapiszg dziecka
do szkoty. Co prawda jest ona darmowa, ale jed-
nak trzeba mie¢ jakies fundusze.

No tak.

No tak. Wiec pare lat temu zaczeliSmy organi-
zowacé przedszkola. To bylo wazne przedsiewzie-
cie. Dzieki niemu mamy dzi§ okoto 7000 dzieci na
specjalnych stypendiach. Ich wysokos¢ nie jest
moze oszalamiajgca, ale umozliwia rozpoczecie
edukacji w panstwowych szkotach.

Funduje to ICM?

Tak. Z pomocy organizacji korzysta lgcznie
okoto 100 000 os6b w ciggu roku. Przedszkola dla
dzieci to jedna z form pomocy. Wieksza czes¢ na-
szej aktywnosci ma nieco inng specyfike. Kilka
os6b wsiada do Vana, jada do wioski - gdzie
mieszka, powiedzmy, 25 rodzin na skraju nedzy
- iucza podstaw, o ktérych wspominalem wczes-
niej. Niekiedy sposobem na wyrwanie rodziny
z beznadziejnej sytuacji jest ukazanie prostych
mechanizméw.

Moglbys podaé jakis przyklad?

W zaleznosSci od tego, czy trafiamy do slumsow
czy do wiosek potozonych w gérach, uczymy ta-
kich rzeczy, ktére bede przydatne w okreslonych
warunkach. Mozemy pokaza¢ jak robi¢ detergent
do prania lub do mycia naczyn. Ale jesli w pobli-
skiej wiosce jest 20 rodzin i nauczymy wszyst-
kich, woéwczas nikt nikomu niczego nie sprzeda.
Mozemy jednak zademonstrowaé sposéb na ro-
bienie snackéw do jedzenia. Ci ludzie ida pézniej
do pobliskich szkét i je sprzedaja.

Mamy 15 réznych lekcji, ktore sg dostosowane
do okreslonych obszaréw. Sposéb dzialania jest
determinowany przez zastane okolicznoSci zdiag-
nozowane wczesniej.

Pytanie o nieco innym charakterze. Krancowa
bieda czesto generuje patologie, z ktorymi, prze-
bywajac tam, macie kontakt na co dzien. Co jest
twoim zdaniem najbardziej palaca bolaczka re-
gionu Filipin?

Tam kazdy zyje z dnia na dzien. Méwie o tych
biednych rodzinach (okoto 30 milionéw na
Filipinach). Jesli zyjesz z dnia na dzien, myslisz
o jutrze. Najdalej. Jesli przezyje, pomysle o tym, co
bedzie pojutrze. Nie mysle o tym, jak moje dziecko
bedzie rozwijalo sie w przyszlosci. MySle o tym,
jak je wyzywic. Jesli nie jestem w stanie, musze je
porzucic.

W Hong Kongu co drugi dom ma pokojowke.
Wiekszo$¢ pomocy domowych pochodzi z Filipin.
Matki z rodzin dotknietych nedzg zostawiajg swo-
je dzieci, czasami paromiesieczne, i wyjezdzaja, bo
to jedyna szansa przetrwania.

Nastepuje jedna z tych chwil, kiedy
trudno cokolwiek powiedziec, co nie wy-
padnie $miesznie. Zanim wrécimy na
Filipiny, rozmowie potrzeba odrobiny
powietrza. Po krétkim milczeniu, zaczy-
namy wiec pytaé¢ Michata o droge, ktéra
doprowadzita go do punktu, w ktérym
obecnie sie znalazl.

Duzo rozmawiamy o muzyce, o umiejet-
nosciach Louise i jej nieziemskim glosie,
o0 tworczosci w ogdle. Michat opowiada
nam rozne historie. Wspomina studia
w Stanach Zjednoczonych, przetomowgq
decyzje rezygnacji z kariery sportowej,
epizod w szkole aktorskiej i pierwsze
kontakty z kamerq.

o
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Kobieta robigca pranie w slumsach w Bacolod City
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Od trenowania tréjskoku doszedtles do filmowa-
nia. Dos$¢ nietypowa Sciezka.

Zgadza sie. Zlozyly sie na to rozmaite oko-
licznosci. Zaczatem studiowaé aktorstwo. Ale
gdy w pewnym momencie miatem wyglosié¢ na
scenie monolog ze Zbrodni i kary, nagle zdatem
sobie sprawe, ze nie jestem w stanie. Woéwczas
zdecydowaltem, ze zmieniam kierunek. Wtedy
zabratem sie za filmowanie. Komunikacja me-
dialna...

Czy to byl ten moment, gdy zrozumiales, ze czu-
jesz wlasnie to medium?

Tak. Ale jeszcze zanim zaczalem trenowac,
mialem kontakt z kamera. Na poczatku lat dzie-
wiecdziesigtych czesto odwiedzalem mojego stry-
ja. Pewnego dnia odkrylem u niego w pracy duza
kamere VHS. Gdy tylko byla mozliwos¢ jej wypo-
zyczania, znikalem na dlugie godziny, aby popa-
trze¢ na §wiat przez obiektyw.

Studia w Stanach, o ktérych méwimy, nie
byly Scisle ukierunkowane. Przygotowywaty do
pracy w kinematografii. Przekazywaly wiedze
i umiejetnosci dotyczace calego procesu od naro-
dzin poprzez dojrzewanie, az po skoniczona forme
dziela filmowego. Wtedy zlapatem bakcyla. I kre-
citem. Na poczatku to byly jakies§ takie pierdoty.
Zrobilem trzy filmiki.

A pozniej?

Pézniej, gdy zwiazaliSmy sie z ICM, to juz byly
konkretne rzeczy. Dzialo sie w nich. W moim zy-
ciu tez. Wszystko sie zmienilo.

Filmy ktore krecisz na Filipinach sa swego rodza-
ju dokumentacjq dzialan?

Réwniez. Chociaz spojrzenie, ktore tylko reje-
struje nie jest mozliwe. Chodzi réwniez o rozbu-
dzanie wrazliwosci.

Moja rola, moje miejsce w tej opowiesci jest
pomiedzy Hong Kongiem (sponsorami), a ludzmi,
ktérzy mieszkajg w tych wioskach i slumsach.
Razem z Louise, przy pomocy tych srodkoéw, kt6-
rymi dysponujemy opowiadamy ich historie.
Prébujemy zblizy¢ do siebie oba Swiaty.

Robicie tez inne rzeczy. Zalozyliscie przeciez
chor dzieciecy na Filipinach. Mowilismy wczes-
niej o pomocy elementarnej. Wyswietlanie fil-
mow, nauka Spiewu.. Nagle okazuje sie, ze za-
spokajanie potrzeb ,wyzszych” ma réwnie duze
zZnaczenie.

Zwykle wyglada to tak, Ze po czterech miesia-
cach pracy z grupa ludzi przenosimy sie do innej
wioski. Gdy wyjezdzamy oni nadal sa biedni. Nie
jest tak, ze raptem zarabiaja 10 dolaréw miesiecz-
nie. Z poziomu 54 centéw przechodzg, powiedzmy,
na poziom 80 centéw... Ale ja nie o tym... Co jest
najwazniejsze? Chyba to, Ze dajemy im nadzieje.

Moéwilem wczesniej, ze uczymy ich wartosci.
Sa one oparte o przestanie biblijne. Rozbudzenie
nadzieina lepszg przyszlo$é ma tu znaczenie kolo-
salne. Prébujemy uzmystowic im, ze sami sg w sta-
nie o swojg przyszlosé¢ zawalczyé. Proponujemy
im wedke, a nie rybe. Kiedy, na przyklad, dajemy
im ziarno, nasza rola nie konczy sie na rozdaniu
paczek. Buziaki na pozegnanie, trzymam kciuki,
powodzenia. To byloby nieefektywne dziatanie.
I gtupia pomoc. Dlatego przez cztery miesiace kto$§
przyjezdza, nadzoruje uprawe, doradza, naprowa-
dza na optymalne rozwigzania. Po pewnym cza-
sie mieszkancy wyspy widza rezultat swojej tro-
ski. Poza satysfakcja, kietkuje nadzieja: zmiana
jest mozliwa.

Sposéb myslenia ulega...

No wilasnie. Zaczynajg mysle¢ inaczej. Dos-
konale to wida¢ na podstawie obserwacji zmia-
ny ich stosunku do oszczedzania. W ogéle tego
nie znaja. Poniewaz Zyja z dnia na dzien, nie sg
w stanie mysle¢ dlugoterminowo, o czym wczes-
niej rozmawialiSmy. No i kiedy po czterech mie-
sigcach uda im sie co$ zaoszczedzi¢ s3 zaskoczeni.
Nastepnym etapem tej lekcji moze by¢ podpo-
wiedz, co z tymi oszczedno$ciami zrobi¢. Radzimy
wowczas: Otworzcie maly sklepik. Pomagamy
wiec stawia¢ pierwsze kroki.

Wréémy jednak do choru dzieciecego, ktory zato-
zyliscie.

Poczatkowo to miata by¢ tylko jednorazowa
akcja. ZebraliSmy czternascioro dzieci i zalozyli-
$my chor. Funkcja tego dziatania byta takze mar-
ketingowa; dzieci mialy zaspiewaé¢ na bankiecie
zorganizowanym przez ICM. Tutaj chér mial sie
skonczyé. Tymczasem mija trzeci rok, one wcigz
Spiewaja.. Wszystkim tak bardzo spodobala sie
idea chéru, ze trwa on nadal.

I to jest grupa dzieci z biednych rodzin na
Filipinach?

Tak, wszystkie dzieci sa albo z zalozonych
przez nas przedszkoli albo z rodzin objetych pro-
gramem transformacyjnym ICM.
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Dziewczynka zaglada przez krate do przedszkola I, czekajac na popoludniowa sesje

7

30 fabularie 1 (1) 2013



Koncert chéru mial zmiekczy¢ serca potencjal-
nych sponsorow.

Wystep dzieci wyglada ciekawie. Koncert po-
stanowiliSmy polgczy¢ z prezentacjg na podsta-
wie dokumentu Short Steps, ktéry nakrecilem. Na
ekranie caly czas cos sie dzieje. Louise opowiada
o choérze i dzieciach. I nagle one wychodza na
scene jedno po drugim i zaczynajg Spiewac. Trwa
opowies¢, a na scenie wystepuja jej gtowni boha-
terowie. Postanowilem to tak skonstruowac, aby
nie powstat laurkowy wyciskacz tez. W filmie nie
skupiam sie na naturalistycznej narracji odsta-
niajgcej nedze zycia. Chcialem pokazaé, ze oni, nie
posiadajac niczego, sg bardziej szczesliwi niz my.
Chcialem pokaza¢ przebudzenie nadziei.

Film ma w sobie duzo ciepta i ani grama pre-
tensjonalnosci. Kiedy oglada sie obraz Short Steps,
mozna odnies¢ zaskakujace wrazenie: jakby ktos
wlaczyt jasniejsze Swiatlo, oswietlajac schowane
w cieniu, zapomniane detale.

Moze powiemy troche o waszej artystycznej
dzialalnosci. Wydaje sie, ze twoje filmy i muzyka
Louise wigza sie wjakims stopniu z tym, corobicie
na Filipinach; te rzeczy przenikaja sie, prawda?

zem.

Wrylgczamy nagrywanie, dopijamy kawe, Zegnamy sie i ruszamy z powrotem
do Bydgoszczy. Zar nieco zelzat. Droga uptywa spokojnie. Wypelniona milcze-
niem, podpowiada pytania, ktore jeszcze mozna bylo zadaé. Nastepnym ra-

Samochéd zatrzymuje sie na parkingu. Dotarlismy.
Za dziesig¢ metrow skre¢ w prawo, moéwi Holowczyc. Wybudzona nagle
maszyna, podajgca btedne komunikaty, brzmi jak czkawka cywilizacyjna.

Wydaje mi sie, ze na ludziach ktérzy sa ob-
darowani pewnymi zdolnosciami, szczegélnym
talentem (obojetnie jak to nazwiesz) spoczywa
odpowiedzialnosé¢, aby wykorzysta¢ to w odpo-
wiedni sposob, opowiada¢ historie w jakims$ celu.
Nie dla samej sztuki. Mozna rzuci¢ w §ciane czer-
wong farba i powiedzie¢, oto krew na Scianie. Jesli
taki akt wykonuje sie tylko po to, aby by¢ kontro-
wersyjnym... Tacy artysci tez sg. Ale jesli na przy-
ktad przy tej Scianie zamordowano tysigc osob?
Sytuacja robi sie juz inna.

Forma przestaje by¢ pusta. Michale, czyli mozna
powiedzieé, ze tworczo realizujecie sie calkiem
niezle.

Nie narzekamy. Robimy rzeczy kreatywne.
Krece filmy dtuzsze lub krétsze, Louise caly czas
pisze muzyke, pracujemy razem. Natomiast za-
wsze odpowiadajac na podobne pytania méwie, ze
nie jestem artystg. Ja opowiadam historie. Razem
robimy to, w co wierzymy, chcemy by¢ glosem
tych, co nie maja glosu.

Pozostaje zatem zyczy¢ niestabnacego entuzja-
zmu i zapalu. Michale, pieknie dziekujemy za
rozmowe.

Z Michatem Joachimowskim rozmawiali
Daria Medelska-Guz, Marcin Karnowski
i Marek Maciejewski.

Fotografie: Michat Joachimowski
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Marcin Karnowski
I

Radek Drwecki

brud na formach

Poszukiwanie wlasSciwego jezyka i plastycznej
kompozycji jest procesem w toku izapowiada
ksiazke Brudna forma, ktéra ukaze sie niebawem.

Radek Drwecki - rocznik 77, grafik, mu-
zykant.

Marcin Karnowski - publikowal m.in. w
pismach ,Fa-art”, ,Halart”, ,Korespondencja
z ojcem”. Laureat ogoélnopolskiego kon-
kursu na opowiadanie zorganizowanego
przez Jerzego Pilcha i tygodnik ,Polityka”
oraz wspoélautor pokonkursowej publika-
cji Pisz do Pilcha (Warszawa 2005). Napisal
ksigzke Notatki z podrézy (Bydgoszcz, 2011).
Perkusista i autor tekstéw w zespolach
3moonboys, Brda i Mara. Od 2012 roku per-
kusista Variété i George Dorn Screams.

drwecki / karnowski : brud na formach 3%
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Zenon Fajfer
e

Zenon Fajfer (1970) — poeta, dramaturg, twor-
ca i teoretyk liberatury oraz nowej formy poe-
tyckiej nazywanej wierszem emanacyjnym.
Wspétautor ksigzek napisanych wraz z Kata-
rzyng Bazarnik, inicjujacych zjawisko libe-
ratury: Oka-leczenie (2000, 2009) i (O)patrzenie
(2003) oraz wspoélnie przeprowadzanej akcji
poetyckiej Liberty Poem (Nowy Jork, Chicago,
Tajpej, Tokio 2011, Tuluza 2012, Wieden 2013).
Autor m.in. cyklu poematéw-znakéw Portret
artysty (1997), poematu kinetycznego Ars poeti-
ca (2004), poematu w butelce Spogladajgc przez
ozonowq dziure (2004), multimedialnej ksigzki
poetyckiej dwadziescia jeden liter / ten letters
(2010), zbioru esejow Liberatura czyli literatura
totalna / Liberature Or Total Literature (2010).
Twoérca irezyser sztuk teatralnych: Madam
Eva, Ave Madam (Krakéw 1992), Finnegans
Make wg Joyce’a (Dublin 1996) i Pieta (Krakow
2006-2012). Wspotredaktor serii wydawniczej
,Liberatura” w Korporacji Halart, wspétzalozy-
ciel pierwszej Czytelni Liberatury w Krakowie
(2002), pomystodawca krakowskich festiwa-
li Bloomsday i Halwangarda. Jego najnowszg
ksigzka jest tom wierszy Powieki (2013), wyda-
ny w formie drukowanej i elektronicznego hi-
pertekstu. Mieszka w Krzeszowicach.
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llustracja Monika Dekowska
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Tomasz Komendzinski

O sztuce

<omunikadi

czyli dlaczego zbyt wie

Nacze)

e siow bywa

W niej przeszkoda

Potocznie jesteSmy sktonni uwaza¢, ze komu-
nikacja to wymiana informacji. Dalej staramy
sie wigzac¢ informacje w przypadku czltowieka ze
slowami, méwionymi czy tez pisanymi, ktére sg
jej noSnikami tworzgc wieksze catosci (zdania,
wypowiedzi) zyskujace spéjnos¢ ze wzgledu na
realizacje regut sktadniowych, semantycznych
czy pragmatycznych gwarantujacych zrozumie-
nie. Jesli tak jest, to czynigc kolejny krok moz-
na przypuszczaé, ze im wiecej stow tym wiecej
informacji, za$ im wiecej informacji tym lepsza
komunikacja. Taki poglad nie bierze sie znikad.
U jego podstaw lezy bowiem tradycyjne przeko-
nanie zgodne z modelem komunikacji wspar-
tym na metaforze przewodu (transmisji czy
transferu). Nadawca - transmisja komunikatu
- Odbiorca. Ma ona bardzo wiele mniej lub bar-
dziej ztozonych wersji, ale wszystkie one daja sie
sprowadzi¢ do tego modelu. Nadawca opakowuje
idee w stowa i przesyla do odbiorcy, ktéry te idee
odpakowuje. Bardziej zlozone modele uwzgled-
niaja naprzemienne odwracanie relacji, gdzie
pierwotny nadaweca staje sie odbiorca, a odbiorca
nadawca. W niczym to jednak nie zmienia cha-
rakterystyki tego typu komunikacji jako: line-
arnej, symetrycznej oraz $wiadomej, a rowniez
przede wszystkim jezykocentryczne;j.

Nie da sie zaprzeczy¢ twierdzeniu, ze cztowiek
to istota dla ktérej informacje sg bardzo wazne,
a zakres jej nos§nikéw bardzo szeroki. Pelnig one
wazna role w naszym zyciu codziennym i radze-
niu sobie w §wiecie, tak w wymiarze jednostko-
wym, jak spolecznym, zwlaszcza w powigzaniu
z ichzrozumieniem, czyli Swiadomym przekazem.
Komunikacja jednak jest czym$§ znacznie szer-
szym i obejmuje w szczegdlnosci to, co nie podlega
naszemurefleksyjnemuopanowaniu, refleksyjnej
Swiadomosci, a w takim zakresie nie podlega pro-
stej hermeneutyce prowadzacej do zrozumieniu.
Znaczaca cze$¢, a mozna spokojnie powiedzie¢
wiekszo§é, naszych relacji komunikacyjnych
jest nieSwiadoma, ale to wcale nie znaczy, ze be-
dzie lepiej jesli sprobujemy te relacje wytrenowac
izamieni¢ w catkowicie us§wiadamiane. Nie be-
dzie prawdopodobnie lepiej, a obiecywany rezul-
tat i tak nie zostanie osiggniety. Komunikacja nie
ogranicza sie do przekazywania informacji, a je-
zyk, nawet jesli jest jej nosnikiem, nie jest w cen-
trum komunikacji wypychajac pozostate kom-
ponenty zaledwie na peryferia. Komunikacja nie
jest jezykocentryczna, cho¢ oczywiscie jezyk pel-
ni bardzo istotna role. Mozna to poréwnac z rolg
jaka pelni wzrok w stosunku do innych modalno-
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Sci zmystowych (taka role pelni jezyk w stosunku
do innych komponentéw komunikacji). Przede
wszystkim jest to rola integracyjna. Podobnie jak
percepcja jest multimodalna, multisensoryczna
i jesli wlasciwie funkcjonuje to jest zintegrowana,
tak tez komunikacja jest zintegrowana. Brak tego
zintegrowania, podobnie jak w przypadku percep-
cji, moze prowadzi¢ do wielu iluzji. Nasza histo-
ria ewolucyjna zaSwiadcza, ze komunikacja jest
czymsS$ szerszym i wcze$niejszym niz postugiwa-
nie sie jezykiem. Jezyk jest ewolucyjnie relatyw-
nie niedawnym osiggnieciem, a w zwigzku z nim
w naszych mézgach musiat sie dokonaé recykling
neuronalny (tak te zmiany nazywa francuski neu-
ronaukowiec Stanislas Dehaene).

Komunikacja nie jest rozmowa, cho¢ rozmowa
moze by¢ jej istotng czescig. Tym bardziej nie jest
to naprzemienny przekaz przypominajacy przebi-
janie piteczki tenisowej sktadajacy sie za kazdym
razem z wzglednie statej sekwencji nastepujgcych
po sobie zachowan, dziatan komunikacyjnych roz-
poczynajacych sie od komunikacyjnego serwisu
(jak w tenisie). Stajgc twarzg w twarz w okreSlonej
sytuacji komunikacyjnej (zawsze jest pewna sytu-
acja komunikacyjna, komunikacja jest usytuowa-
na) bardzo wiele relacji oraz interakcji, zwltaszcza
tych nieSwiadomych, przebiega réwnoczes$nie,
a przynajmniej nie w statej sekwencyjnej kolejno-
Sci. Ten porzadek ani nie jest liniowy (wiele tu sa-
moorganizacji i zlozonych relacji synchronizacji
i zgrania), ani tez linearny (sekwencyjny). Nie jest
on tez symetryczny, bowiem kazdy z nas wnosi do
sytuacji komunikacyjnej inny bagaz doswiadczen
i kompetencji, a w tym doSwiadczen i kompetencji
komunikacyjnych. Jesli wiec komunikacja nie jest
przekazem informacji i do tego nie przystuguje jej
linearno$¢ i symetryczno$é pojawia sie pytanie:
czym zatem jest komunikacja?

Komunikacja jest podzielaniem, a kluczowa
zdolnoScig uksztattowang w trakcie ewolucyjnej
historii naszego gatunku jest intersubiektywnos¢.
Komunikacja jest wobec tego bardzo istotnym ele-
mentem okreslajgcym nas jako istoty spoteczne
isktadajgcy sie na spoteczny charakter naszego
bycia w Swiecie, jak powiedzialby filozof. Jest to
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co$ znacznie wiecej niz przekazywanie informa-
cji w formie zwerbalizowanej wypowiedzi jezyko-
wej. Mowa dopiero na pewnym etapie komunika-
cyjnego podzielania pojawia sie i z pewnoS$cig daje
wieksze mozliwo$ci rozwojowe naszemu gatun-
kowi. Gdy jednak popatrzymy na §wiat zwierzecy
okazuje sie, ze sporo zwierzat posiada duze kom-
petencje komunikacyjne w zakresie podzielania.
Oczywiscie najbardziej rozwiniete w tej sferze sa
naczelne, cho¢ wiele tez potrafig inne ssaki, jak
chocby psowate, czy poza ssakami ptaki. W tym
momencie mozna tez sie zastanawia¢ nad proble-
memkomunikacjimiedzygatunkowej,borozumie-
nie komunikacji jako podzielania daje mozliwosé
postawienia takiego problemu. W szczegdlnosci to
zrozumiekazdy ten, ktomawdomujakie§ zwierze,
a w Swietle tego co powiedzialem zwtaszcza psa.
Zdarzaja sie tez przyjaznie znacznie mniej oczeki-
wane jak czlowieka z wilkiem. Nie trzeba tu wra-
ca¢ do przekazu o Romulusie i Remusie karmio-
nych przez wilczyce, ale odwota¢ sie do zyjacego
filozofa Marka Rowlandsa, autora ksigzki , Filozof
i wilk. Czego moze nas nauczy¢ dziko$¢ o mitosci,
Smierci i szczesciu”, ktoéry podczas swojego poby-
tu w Toruniu w prywatnej rozmowie opowiadal
o niezwyklych sytuacjach komunikacyjnych
w relacjach miedzy cztowiekiem i wilkiem przez
dziesie¢ lat ich wspoélnego zycia w kilku réznych
krajach (USA, Irlandia, Anglia, Francja). Tak wiec
niektére zwierzeta majg zdolnosci komunikacyj-
ne w pewnym zakresie, zwlaszcza w granicach
swojego gatunku.

Nasze kompetencje komunikacyjne sg znacz-
nie szersze. Jednak nie s3 nam one dane od same-
go urodzenia, a nabywamy je podczas naszego
rozwoju osobniczego wspierajac sie na ekspresji
zdolnosci do intersubiektywnosci i wspéldzia-
lania jako tych, ktére ko ewoluowaty i wigzaty
z rozwojem komunikacji. Najwcze$niej ujawnia
sie podzielanie emocji. Rodzimy sie tu z pewnym
wyposazeniem, ktére pozwala nam radzi¢ sobie
komunikacyjnie w poczgtkach naszego zycia. Ten
rodzaj podzielania rozwijany bedzie w kierunku
zlozonych emocji oraz empatyzowania. Empatia
w przypadku czlowieka ma nie tylko sktadowa
emocjonalng, ale réwniez poznawczg i jest roz-
wijana jako zdolno$¢ empatyzowania w trak-



cie kolejnych lat naszego zycia. Kolejny
komponent — nabywanie kompetencji do
intersubiektywnosci, czyli kompetencji
komunikacyjnych tkwi w podzielaniu

uwagi majacej podstawy w umiejetnosci
wodzenia za spojrzeniem innej osoby.

Dalej przychodzi czas na podzielanie in-

tencji (to jest zwigzane z rozpoznawaniem

celéw dzialania), podzielanie przekonan
(okazuje sie, ze inna osoba moze widzie¢

Swiat inaczej), a wreszcie podzielanie
wiedzy. Wymienione pie¢ wymiaréw po-
dzielania to komponenty intersubiektyw-

nosci rozwijane w trakcie naszego zycia.
Kluczowe dla ich uksztaltowania okazuja

sie pierwsze lata naszego zycia. U kazdego

z nas dokonuje sie ekspresja zdolnosci do
intersubiektywnoSci, czyli kazdy zdobywa kom-
petencje komunikacyjne w zindywidualizowany
sposob co do sztywnego okre$lenia momentu jej
nabycia. Wskazane normy majg zwykle dos¢ spo-
ry margines i to wlasnie po tych marginesach
poruszaja sie babcie, chwalgce sie umiejetnoscia-
mi swoich matych wnukéw, zwykle po to, aby
pokazaé jak znakomicie sie te wnuki rozwijaja,
czesto tez, aby przebi¢ granice wiekowa wnuka
kolezanki przy osiggnieciu okreslonej umiejetno-
Sci. Z faktu, ze dane dziecko cos zrobilo wczesniej
lub pézniej (pozostajac w ramach wskazanego
marginesu) nie musi nic wynika¢, takze odnosnie
tych, co wykonali co§ wcze$niej. Te komponenty
dopiero razem zestawiajg sie w zbiér bedacy pod-
stawa dla komunikacji jako podzielania. Ten wy-
miar zkomponentami intersubiektywnosci jest
wymiarem mentalnym, ktéry sklada sie tez na
nasza zdolnos¢ do mindreadingu (uzywam tu sto-
wa angielskiego, poniewaz polskie tlumaczenie
jako ‘czytanie umystu’ ma zbyt wiele konotacji,
aw tym wiodaca do nieposiadanej umiejetnosci
czytania mysli).

W ten okres nabywania kompetencji do in-
tersubiektywnos$ci wpisany jest czas akwizycji
jezyka etnicznego (pierwszego jezyka). Akwizycja
jezyka jest bardzo mocno powigzana z spoleczng
interakcja i dlatego wazne jest, aby w tym czasie
(od 5-7 miesigca do okolo 3-3,5 roku, a dalej do
6 roku) miedzy matka i dzieckiem juz istniata
interakcja i rozwijaly sie kompetencje spoteczno-
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komunikacyjne wraz z nabywaniem jezyka. Jezyk
nie jest dodatkiem, lecz tym co doskonale wpisuje
sie rozw0j spoleczno-komunikacyjny. Mate dzie-
cko jest ekspertem w zakresie statystyki, a mtody
moézg doskonalym narzedziem do wykonywania
takich statystycznych zadan szacujacych jakie
réznicowanie fonetyczne jest najczesciej wyste-
pujacym w jego otoczeniu. Percepcja mowy jest tu
bardzo istotna i stad maty czlowiek zachowuje sie
jak ,naukowiec w kotysce” (tytul znanej ksigzki
specjalistow od badania rozwoju dziecka, a w tym
nabywania jezyka - Andrew Meltzoff, Alison
Gopnik, Patricia Kuhl), bowiem od zespolenia
rozwoju interakcji spotecznych, rozwoju poznaw-
czego oraz nabywania jezyka zaleze¢ beda jego
dalsze mozliwo$ci uczenia sie, a w kontekScie nas
interesujacym nabywania kompetencji komuni-
kacyjnych oraz rozwoju zdolnosci jezykowych,
pamietajac o tzw. okresie krytycznym. Badania
prowadzone przez Patricie Kuhl prowadzone w ra-
mach koncepcji NLM-u (native language magnet)
dokonuja tu szczegélowych ustalen. Bez sytuacji
spolecznej, bez aktywnoSci otoczenia, bez percep-
cji mowy dziecko pozostanie milczace. Jezyk sta-
je sie bardzo mocno zwigzany z dzialaniem oraz
spoleczna sytuacja. Od samego poczatku kazdego
zycia mézg czlowieka jest podwdjnie sprzezony:
sprzezony z otoczeniem oraz sprzezony z innymi
przedstawicielami swojego gatunku.

Szczegdlnie waznym okresem jest druga
cze$¢ pierwszego roku, gdy rozwéj mowy bardzo
mocno skojarzony jest z rozwojem motorycz-
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nym w zakresie ruchéw reks (rozwijaja sie po-
szczegblne chwyty réwnocze$nie z sytuacja, gdy
dziecko przestaje stopniowo by¢ uniwersalnym
fonetykiem (utrwala sie zdolno$¢ réznicowania
fonetycznego etnicznego jezyka), a zaczyna byc¢
gramatykiem. Ten proces dokonuje sie w okoli-
cach 9-10 miesigca i skojarzony jest z poczatkiem
umiejetnosci podzielania intencji (inne osoby to
istoty intencjonalne). Bez tego nie ma mozliwosci
opanowania jezyka. Oczywiscie ten skorelowa-
ny rozwdj motoryczny, spoleczny i jezykowy ma
podloze w odpowiednim rozwoju struktur méz-
gowych. W tym czasie dziejg sie sprawy bardzo
istotne rozwojowo, w tym odnos$nie kompetencji
komunikacyjnej, ale réwniez wazne oraz istot-
ne dla dalszych mozliwosci komunikacyjnych.
Mysle tutaj przede wszystkim o ksztaltowaniu sie
aktywnosci tzw. systemu neuronéw lustrzanych.
W pierwszej kolejnosci chodzi o aktywacje obsza-
réow kory przedruchowej w zwiazku z obserwacja
dziatania, w przypadku lewej kory przedrucho-
wej obserwacja uzycia narzedzia, w przypadku
dziecka zabawki. Wraz z utrwalaniem sie aktyw-
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nosci neuronéw lustrzanych wzmacnia sie
umiejetno$¢ imitacji i nasladowania tak
bardzo potrzebna, takze w rozwoju umie-
jetnoSci postugiwania sie jezykiem. Te pro-
cesy sa bardzo zlozone i polozyltem nacisk
tylko na jeden element zwigzany z neuro-
biologicznym, automatycznym wspomaga-
niem w komunikacji dorostych. Podkresli¢
warto bardzo istotng role obecnosci innego
w rozwoju kompetencji motorycznych, spo-
tecznych, a ostatecznie komunikacyjnych.
Ta cecha jest bardzo istotna dla rozwoju
kompetencji komunikacyjnych ijest bardzo
istotna zawsze w komunikacji miedzy ludz-
mi. Mozna do$é szczegétowo opisywac jak
poszczegblne sktadowe komunikacji wspo-
mniane wyzej realizuja okreslony wymiar
motoryczny i zwigzane sg z dzialaniem,
a poprzez to z radzeniem sobie w pewnym
do$¢ dobrze okre§lonym Swiecie. Sa bada-
cze, jak Daniel Wolpert, ktérzy twierdza, ze
nasze moézgi generalnie wyewoluowaly dla
ruchu, ktéry jest dla nas ewolucyjnie naj-
wazniejszy. Stad tez nacisk na role systemu
neuronéw lustrzanych, bo one dla swojej
aktywnos$ci potrzebuja dzialania, motory-
ki, a wiec obecnosci (radzg sobie tez z obec-
noscig wyobrazona).

Dla komunikacji jednak pelnia one jeszcze
inne wazng role, ktéra realizuje sie poza naszym
Swiadomym udzialem, a inicjuje okreslong sytu-
acje komunikacyjna. Stajac twarza w twarz da-
jemy mozliwo$¢ do rezonowania. Taki rezonans
miedzy naszymi moézgami dokonuje sie wlasnie
w duzej mierze dzieki neuronom lustrzanym daja-
cym mozliwo$§é symulacji dzialania, imitowania
i nasladowania. Bedzie to rezonans motoryczny,
rezonans emocjonalny czy tez rezonans jezykowy
(emocje mozna traktowaé réwniez jako symulacje
dziatania, swoiste zaproszenie do takiego dziata-
nia). Swego rodzaju zakotwiczenie komunikacji
jako podzielania dokonuje sie niezaleznie od nas.
JesteSmy dzieki temu natychmiast gotowi (w sen-
sie aktywnosci mechanizméw mézgowych) do ko-
munikacji i dzielenia swoich kompetencji w tym
zakresie. Wraz z rozwojem kultury, a wiec tego
co jest juz specyficzne dla naszego gatunku, jezyk
coraz bardziej, bedac jednoczeSnie narzedziem



komunikacji, stat sie uzewnetrznieniem umystu
ijego rozszerzeniem. W nim utrwalone zostaja sy-
stemy pojeciowe istotne dla r6znych kregéw kul-
turowych i okreslajgce te kultury oraz kulturowa
kompetencje komunikacyjng, kulturowe reguty
komunikacji. To w te systemy pojeciowe w trakcie
swego rozwoju i zycia wrasta czlowiek (wrastajac
w kulture), a one stajg sie podstawa dla antycypa-
cyjnego dzialania naszego moézgu. Nasz mozg jest
predykcyjny, a kultura poprzez utrwalone syste-
my pojeciowe staje sie stopniowo podstawa anty-
cypacji ujawniajgcych sie w naszych dziataniach
i zachowaniach.

Komunikacja jako podzielanie pokazuje, Ze nie
ma przeciwienstwa miedzy natura i kultura, po-
niewaz one tgczg sie w naszej historii ewolucyjnej
oraz historii zycia. Nie ma réwniez przeciwien-
stwa miedzy tzw. komunikacjg werbalng i komu-
nikacjgniewerbalna. Nasze gesty niesg dodatkiem
do mowy, ale s3 z nig zespolone w jednym syste-
mie. Komunikacja to jest calo$¢, czyli komunika-
cja jako podzielanie. Nie ma potrzeby méwienia
o komunikacji interpersonalnej, bo jesli pamieta¢
o warunku obecnosci, nie ma innej komunikacji
w znaczeniu komunikacji jako podzielania. Czym
staje sie komunikacja pozbawiona obecnosci prze-
konuje nas coraz szersze wykorzystywanie w tym
celu narzedzi elektronicznych oraz wirtualnej
rzeczywistosci. W sytuacjach tych bardzo czesto
pojawiajg sie iluzje (czesto zwigzane ze zlama-
niem integracji multisensorycznej — nasza per-
cepcja jest multimodalnie zintegrowana, a wiec
takze komunikacja takg jest — mozna sgdzi¢, ze
jezyk przyczynia sie do integracji semantycznej,
natomiast obecno$¢ do integracji percepcyjnej),
a w przypadkach dlugiego treningu pojawia sie
poczucie obecnoSci w §wiecie wirtualnym i zwy-
kle znamionuje to bardzo powazne problemy nie
tylko z komunikacja, ale réwniez z powrotem do
rzeczywisto$ci naturalnej i normalnym radze-
niem sobie w tym naturalnym Swiecie. By¢ moze
kiedy$ to bedzie nasz $wiat, ale wtedy prawdo-
podobnie my bedziemy inni. Na szczeScie nie ma
jeszcze zestrojenia i rezonansu jezykowego, ktory
dopelnilby mozliwo$¢ zatopienia sie w Swiecie
wirtualnym. Przy okazji to dowéd, ze pierwotne
w komunikacji s elementy rezonansu motorycz-
nego, sensorycznego, wspomagajacego zestrojenie
emocjonalne.

Sztuka komunikacji to sztuka bycia obec-
nym (tu i teraz) twarza w twarz. Komunikacja
poprzez portale spotecznosciowe to tylko atrapa
komunikacyjna, cho¢ moze by¢ wygodnym na-
rzedziem komunikacyjnym (medium lub inter-
fejs). Komunikacja jest uciele$niona i sytuacyjna,
a przezto zwigzana z najblizszg nam przestrzenia,
ktéra nie jest przestrzenig jednorodng, a w réz-
ny sposob reprezentowana w naszym umysle.
Przestrzen ta jest charakterystyczna dla naszej
budowy ciala, rozmieszczenia receptoréw, zasie-
gu konczyn, stopnia swobody tych konczyn etc.

W sztuce bycia obecnym twarza w twarz
potrzeba tyle stéw ile jest potrzebnych do uze-
wnetrznienia (czasem tez przyspieszenia tego
procesu) tego co niewidzialne, a w sporej czesci
réwniez nieSwiadome. Bywa tak tez, ze zachodzi
przypadek nazywany ,zrozumieniem bez stow”.
To przypadek doskonalego zestrojenia kompe-
tencji komunikacyjnej (jako pewnego zasobu),
jej ekspresji (jako sposobu uzewnetrzniania,
czyli spotecznego bycia miedzy - intersubiek-
tywnoSci). Zbyt wiele stéw moze by¢ przeszkoda.
Komunikacja nie opiera sie i nie tkwi tylko w sto-
wach. Na czym polega sztuka komunikacji - na
pomnazaniu kompetencji komunikacyjnych.
Dlatego rozmawiajmy ze sobg, ale tez uSmiechaj-
my sie do siebie, witajmy sie, robmy co$ razem...
Po prostu badzmy ze sobg, a nie obok siebie. To
ksztattuje sztuke komunikowania sie, a ta utrwa-
lona staje sie sztukg komunikacji.

Tomasz Komendzinski - dr, pracownik UMK
(Zaktad Kognitywistyki i Epistemologii oraz
Interdyscyplinarne Centrum Nowoczesnych
Technologii), Fellow w International Commu-
nicology Institute w Waszyngtonie; zajmuje sie
filozofig, kognitywistyka, badaniami interdyscy-
plinarnymi, zaburzeniami Swiadomosci/przy-
tomnosSci, komunikacja, neurofenomenologia,
ucielesnionym i usytuowanym poznaniem oraz
neuronauka (zwlaszcza spoleczng i kulturo-
wa); wspoétzatozyciel i redaktor pisma Theoria
et Historia Scientiarum; organizator cyklu mie-
dzynarodowych konferencji CAT: Cognitivist
Autumn in Torun; autor ponad 100 publikacji.
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Mitka Malzahn

Chronosoterapia

Komunikacja miedzyczasowa istnieje. Jest bardzo
popularna wéréd ludzi, szczeg6lnie tych obdarzo-
nych sktonnoscia do lekko sentymentalnego trak-
towania przeszlo$ci. Prawdopodobnie przynosi
ulge. Albo wprowadza w inny przyjemny stan.
Gdyby nie wprowadzala, to by nie istniata.

Ten rodzaj komunikacji (miedzyczasowej) wy-
maga kontaktu ze starymi zdjeciami.

Mogga to by¢ fotografie rodzinne, lepsze jednak
sg fotografie obcych ludzi i miejsc, dokumentujace
nieistniejacy juz Swiat, zycie nieistniejgcych juz
0séb oraz dawno przebrzmiate relacje miedzy-
ludzkie. To lubimy.

Tak jak (coraz bardziej) lubimy wirtualna rze-
czywistosé (funkcjonujaca nieco poza czasem).

Susan Sontag pisala, ze ,fotografia to cieniutka
warstwa przestrzeniiczasu” i jestem przekonana,
Ze warstwa ta jest po prostu przezroczysta'.

My, wspoélczesni bardzo chetnie wpatrujemy
sie w te ,cieniutka warstwe”, jak przez szybe chce-
my obserwowac to, co w archiwalnych fotogra-
fiach jest do obserwowania.

Ostatnio pojawia sie mnéstwo albumoéw petl-
nych takich zdje¢, w sieci mamy mnéstwo miejsc,
w ktérych kroéluja fotografie w réznych odcieniach
sepii. Z komentarzem lub bez.

Nie jest to nic nowego, a jednak skala zapotrze-
bowania i mozliwo$¢ jego zaspokojenia tak jakby
roénie.

Oczywiscie nasza uwage najpierw przyciagaja
fotografie rodzimego miasta/wsi, oraz ulubionych
miejsc (wciaz istniejgcych), ciekawig nas tez nie-
znani ludzie, ktérzy chodzili tymi samymi Sciez-
kami co my.

Oni tu byli.

Oni tu byli, a teraz my chcemy wiedzie¢ co robili,
jak sie usmiechali, kogo trzymali za reke. By¢ moze
chcemy tez dopowiedzie¢ to, czego nie widac?

! Susan Sontag, O fotografii, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1986.
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Sontag byla pewna, ze tak wlasnie jest, ze foto-
grafia jest wyzwaniem typu: ,Oto powierzchnia.
A teraz myslcie, a raczej czujcie to, co sie za nig
kryje. PomySlcie jaka musi by¢ ta rzeczywistosc...”.
[ myslimy.

Fotograf Grzegorz Dabrowski od paru lat regu-
larnie mysli o fotografowanych powierzchniach,
bo regularnie otrzymuje troche tylko odkurzone
zestawy starych klisz (i szklanych negatywéw) od
ludzi, ktérzy eksplorowali jakie§ strychy, szpera-
li w piwnicach, lub przejeli w spadku tajemnicze
pudla. Poniewaz jest znanym biatostockim specja-
listg, a takze wrazliwym czlowiekiem (w dodatku
naczelnym lokalnej ,Wyborczej”), stara sie o owe
znaleziska zadbacé nalezycie.

A kibicuje mu mnéstwo ludzi pragnacych takie
fotografie ogladac.

Najpierw pojawily sie tu zdjecia przedwojen-
nego miasta robione przez fotografa posiadajace-
go maly zaklad fotograficzny, oraz zamilowanie
do fotografowania w plenerze
(B. Augustis  http://plwikipedia.
org/wiki/Boles%C5%82aw _
Augustis);  Nastepnie pojawi-
ty sie zdjecia z matej aktualnie
wsi, ktora kiedy$ tetnita zyciem.
Znaleziono je na strychu drew-
nianego domu w Jacznie koto Dab-
rowy Bialostockiej, a wykonat je
Jan Siwicki.

Bialostockie lato mija pod
znakiem wystawy fotografii
Antoniego Zdrodowskiego, kto-
ry dokumentowal odbudowanie
powojennego Swiata. Jako zawo-
dowiec i prawdziwy artysta — do-
kumentalista pozostawilt po sobie
zaréwno typowe, prasowe zdjecia
jak iiScie bunuelowskie ujecia.

Nieustanie kto$ trafia na foto-
grafie, ktore s3 w stanie przenies¢




nas w inny czas. Nieustannie o takim ,przeniesie-
niu” kto§ marzy. Sytuacje lubig sie powtarzacé.

Podczas wystawy prac Zdrodowskiego moz-
na bylo, miedzy innymi, do woli analizowa¢ por-
trety radzieckich zolnierzy, ktérzy ,wyzwolili”
Biatystok, a potem poszli zrobi¢ sobie zdjecia na
tle splowialej, prawdopodobnie czerwonej ptach-
ty. Wich twarzach jest i zmeczenie, i duma, i c6z...
prostactwo wojny. Zresztg podobne fotografie robi-
li sobie rosyjscy zolnierze w Groznym (patrz foto-
grafie Krzysztofa Millera). Tak bylo, tak jest nadal.

Tak bylo, tak jest nadal.

Mnoéstwo ludzi pragnie uczestniczy¢ w powro-
tach do przeszlosSci. Wiem, ze w kilku biurach,
w przerwach obiadowych, z kanapka nad klawia-
turg oglada sie strony takie jak tapskie muzeum
wirtualne (http://wirtualnelapy.pl).

Mnie to wciaga.

Dlatego pytam:

— Skad sie bierze ta tesknota? Dlaczego jej ule-
gamy?

- Co nowego moga powiedzie¢ mi anonimowi
ludzie z anonimowej przesztosci? Dlaczego tak
chetnie nadstawiam ucha?

- Dlaczego z taka uwaga chlone obrazy swia-
ta, ktorego nie ma? W jaki sposéb usmiechnieci
mieszkancy podlaskiej wsi wpltywaja na samopo-
czucie kobiety mieszkajgcej 60 lat poézniej w wiel-
kim mieScie?

- Czy to, co mineto ,patrzy” na mnie z podobna
czuloscia, z jaka ja ,patrze” na/w przeszlos¢?

- Gdyby otworzyly sie drzwi do Swiata ze zdje¢,
to bym tam weszta?

- Czy w ten sposéb jako$ panuje nad (nie swo-
ja) przeszlosScig (czy przesziosé jakos panuje nade
mn3a?)

* %* *

Puk, puk.

- Kto tam?

—Cienie na zyczenie.
— A, to zapraszam.

* * *

PS. Ten trend moze sugerowa¢l, ze niewiele
w sumie sie zmienia, moze tez wzywac do afir-
macji zycia, w ktéorym wszystko jest czarno-bia-
te, a przysztos¢ (z naszej perspektywy, z punktu
widzenia przysztosci) nigdy nie wyglada rézowo.
Moze to sg bezpieczne powroty do niebezpiecznej
przeszlosci, albo zabawa w CHRONOSOkreacje...?

Albo jest to Chronosoterapia?

Czas dla starozytnych Grekéow byl kwestiag
cyklu - ich o$ czasu byla okregiem, a wydarze-
nia z dalekiej przesztosci musiaty sie powtarzac.
Zmienilo sie to za Augustyna z Hippony i Tomasza
z Akwinu, ktérzy zarzadzili powstanie osi czasu
posiadajacej poczatek i koniec.

Mogli sie mylic.

Odsytacz: ,,Antoni Zdrodowski. Fotografie”,
opracowanie Grzegorz Dabrowski, Galeria im.
Slendzinskich, ul. Legionowej 2 w Bialymstoku.

Milka O. Malzahn, pisze powieSci, wiersze
i opowiadania (co potwierdzajg publikacje), ale
bywaréwniez autorka sztuk teatralnych oraz fi-
lozofem (co potwierdzaja adekwatne dyplomy).
Urodzita sie na skraju Puszczy Biatowieskiej.
Jej pierwsza ksiazka - tomik poezji Rzeczy
wydarzone wyszta w 2001 roku. Kolejne to
zbiér opowiadan Baronowa Pézna Jesieri (2001),
Krélowa Rabarbaru (2004), Nie ma mono (2007)
i Fronasz (2009). Piosenek Mitki Malzahn moz-
napostuchaé na ptytach Mapa i Sequel (Gustaff
Records). Glosu (bez muzyki) w radiu, bowiem
od dawna pracuje jako glos: najpierw w Radiu
Torun, a potem w Radiu Biatystok.
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Agnieszka Jelewska

BlONICZNE
algorytmy

We wstepie do ksigzki The Global Genome:
Biotechnology, Politics, and Culture Eugene Thacker
pisze:

Badania bionaukowe i przemyst biotechnologiczny
sg coraz bardziej organizowane na poziomie global-
nym, laczac nowatorskie, hybrydyczne wytwory
(takie jak bazy genomu i chipy DNA) z nowymi zna-
czeniami dystrybucji i wymiany (najczeSciej wy-
korzystujac Internet do przesylania biologicznych
danych).

Zespolenie sieci komunikacyjnych, biologicznych
i informatycznych, ktére dokonalo sie w ostat-
nich kilkudziesieciu latach, mialo kolosalne zna-
czenie dla przeksztalcen na poziomie struktur
kulturowych oraz politycznych. Lokalne sieci za-
czely tworzy¢ globalne systemy komunikacyijne,
w ktorych dostep do informacji byt coraz bardziej
powszechny. Tego typu zaplecze kulturowe stato
sie fundamentem badan iaczgcych kompetencije
neurologii, informatyki, kognitywistyki i socjo-
logii. Globalny cybernetyczny system wymiany
informacji zaczat wiec coraz wyrazniej nabiera¢
cech sieci neuronalnej, impulsowo, kolektyw-
nie i symultanicznie reagujacej na rézne bodzce.
Internet stal sie znakiem zbiorowej sieci neuro-
nalnej, siatka genomoéw réznych populacji uczest-
niczagcych w wymianie informacji. W tej rzeczy-
wistosSci transkodowanie konsekwentnie zaczeto
by¢ traktowane jako podstawowa operacja kultu-

! E.Thacker, The Global Genome. Biotechnology, Politics, and
Culture, MIT Press, Cambridge-Massachusetts 2005, s. XV.
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rowa — niezaleznie od tego, czy mamy do czynie-
nia z przetozeniem kodu strony internetowej na
jej graficzny interfejs, czy tez z przetransponowa-
niem kodu DNA na cyfrowy zapis danych.
Niezwykle waznym etapem (do dzi§ bedacym
wcigz w fazie eksploatacji) ksztaltowania biolo-
gicznych paradygmatéw sieci oraz ich somatycz-
nego potencjatu byl koneksjonizm, ktéry zaczat
sie bardzo intensywnie rozwijaé w potowie lat
80. XX wieku. Zainspirowani neuropsychologia
koneksjonisci postanowili odwzorowaé ksztalt
sieci neuronalnych w sztucznych uktadach.
A jednocze$nie komputer stal sie podstawowa me-
taforg, podtug ktorej opisywano funkcjonowanie
moézgu. W cyfrowej sieci stworzonej na wzor siat-
ki neuronalnej informacja nie jest zachowywana
w postaci pelnej w okreslonym miejscu mézgu/
dysku komputera, ale jest ona zdefragmentowana
i rozproszona po réznych jego osrodkach. W ten
sposdb konstruuje sie model, w ktéorym zaden
element nie ma dostepu do pelnej informacji, ale
réwnoczes$nie potencjalnie jest rGwnoprawnym
uczestnikiem sieci. Podobnie jak neurony, tak
i elementy sieci sg zréznicowane. Znaczenie ma
nie tyle pojedynczy element, ile zesp6t wyspecja-
lizowanych komorek. Pomiedzy tymi oSrodkami
w rozproszeniu lokowana jest informacja; i w ana-
logiczny sposéb — poprzez analize poszczegdlnych
fragmentéw — moze ona zosta¢ zinterpretowana.
Zréznicowanie strukturalne oraz rozproszenie
informacji w systemie neuronalnym jest pewnego
rodzaju zabezpieczeniem. W momencie uszkodze-
nia pojedynczych uktadéw bedacych czescia sieci
nie nastepuje uszkodzenie catego systemu ani ska-
sowanie informacji. Uszkodzone fragmenty sieci



przestaja po prostu funkcjonowa¢; mozliwa jest
fragmentaryczna utrata danych, ale rownie poten-
cjalnie mozliwe jest przejecie nieczynnych funk-
cji przez inne uklady neuronalne. Koneksjonisci
zwracaja szczeg6lna uwage na dwie wlasciwosci
sieci neuronowych: odporno$¢ na szum oraz la-
godna degradacje. Cechy te zapewniaja sieciom
neuronowym stabilno§é pracy; pojawiajace sie w
poszczegodlnych jednostkach bledy nie maja wiek-
szego wplywu ma prace catego ukladu, zmniej-
szone jest takze ryzyko jego pelnego zniszczenia
- zamiast tego system moze wylacznie podlegaé
dlugotrwalej i procesualnej degradacji. Cho¢ ko-
neksjonizm w swoich rozwazaniach wykorzysty-
wal teorie biologiczne, to jednak ich zastosowanie
wcigz wiecej mialo wspoélnego z inspiracjg niz
z proba pelnego zasymilowania. Nowe dyskursy
naukowe, takie jak neuroinformatyka czy neuro-
cybernetyka, nie opieraja sie juz na zasadach me-
taforycznego podejscia do teorii biologicznych, ale
w pelni integruja rézne dziedziny wiedzy. [ oile
mozna sie zgodzi¢, ze koneksjonizm wywodzit sie
z zalozen biomimetycznego dzialania ukladéw
sztucznych, to dla neuroinformatyki i neurocy-
bernetyki wlasnie sama bioniczno$¢ uktadow jest
kategorig konstytutywna.

Badania biomimetyczne wprowadzily nowy
poziom rozumienia mechanizméw cyberne-
tycznych wystepujacych w réznych systemach
i uktadach zywych organizméw. Kompleksowe
modele komunikacji wewnatrzkomoérkowej
umozliwily nowe nasladowcze ksztaltowanie
mechanizméw technologicznych. W pierwszym
etapie, realizujac swoje rozwiazania zastepczymi
komponentami materialowymi, w drugim, beda-
cym obecnie priorytetem naukowym, za pomocg
biotechnologii siegajac coraz czesciej po najroz-
maitsze ingredienty pochodzenia biologicznego.
Biomimetyczny zwrot w badaniach technicznych
wydaje sie niezwykle istotny z co najmniej dwéch
powodow. Po pierwsze, definicje sensorium
i wszystkie jego skladowe zjawiska, opisywane
w ostatnich latach, muszg zaczaé powaznie braé
pod uwage molekularny poziom konstytuowania
sie do§wiadczenia w organizmie. Po drugie, cze§¢
bionicznych analiz dazy do zrozumienia percep-
cji i komunikacji wewnatrzkomoérkowej, czego
efektem sa coraz doskonalsze algorytmy odpo-
wiedzialne za konstytuowanie sie doSwiadczenia
sensorycznego na poziomie przeplywu danych
pomiedzy poszczegélnymi komoérkami. Jednym

z kamieni milowych tych badan sa odkrycia pol-
skiego zespotu kierowanego przez Stanistawa
Karpinskiego, ktéry udowodnit, ze rosliny, aby
zniwelowaé bodzZce stresogenne i zagrazajace ich
istnieniu, potrafia komunikowa¢ sie nie tylko
za poSrednictwem sygnaléw chemicznych, ale
i elektrycznych. Karpinski miedzykomoérkows
komunikacje roslin poréwnuje do sieci neurono-
wych i komputerowych wykorzystujacych okre-
$lone, state i mozliwe do zanalizowania algoryt-
my?. Poprzez takie dziatania nauka coraz mocniej
zbliza sie nie tylko do cybernetycznej wizji czto-
wieka, ale takze do zatarcia granicy pomiedzy
sztucznym i zywym organizmem, na poziomie
mys$lenia o podobienstwie procesualnosci. Juz nie
sama konstrukcja mechaniczna organizmu opie-
ra sie na zasadach bioniki, ale takze jego stero-
wanie odbywajace sie wedlug regut bionicznych
algorytmow.

Nie ulega watpliwosci, ze algorytmy determi-
nuja procesy poznawcze i tozsamos$ciowe, procesy
biofizyczne zachodzg bowiem wedle okreslonych
procedur. Wspétczesna wszechobecnosé¢ cyfro-
wych algorytméw sugeruje, ze pewna czgstka na-
szego poznania moglaby dokona¢ transgresji na
zewnatrz, przekroczy¢ sensorium ciata fizycznego
irozprzestrzenic siew ekstrawertyczna sie¢ komu-
nikacji bodzcowej. Z perspektywy determinizmu
kulturowego tego typu analize zaproponowat Lev
Manovich. W swojej, opublikowanej w Internecie,
ksiazce Software Takes Command zwraca on
uwage na nowy uniwersalizm wsp6tl-
czesnosci:

Wyszukiwarki sieciowe, syste-
my rekomendacji, aplikacje
mapujace, narzedzia blogowe,
narzedzia aukcyjne, natych-
miastowe programy ko-
munikacyjne i oczywiscie
platformy, ktére umozli-
wiaja innym pisanie no-
wego  oprogramowania

— Facebook, Windows,
Unix, Android - znajduja

sie w centrum global-

2 Por. http://www.plosone.org/article
/info%3Adoi%2F10.1371%2Fjournal.
pone.0022728 (dostep: 5.01.2012).

llustracja
Monika Dekowska




nej ekonomii, kultury, zycia spotecznego, réw-
noczeSnie wywierajac coraz wiekszy wplyw na
polityke. To ,oprogramowanie kulturowe” - kul-
turowe wtym sensie, ze jest bezposrednio uzy-
wane przez setki milionéw ludzi oraz zawiera
w sobie ,atomy” kultury (media, informacje, jak
rowniez ludzkie interakcje na te media i informa-
cje), jest tylko widoczna czgstka znacznie wiek-
szego wszechSwiata softwareu. To oprogramo-
wanie kontroluje trajektorie lotu inteligentnego
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llustracja Monika Dekowska

pocisku w kierunku wyznaczonego celu w czasie
wojny, korygujac na biezgco wszystkie parame-
try. Oprogramowanie organizuje prace hurtowni
ilinie produkcyjne Amazonu, Gapa, Della i wielu
innych firm, umozliwiajac gromadzenie i wysyl-
ke przedmiotéw materialnych na calty Swiat oraz
redukujac czas tego procesu do niezbednego mini-
mum. Oprogramowanie pozwala sklepom i super-
marketom automatycznie uzupeinia¢ towary na
potkach, jak réwniez automatycznie podejmowac



decyzje, ktére towary powinny zostac
przecenione, na jak dtugo i w ktérym
miejscu przestrzeni sklepu powinny
by¢ eksponowane. Software jest row-
niez oczywiscie tym, co organizuje
Internet, kieruje ruchem mailowym,
dostarcza strony WWW z serwerdow,
steruje ruchem wsieci, przypisuje
adresy IP i renderuje strony WWW
w przegladarce. Szkota i szpital, baza
wojskowa i laboratorium naukowe,
lotnisko i centrum miasta — wszyst-
kie spoteczne, ekonomiczne i kultu-
rowe systemy wspoélczesnego spo-
leczenstwa s3 organizowane dzieki
software’owi. Oprogramowanie kom-
puterowe jest niewidocznym klejem,
ktéry to wszystko spaja. Mimo ze
rozne systemy wspodlczesnego spote-
czenstwa moéwia w réznych jezykach
i majg rézne cele, to jednak wszystkie
postuguja sie syntaksa software’u [...J>.

Algorytmy staja sie podstawa wspo6l-
czesnego rozumienia §wiata, a sie€ jest
kategoria, ktéra oplata coraz szersze
pola znaczeniowe. Nie ulega watpliwo-
Sci, ze zgodnie z zasada cybernetycz-
nego sprzezenia zwrotnego modeluje-
my i podlegamy modelowaniu przez
wspoblczesng technologie. W pewien
sposéb mamy do czynienia z determi-
nizmem software'owym. JesteSmy co-
raz SciSlej spleceni z algorytmami na-
szego codziennego oprogramowania.
Zaczynamy funkcjonowa¢ w Swiecie
komunikacji transkodowanej, w sieci
wszystkich organizméw, w rzeczywi-
stoSci somatyczno-informatycznej.

Opublikowany po raz pierwszy w 2000
roku tekst Art@the Edge of the Net Roya
Ascotta, jako jeden znajwazniejszych
tekstéw dotyczacych sztuki powstatych na prze-
lomie wiekéw, zapowiadal nowy poziom inter-
akcji pomiedzy czlowiekiem, komputerowym
software’em, naukami Scistymi (biologia, fizyka,
chemiy), kulturg i spoleczenstwem. Esej ten sym-

3 L. Manovich, Software Takes Command, s. 3-4,
http://lab.softwarestudies.com/2008/11/softbook.html
(dostep: 5.01.2012).

bolicznie otwieral nowe milenium, ktére wediug
Ascotta miato przynie§é nowoczesne rozwigzania
zaréwno dla nauki, jak i sztuki. To, co w XX wie-
ku byto sferg konceptu, planu, procesu, w nowym
stuleciu miato zosta¢ uciele$nione w szczeg6lnosci
dzieki nano- i biopoziomom konstruowania na-
rzedzi. Manifest zapowiadal jednocze$nie nowe
wymiary ludzkiej percepcji, mozliwosci rozwoju
Swiadomosci i transgresji granic fizycznych (ma-
terialnych, widzialnych) miedzy cztowiekiem i je-
go otoczeniem. Tym samym projektowal rzeczy-
wistos¢ ,przestrzeni wilgotnej”, w ktoérej glowna
role odgrywaja lepkie media — media transfoma-
tywne. Srodowisko wilgotne, zlokalizowane w ra-
mach konwergencji tego, co cyfrowe, biologiczne,
a nawet duchowe, ,decyduje o dynamicznym roz-
woju sztucznej i ludzkiej inteligencji w nielinear-
nym procesie tgczenia, konstruowania i transfor-
macji”4 Zanim wizja miala sie spelnié¢, znalazta
swoje werbalne uciele§nienie w poetyckim mani-
fescie Moist Manifesto. Tekst artysty w sposob bez-
posredni projektowal plaszczyzny i krajobrazy
dla poszerzajacego sie ludzkiego sensorium.

Wilgotna Przestrzen zaczyna sie tam, gdzie nastepu-
je konwergencja suchych pikseli i mokrych molekut
Wilgotna Sztuka jest cyfrowo sucha, biologicznie
mokra i duchowo pobudzajaca

Wilgotna Rzeczywisto$é to polaczenie wirtualnej
iwegetalnej rzeczywistoSci

Wilgotne Media sktadajg sie z bitow, atomoéw, neu-
ronéw i genéw

Wilgotne Media sa interaktywne i psychoaktywne
Wilgotne Zycie obejmuje cyfrowa tozsamo$é i bio-
logiczne bycie

Wilgotny Umyst! jest technoetycznie multi§wiado-
moSciowy

Wilgotne Wyroby powoduja erozje granic pomie-
dzy hardware’em i wetware’em.

Wilgotna Produkcja jest telebiotyczna, neurokon-
strukeyjna, nanorobotyczna

Wilgotna Inzynieria obejmuje ontologie

Wilgotny Dizajn jest komputerowy, rozsiewajacy
sie i wcigZ na nowo powstajacy

Wilgotne polaczenia komunikacyjne sg biotelema-
tyczne i psibernetyczne

Wilgotna sztuka sytuuje sie na krawedziach Sieci.

4 R. Ascott, Art@the Edge of the Net [w:] tenze, Telematic
Embrance. Visionary Theories of Art, Technology and Conscio-
usness, University of California Press, Berkeley-Los Angeles-
London 2003, s. 365-366.
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Wilgotne media sa wynikiem emergencji,
jaka zaszla juz pod koniec wieku XX miedzy
silikonem i pikselami, molekulami i materia,
a takze stopniowego zmniejszania granicy mie-
dzy suchym §wiatem wirtualnym a wilgotnym,
mokrym $Swiatem biologii. Wilgotne media sta-
nowia osmoze przepuszczajaca coraz wiecej ele-
mentéw, czagstek i danych zjednego Swiata do
drugiego. Wprowadzajac nowe milenium w kon-
wergentne §rodowisko kultury postbiologicznej,
Ascott pisze o tym, Ze rozwijane wcze$niej mul-
timedia byly droga do rozwoju lepkich mediéw,
ktére jednoczesnie domagaja sie nowego jezyka,
w szczeg6lnosci w sferze dziatan artystycznych,
operujacych na poziomach mikrostruktur, pro-
gramowanych procedur. Ten jezyk ma sie ucie-
lesnia¢ w rozmaitych formach, zachowaniu,
tekstach i strukturach; wéwczas stanie sie on
jezykiem angazujacym wszystkie zmysty, cho¢
byé moze dzialajacym jeszcze szerzej: odnosza-
cym sie do nowo rozwijanej cyberpercepcji i po-
ziomo6w psipercepcji®. Nawigzujac do aspektow
pragmatyzmu w wydaniu Richarda Rorty’ego,
Ascott pisze, ze w XXI wieku potrzebne jest prag-
matyczne wizjonerstwo, nie opuszczajace planu
wyobrazni i projektowania, ale skupiajace sie
na realizacji, poniewaz dzieki nowej technologii
i nauce jest to coraz bardziej w zasiegu naszych
(ludzkich) mozliwosci: ,Pragmatyczne wizjoner-
stwo znajduje w wilgotnych mediach swojego
kreatywnego sprzymierzenca w ramach triady
Iaczacej dokladnosé komputeréw, pltynnosé bio-
logiczng i technoetyczna ztozono$¢. Rozwijanie
pragmatycznego wizjonerstwa jest atrybutem
wszystkich ambitnych artystéw™.

Internet od lat 90. coraz bardziej przeobraza
siezmedium komunikacjiwusieciowiony system
zbiorowej §wiadomosci. Globalna sie¢ nie tylko
zremediowata wszelkie dostepne Srodki prywat-
nej i masowej komunikacji, ale takze odcisneta
glebokie pietno na naszej sferze doSwiadczenio-
wej. Wraz z eksplozjg popularnos$ci réznego typu
przeno$nych urzadzen weszliSmy w stadium
permanentnego bycia on-line. Nietrudno do-
strzec, ze na poziomie symbolicznym juz teraz
jesteSmy sprzegnieci i zespoleni z siecia. Wydaje
sie takze, ze naturalnym procesem bedzie biolo-
gizacja tego procesu. Lacza beda coraz bardziej
naturalne, algorytmy coraz bardziej bionicz-

5 Tamze, s. 365.
¢ Tamze, s. 366.
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ne, komunikacja cyfrowa coraz blizsza bedzie
neuronalnej. Réwnoczesne zaimplementowa-
nie zywych tkanek do wnetrza komputera, jak
i préby somatycznego zlgczenia ich z maszyna
dzi$ okreslamy terminem wetware. Perspektywa
Ascotta w pewnym sensie obecnie stala sie do-
minujaca w dyskursie technologicznym, stara-
jacym sie opisa¢ funkcjonowanie uktadu ner-
wowego za pomoca mechanizméw/algorytmow
systeméw komputerowych i software'u. W wy-
miarze ksztaltowania narzedzi wizja Ascotta
jest juz elementem globalnej produkcji. Czesci
réznych podzespoléw zastepowane sa materia-
fami pochodzenia naturalnego lub za sprawg
biomimetyki coraz bardziej nasladujacych roz-
wigzania wypracowane przez nature. Wydaje
sie, ze wspoblczesnosé nie mysli juz kategoriami
podporzadkowania sobie natury, przekroczenia
naturalnych mozliwoSci, a raczej zagadnieniem
kompatybilnosci systeméw. Projektowana tech-
nologia musi by¢ jak najbardziej spéjna i goto-
wa na interakcje z biologicznym otoczeniem.
W ten sposéb szczelina pomiedzy technologia
inaturag powinna sukcesywnie maleé¢, dopro-
wadzajac by¢é moze do zatarcia wszelkich réz-
nic. W takim technohomeostatycznym Swiecie
sensorium jeszcze wyrazniej przekracza granice
klasycznie pojmowanego podmiotu, stawianego
naprzeciwko przedmiotu; konstytuuje sie raczej
dynamiczna podmiotowo$¢ realizujaca sie w sie-
ci wzajemnych bezposrednich relacji z innymi
podmiotami, o§rodkami, przekazicielami itd.

Agnieszka Jelewska zalozycielka i dyrektorka
Interdyscyplinarnego Centrum Badawczego
Humanistyka/Sztuka/Technologia (HAT Center);
adiunkt w Katedrze Dramatu, Teatru i Widowisk
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu. Brata udzial w wielu miedzynarodowych
projektach badawczych i artystycznych (miedzy
innymi w Anglii, Danii, Niemczech, Stanach
Zjednoczonych, Izraelu, Chinach). Stypendystka
Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej (2005) i Society
for Theatre Research (2003). Autorka m.in. ksigz-
ki Sensorium. Eseje o sztuce i technologii (2012) oraz
Ektopie. Ekspansja technokultury (2013).



_ 2T

AP As AL
RIS s P L
FaTa gy
TEpCEC ety

s p * e, : Ji_l'; R
g

e IRy ﬂ;“ualﬂrh
prrdhdhdhdddhdd,

[+
W, “"-.'-:-?'_.'h. i
¥

hehehchehdhchedhdadheachaacdoo,

‘l-i LI'EIJ LI'*'IJ U+U H‘J L] Ll'*u' R L"*I'u’ U*U S K gt K gt L-*u' *U
hhhhhdddddddddd,

1.-:.:1.:- 1‘.-14- L e A a LR e L G a L o L

llustracja Monika Dekowska

7

53



Katarzyna Taczyniska

(dzies pomiedzu
Swiatem diszu
| dZWIeKOW...

Wystawa Svetlany KneZevi¢ Nemusti govor (Niema
mowa), wystawiona w belgradzkiej Galerii ULUS
w 2010 roku, najpierw wywolata we mnie praw-
dziwy niepokoéj, pozniej stata sie inspiracjg do
przemyslen. Niniejszy tekst wymagajacy uporzad-
kowania tych niepokojacych mysli jest w zasadzie
zaledwie skromnym komentarzem do kultury,
sztukiijezyka Gluchych, o ktoérych przede wszyst-
kim bedzie tu mowa.

Nemusti govor to multimedialna instalacja
sktadajgca sie z kilku elementéw — obrazéw, towa-
rzyszacych im projekcji filmowych oraz nagran
dzwiekowych. Czes¢ z tych obrazéw miata ksztalt
pokaznych kwadratéw, w ktérych wycieto i pod-
Swietlono drobne punkty. W innej czesci znajdo-
waly sie mniejsze prostokaty, na ktérych byty nie-
wielkiewytloczenia. Okazato sie, Ze w obu grupach
obrazow zostaly przy uzyciu alfabetu Braille’a za-
pisane pewne zdania. Prace zawieszono na takiej
wysokosci, aby kazdy z odwiedzajacych mogt po-
dejsé iich dotkngé. Ponadto, w galerii postawiono
rowniez sporej wielkoSci geometryczne uklady,
ktére stanowity tto dla prezentowanego filmu -
przedstawiajacego znajdujacy sie niczym za mgta
akwatyczny §wiat. Dzwieki ptynace z gloSnikéw
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byly rejestracja odgloséw wydawanych przez zy-
jace pod woda ssaki. Na tle niektérych wielkich
obrazéw z uzyciem znakéw Braillea byl takze
odtwarzany film ukazujgcy posta¢ mezczyzny po-
stugujacego sie jezykiem migowym.

Przygladajac sie poszczegélnym sktadowym
tej wystawy, dotarto do mnie, Ze po pierwsze — co
oczywiste — nie jestem w stanie poja¢, co w swo-
ich nawotywaniach przekazuja sobie zwierzeta.
Po drugie jednak, co juz wydato mi sie mniej na-
turalne, nie jestem w stanie odczytaé¢ ukrytych
w obrazach sekwencji tekstu, jak tez zrozumiec
tego, co miga do mnie mezczyzna. Zaczetam ob-
serwowac innych widzéw. Niektérzy z nich pod-
chodzili do prac, dotykali ich, unosili brwi, u§mie-
chali sie. Odczytali zaszyfrowane w otworach
obrazéw przestanie. Inni Sledzgc kolejne znaki
w miganym obrazie filmowym, rowniez mimika
przekazywali, Ze rozumieja komunikat. Ja stalam
bezradna i czutam sie z tym bardzo niewygodnie,
chyba gléwnie dlatego, Ze bytam w mniejszosci. Ja
- widzaca i styszgca — nic nie mogtam na te sytu-
acje poradzi¢. Uczestnictwo w wystawie skonczy-
tam wiec na poziomie dyskretnego podgladania
i uprzejmego odwzajemniania u§miechéw.



Wkroétce potem podczas pewnej konferencji
glottodydaktycznej mialam ogromna przyjem-
nos$¢ poznac bardzo ciekawe trio badaczy z Uni-
wersytetu Wroctawskiego, na czele ktérego stata
Justyna Kowal. To spotkanie otworzylo oczy -
zdaje sie, ze nie tylko mi - na rézne kwestie zwig-
zane ze Swiatem Gluchych. Tak, uzywam w tym
miejscu Swiadomie wielkiej litery. Podkre§lam
W ten sposob, ze nie chodzi mi o niepetnospraw-
no$é, lecz o mniejszo§¢ kulturowo-jezykows,
ktorej cztonkéw tacza wartoSci i normy wynika-
jace z wspoélnie dzielonych doswiadczen oraz to,
ze ich Srodkiem komunikacji jest jezyk migowy.
Ci mlodzi wroctawscy badacze udowadniaja, ze
jezyk migowy to nie system znakéw, za pomoca
ktorego dla ,biednych gluchych” przektada sie
dany jezyk narodowy. Migowy to osobny jezyk,
posiadajgcy charakterystyczne, catkowicie od-
rebne od np. polskiego, wykladniki strukturalne.
Migowy to jezyk wizualno-przestrzenny, a wiec
jego waznymi elementami sg mimika i ruchy
ciata. To wlasnie migowy jest dla niestyszacych
podstawowym jezykiem komunikacji, a polskie-
go jako jezyka fonicznego uczg sie jak jezyka ob-
cego. Dlatego nazywa sie ich metaforycznie ,mil-
czacymi cudzoziemcami”.

Zafascynowana praca kolezanek i kolegi
z Wroclawia, siegnelam do niezglebionej bazy
wiedzy na temat wszystkiego, czyli do Internetu,
i tak trafilam na strone D-PAN, to znaczy Deaf
Professional Arts Network. Nie bylo dla mnie
wielkim zaskoczeniem, ze deaf studies i kultura
Gluchych w Stanach Zjednoczonych to rozbudo-
wane dziedziny wiedzy dzialajace preznie i na
duza skale oraz wykorzystujace najnowsze tren-
dy w nauce. Jednak nie sadzitam, ze tyle emocji
wzbudza we mnie poezja i piosenki opowiadane
w jezyku migowym. Najlepszym sposobem spraw-
dzenia, na czym polega miganie poezji, jest zaj-
rzenie na strone D-PAN lub do serwisu youtube
i OBEJRZENIE proponowanych przez nie wyko-
nan znanych utworéw — np. Beautiful Christiny
Aguilery lub Miedzy ciszgq a ciszq Grzegorza
Turnaua. Istota tych przedstawien artystycznych
jest ruch - czasem wyostrzony, innym razem
przesadzony. Dluzsze pociaggniecie reks, potem
szarpniecie, dynamicznos¢, spowalnianie, mimi-
ka twarzy - ruchy ciala stopniowo zmieniajg sie
i za pomoca danych gestow wizualizujg slowa.
Osoba, ktora podejmuje sie przekladu wiersza czy
piosenki na migowy, w rzeczywistos$ci wspéttwo-
rzy go za pomocs swojego ciala. Jezyk emocji wy-
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maga duzo precyzji. Dlonie w kulturze Gluchych
poréwnywane sg czesto do motyla, ktérego sym-
boliczne delikatno$¢ i piekno doskonale oddaja
ukryta w niuansach subtelno$é¢ pracy, jaka musza
wykonaé dlonie migajgcego ttumacza.

W 1986 roku Randa Haines na podstawie sztu-
ki Marka Medoffa zrealizowata film obyczajowy
Dzieci gorszego Boga. Gtéwng jego bohaterka jest
zla na caty §wiat niestyszaca Sarah, byla uczenni-
ca szkoty dla gltuchych dzieci, dzi$ jej pracownicz-
ka, ktéra skrzywdzona przez ludzi postanawia
odizolowac sie od §wiata. W jej zycie do§¢ brutal-
nie wkracza nauczyciel mowy, James. Pomiedzy
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nimi rodzi sie milo§¢, ktéra pomaga Sarze opus-
ci¢ samotnie, przekroczyé granice i wyjs¢ poza
osobiste problemy w do§wiadczanie zycia. Marlee
Matlin za te role zostata uhonorowana Oscarem,
do chwili obecnej pozostaje jedyna gltuchg aktor-
ka nagrodzona przez Amerykanska Akademie
Filmowsg. W filmie nie brakuje scen iscie bajko-
wych, nacigganych, skrétowych, uogélniajacych,
operujacych schematami masowej wyobrazni.
Trudno mu jednak odmoéwié w ciekawy sposéb
przedstawionego portretu gluchej spotecznosci,
probleméw, z ktérymi niestyszacy borykaja sie
kazdego dnia. Interesujacy jest takze dialog, ktéry
pojawia sie w jednej z pierwszych scen pomiedzy
dyrektorem szkotly a Jamesem. Przetozony ttuma-
czy nowemu nauczycielowi, w obawie przed jego
ekstrawaganckimi pomystami, ze oni nie chca
naprawiac §wiata, chca po prostu nauczy¢ ghuche
dzieci, jak radzi¢ sobie w zyciu. Otéz to, te proste
stowa moéwig wiele. Dyrektor dla swoich uczniéw
chce przede wszystkim tego, aby nie byli bezradni.
Ostatecznie zreszta James przekona go do swoich
oryginalnych rozwigzan. Podstawg jednak catego
filmu jest proste przestanie - mozliwo$é komuni-
kowania sie ze §wiatem — w domu, w szkole, w pra-
cy. Tylko tyle i az tyle.

Zmiana perspektyw stawiajaca mnie, stysza-
ca, w grupie mniejszoSciowej, ktéra zdarzyta sie
podczas wystawy, trwata tylko moment. Szybko
wrocitam do stanu, no wilasnie, normalnego?
Czyli takiego, w ktérym ja znajduje sie w sytuacji
uprzywilejowanej. Rygor myslenia o tym, co jest
w zyciu normalne, moze by¢ bardzo ztudny. Duzo
ciekawsze jest dla mnie podazanie za tym, co by-
najmniej nie jest oczywiste i co pozwala przezwy-
cieza¢ ustalone podzialy.



Katarzyna Taczynska

strated
Mar

Uwagi o |l

Marina Abramovic jest ikong §wiata sztuki. Dzi$
krytycy bez wahania uznajg, ze nalezy do grona
waznych, ciggle interesujacych i intrygujacych
oraz najbardziej rozpoznawalnych artystek na
Swiecie. Polem dzialalnosci tworczej, w ktérym
ujawnia sie niezwykta aktywnosé Abramovic, jest
sztuka performence’u. W kontekscie tych dziatan
artystycznych nazywa sie ja krélowa ze wzgledu
na spdjnosé i konsekwencje kolejnych realizacji
oraz babcig - przez wzglad na staz pracy. Jednak
droga artystyczna Abramovi¢ nie nalezata do 1a-
twych. Artystka urodzila sie w 1946 roku w Jugo-
stawii w rodzinie o silnych tradycjach religijnych
- brat jej dziadka byt patriarchg Serbskiej Cerkwii
Prawostawnej. Obie rodziny, jej matki i ojca, byty
rowniez dobrze sytuowane, ale rodzice Abramovic
odcieli sie od tych korzeni i w czasie drugiej woj-
ny Swiatowej wstapili do komunistycznej party-
zantki, a po jej zakonczeniu rozpoczeli kariere
polityczng. To spoleczne zaplecze bardzo szybko
zrodzilo w Abramovi¢ bunt, w efekcie ktérego
zaczela tworzy¢ szokujace, dramatyczne, wrecz
ekshibicjonistyczne i masochistyczne projekty
artystyczne. Biografia, co sama wielokrotnie pod-
kreslala, miata silny wpltyw na kierunek rozwoju
jej sztuki. Najwazniejszym medium i tematem jej
dzialalnosci stato sie jej ciato, ktére zmuszata do
ciaglego sprawdzania i dochodzenia do fizycznych
i psychicznych granic wytrzymatosci. Ze wzgledu
na forme uprawianej przez siebie sztuki artyst-
ka diugo musiala czeka¢ na docenienie, a takze
znalezienie odpowiednich srodkéw do tworzenia
dokumentacji swojego dorobku. Jednak to dzieki
Abramovic¢ sztuka performence’u stala sie oficjal-
nie uznanym nurtem artystycznym.

e komunikacyjne
Ny Abramovic

mie The Artist is Present

Niniejszy esej stanowi probe interpretacji fil-
mu dokumentalnego The Artist is Present z 2012
roku poswieconego zyciu i twoérczosci urodzo-
nej w Belgradzie artystki. Skupie sie na analizie
wykorzystanych przez twoércéw filmu konwen-
cji charakterystycznych dla kultury popularnej
i bazujacych na plci artystki. Chciatabym wiec
przede wszystkim przyjrze¢ sie temu, co za po-
mocg swojego wizerunku komunikuje widzowi
artystka, czyli jaki obraz kobiety przedstawia
film. Moim zdaniem zastosowane strategie zwia-
zane z plcig (obok z sukcesem przetwarzanej mi-
tologizowanej kategorii batkanskosci, na analize
ktorej — niestety — nie ma tu miejsca) budujace wi-
zerunek bohaterki w duzej mierze zadecydowaty
o tym, ze omawiany dokument filmowy osiggnal
sukces zaréwno z punktu widzenia ogladalnosci,
jak i wptywoéw finansowych, a sama artystka zy-
skata lub tez wzmocnita status miedzynarodowej
gwiazdy.

Film The Artist is Present jest zapisem perfor-
mance'u Abramovi¢ przeprowadzonego w 2010
roku, ktéry stanowil cze$é retrospektywy ar-
tystki odbywajacej sie w Museum of Modern Art.
Podsumowanie dzialan Abramovi¢ w jednej czesci
skladato sie z serii odtworzonych przez mtodych
artystow najslynniejszych jej prac. Wiekszosé
artystow taka forma retrospektywy w zupelno-
Sci by zadowalala, ale Abramovi¢ postanowilta
zaprezentowac co$§ zupelnie nowego. Tym razem
drastyczne i agresywne Srodki ekspresji zastgpita
pozornie banalnym zaproszeniem widza do stotu.
Przy tym stole przez prawie trzy miesiace w go-
dzinach otwarcia muzeum artystka czekala na
odwiedzajacych. Kazdy mogt przyjsé, usiasé i spoj-
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rze¢ jej w oczy. Przygotowania i przebieg
performance’u stanowia o§ dokumen-
tu, ktéra dopelnia podréz przez zycie
Abramovic.

Z opowiedzianej w filmie historii o Ab-
ramovi¢ wytaniajg sie co najmniej dwa,
zupelnie odmienne obrazy kobiety-ar-
tystki. Taki zabieg z pewnoscig byt celo-
wym zamierzeniem twoércéw filmowego
portretu, ktéry mial ukazaé¢ wielowar-
stwowo$¢ i wieloaspektowosé niezwy-
ktej osobowosci kobiety. Widz poznaje
bezkompromisows, radykalna artystke
funkcjonujaca na obrzezach gtéwnych
nurtéwsztuki. Takabyla Abramovi¢dolat
90. ubiegtego wieku. Najpierw samodziel-
nie, nastepnie w duecie ze swoim partne-
rem, pokrewng duszg — Ulayem. Zwigzek
z artysta stanowi wyraznie wyekspono-
wang czeS¢ w biografii Abramovi¢. Na
tym etapie zycia nic poza sztuka, ktéra
scalala jej zwiazek z Ulayem, nie mialo
znaczenia. ArtySci porzucili zwykte zy-
cieiprzez wiele lat podr6zowali wspdlnie
samochodem, tworzac razem projekty
i wymieniajac sie do§wiadczeniami. Co
ciekawe, przedstawione w filmie zycie tej
pary, wbrew deklarowanemu catkowite-
mu podporzadkowaniu sztuce, dzieli sie
jednak na dwie sfery — artystyczng i pry-
watna, w ktérych sie uzupetniali. W tej
pierwszej wspblpraca, przynajmniej
do pewnego momentu, polegala na partner-
stwie i wspoétudziale w realizacjach. Natomiast
w koczowniczym zyciu prywatnym, jak moéwi
Abramovi¢, ona zajmowata sie ,kobiecymi” spra-
wami — gotowala, sprzatala i robila na drutach,
a Ulay odpowiadatl za utrzymanie ich auta w do-
brym stanie oraz prowadzil je. Po pewnym czasie
jednak, jak wyraznie pokazuje film, miat miejsce
kryzysowy i krytyczny moment, ktéry zadecy-
dowatl - jak sugeruje artystka — o rozpadzie tego
ukladu. Podczas jednego z performance’éw Ulay
szybciej od Mariny osiggnat kres wytrzymatosci
swojego ciala i musial przerwa¢ projekt, lecz ar-
tystka postanowila kontynuowaé performance
bez niego. Wkrétce po tym wydarzeniu Ulay wdat
sie w romans, ktorego efektem byta cigza. To do-
prowadzilo do rozpadu zwiazku z Maring, ktéra
rozpoczela zupelnie nowe zycie.

Od czasu rozstania z Ulayem Abramovi¢ zna-
czaco zmienila profil swojej dziatalnosci arty-
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stycznej. Poczatkowo miata co prawda okres za-
tamania. Byta juz po czterdziestce, dla mitoSci do
sztuki i Ulaya zrezygnowata z zycia rodzinnego
i domowego, a niespodziewanie zostala sama.
Warto zauwazy¢, ze Abramovi¢ o macierzyn-
stwie wspomina wlasciwie tylko mimochodem.
Sztuka, ktéra uprawia, wymagala od niej porzu-
cenia marzen o byciu matka. Taka Swiadoma
decyzja w pewnym sensie byla naturalng kon-
sekwencjg obranej drogi. Artystka nie wyraza
w zwigzku z tym zalu wobec Ulaya. W depresje
wpedzito jg poczucie nieatrakcyjnosci, starosci,
porzucenia isamotnosSci. Ulay odchodzi jednak
w zapomnienie, ostatecznie to on okazat sie staby
i skapitulowat w obliczu wymagan sztukiiartyst-
ki, ktora dla sztuki gotowa jest zrobi¢ wszystko.
Ulay, jak podpowiada, choé¢ nie narzuca fabula
filmu, nie zniést poczucia bycia stabszym, dlatego
sie wycofat i zrezygnowat ze §wiata artystyczne-
go. Natomiast Abramovi¢ nie zerwala ze sztuka.



Nieustannie przez kolejne lata bedzie wystawia¢
swoje cialo na brutalne bodzce, eksperymentujac
z opanowaniem i przezwyciezaniem niektérych
jego reakcji fizjologicznych. Zasadnicza zmiana
po rozstaniu z Ulayem polegata na tym, Ze teraz
jej dzialaniom artystycznym towarzyszyla od-
powiednia oprawa. Abramovi¢ zainwestowala
w swoj wizerunek i w istotny sposéb go zmieni-
fa - zakupila drogie ubrania z kolekcji znanych
projektantéw, powiekszyta piersi i zaczeta braé
udzial réwniez w komercyjnych projektach ar-
tystycznych, np. pojawiala sie na oktadkach
popularnych czasopism choéby w nagiej sesji
zwezem, jej performance zostal odtworzony
w odcinku serialu Sex w wielkim miescie, nowojor-
ska grupa Antony and the Johnsons zaprosita ja
do wspélpracy, czego efektem byt teledysk Cut the
World. Z pewnoscia fakt, iz od lat 90. w jej twor-
czos$ci coraz czesciej zaczela pojawiac sie kultura
Batkanow, nie jest bez znaczenia, jednak ta kwe-
stia nie jest przedmiotem niniejszego eseju.
Dzisiejsza Marina, czyli ta, ktéra prowadzi nar-
racje w filmie, jest juz zupelnie inng osoba niz jej
wersja sprzed dwudziestu lat. Przede wszystkim
to artystka doceniona, wystawiana, zajmujaca na-
lezyte miejsce w historii sztuki. Jej performance
z 2010 roku obejrzalo 750 tysiecy oséb. Jej proces
tworczy stal sie inspiracja do stworzenia warszta-
tow i szkoly, w ktérej Abramovi¢ naucza swojej
metody pracy artystycznej. Abramovi¢ podkresla
wielokrotnie w filmie, jak wiele zada od niej kaz-
dy projekt artystyczny — zmudny proces przygo-
towan, nazwany przez performerke cleaning the
house. Domem jest tutaj, rzecz jasna, cialo. Marina
jest wiec artystka, nauczycielka i mistyczka, bo
spotkanie z nig w ocenie wielu odbiorcéw byto
niczym katharsis. Z drugiej jednak strony obecna
Marina to tez nostalgiczna, autoironiczna gwiaz-
da, ktéra na otwarcie retrospektywy zaprasza
mezczyzne swojego zycia — Ulaya, ktéry jako je-
dyny doswiadcza dotyku ze strony performerki,
a para wymienia miedzy sobg szeptane do ucha
(niczym w filmie Miedzy stowami Sofii Coppoli) ta-
jemnicze zdania, ktérych widz moze sie tylko do-
mys$la¢. Wezesniejsze sekwencje wskazuja na to, ze
miedzy Maring a Ulayem doszlo do jakiego$§ sym-
bolicznego pogodzenia. Przed performance’em
Ulay odwiedza Marine w jej mieszkaniu, p6zniej
- wdomu. Ponownie wkracza do jej sfery pry-
watnej, gdzie razem zartuja, gotuja i wspominajg
stare dobre czasy. Nie pada ani jedno stowo na te-
mat terazniejszej sytuacji Ulaya. Wiadomo, Ze nie

zajmuje sie sztuka, ale czy jest szcze$liwym ojcem,
mezem? Cala uwaga poS§wiecona jest relacji, ktéra
go laczyla z Marina. Dochodzi wéwczas do swo-
istego powrotu do okresu sprzed lat, gdy Marina
gotowala i byli ze soba po prostu szczesliwi. Teraz
przekomarzaja sie, siedzac razem w kuchni w opa-
rach gotowanych potraw i nostalgicznych wspo-
mnien.

Niewatpliwie caly ten watek funkcjonuje
w filmie na granicy kiczu. Tym bardziej, ze — co
raczej nie pojawia sie w komentarzach do filmu
— Marina byla wczeSniej Zong jeszcze innego ar-
tysty, NeSy Paripovicia, ktéry w przeciwienstwie
do Ulaya odmoéwitl udziatu w filmie. Wydaje sie,
ze wlaczenie tak nacigganego, acz chwytliwego
watku milosnego miato po prostu oswoic te dzika,
brutalna artystke w oczach widza, pokazag, ze jest
tez czulg, kochajaca kobiets.

Scenariusz filmu i wykreowany obraz Mariny
- z jednej strony, artystki, kobiety sukcesu, nie-
zaleznej i intrygujacej, zdolnej wilasciwie do
wszystkiego, a z drugiej — poddajacej sie czasem
zwyklym uczuciom kobiety, szukajacej ciepta
u boku tego jedynego mezczyzny, swojej wielkiej
miloSci - stanowia owoc pracy wielu oséb i nie sg
przypadkowe. Marine Abramovié¢ po prostu stac¢
na taka zabawe wlasnym wizerunkiem, bo - jak
w jednym z wywiadow stwierdzita Lady Gaga - ta
artystka jest bezkonkurencyjna. Wydaje sie, ze
historia Mariny potwierdza, ze artystka w duzej
mierze ksztalt swojego dzisiejszego zycia zawdzie-
cza przede wszystkim sobie i swoim decyzjom.
Konsekwencja, z jaka uprawia swojg sztuke, jest
czasem wrecz przerazajaca, ale niezmiennie bu-
dzi szacunek i podziw. To, Ze decyduje sie na udzial
w filmie mocno osadzonym w strategiach kultury
popularnej, w moim odczuciu dowodzi, ze artyst-
ka doskonale rozpoznaje mechanizmy rzadzace
sztuka wspotczesng i umiejetnie zarzgdza swoim
wizerunkiem. JeSli dzieki jej dzialaniom galerie
beda cieszy¢ sie wieksza popularnoscia, §wiat
sztuki moze jej tylko by¢ za to wdzieczny.

Katarzyna Taczynska — polonistka i batka-
nistka, lektorka jezyka polskiego jako obce-
go i serbskiego, doktorantka UMK, cztonki-
ni Pracowni Badan nad Pamiecig Zbiorowg
w Postkomunistycznej Europie na UMK.
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Monika Dekowska

-ace to face,

czyli co mowia
nasze twarze

Proces komunikacyjny definiuje sie w rézny
sposob. Mozna go opisywac m.in. poprzez charak-
terystyke kanaléw, ktérymi docieraja komunika-
ty. Czestokro¢ dzieli sie owe kanaly na dwie sfery:
werbalng (stowng, jezykows) oraz niewerbalng
(postugujaca sie tzw. ,mowa ciala”). W zakres ko-
munikacji niewerbalnej wchodzg wszelkie zacho-
wania, ktére nie sa zwigzane z jezykiem, a ktore
komunikujg wiadomosci i posiadaja wspélne spo-
leczne znaczenie (s3 podobnie odczytywane przez
wiekszg grupe ludzi). Do sfery niewerbalnej nale-
zy zatem: wyglad fizyczny, ruch i pozycja ciata, ge-
stykulacja, dotyk, glos, sposéb wykorzystywania
czasu i miejsca w komunikowaniu sie (np. dystans
miedzy interlokutorami), a takze caly szereg ru-
chéw mimicznych i wyrazéw twarzy. Okazuje
sie, ze wiekszo$¢é zachowan niewerbalnych prze-
biega w sferze nieSwiadomosci, co oznacza bardzo
ograniczony wplyw naszej woli na to, jak chcemy
sie prezentowac innym i co chcemy im przekaza¢
(zwlaszcza, ze niewerbalnos¢ czesto funkcjonuje
rozbieznie z komunikatami jezykowymi). Z tego
m.in. powodu proces nadawania i odczytywa-
nia niewerbalnych komunikatéw stat sie przed-
miotem intensywnych dociekan naukowych,
zwlaszcza w dziedzinach pokrewnych psycholo-
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gii spolecznej i ewolucyjnej, socjologii i neuropsy-
chologii. Wyniki tych badan pokazaly z kolei, ze
pierwszoplanowa role w niewerbalnej komuni-
kacji pelni wzrokowa percepcja ludzkiej twarzy
iwyrazanych przez nia ekspresji emocjonalnych.

Ze znaczenia, jakie niesie ze soba ludzka
twarz zdajemy sobie sprawe dopiero, gdy pewne
szczegblne okolicznoSci sprawiaja, ze nie moze-
my prawidlowo lub w ogbéle odczyta¢ ptynacych
z niej sygnatéw. Twarz to jedyna okolica nasze-
go ciala, ktéra pozostaje zawsze widoczna, na-
tomiast zakrycie jej dotyczy wyjatkowych sy-
tuacji, wymagajacych zachowania tajemnicy
lub nieujawniania uczu¢ (np. w niektérych ob-
rzedach religijnych, tajnych organizacjach lub
w celu podkreslenia intymnoSci spotkania). Ten
fakt swiadczy o wazkiej roli, jakg ludzka twarz
pelni w naszym psychicznym i spoteczno-kultu-
rowym zyciu.

Z jednej strony w rejonie twarzy znajduje sie
wiekszo§é narzadow zmystéw, dzieki ktérym
potrafimy porusza¢ sie w Swiecie rzeczywistym
(wzrok, wech, smak, stuch); a mézgowa repre-
zentacja ludzkiej twarzy stanowi najrozleglejsza
czes¢ ludzkiego ,homunkulusa”.



Z drugiej za$ strony - oglad twarzy pomaga
nam nawigzywaé¢ i utrzymywaé bliskie wiezi
miedzyludzkie, oceniaé potencjal biologiczno-psy-
chologiczny przyszlego partnera, kontaktowaé
sie z dzie¢mi jeszcze w okresie ich prewerbalnego
rozwoju, odbiera¢ emocje, tworzy¢ i regulowac re-
lacje miedzyludzkie oparte na tadzie spolecznym
(np. odczytywac dominacje badz uleglosé¢ interlo-
kutora w trakcie trwania konfliktu). Twarz staje
sie takze zZrédtem atrybucji cech osobowosci danej
osoby, jej spotecznej atrakcyjnosci i statusu (atry-
bucje te znane sg w jezyku psychologii jako efekt
aureoli oraz efekt halo').

Przede wszystkim jednak, twarz ludzka jest
jedna z najwazniejszych skladowych fizycz-
no-psychicznej tozsamosci kazdego czlowieka.
Rozpoznanie wlasnej twarzy w lustrze jest w psy-
chologii traktowane jako wyraz Swiadomosci
wlasnego Ja u kilkunastomiesiecznych prawidlo-
worozwinietych dzieci. W wiekszo$cicywilizowa-
nych spoteczenstw traktuje sie twarz jako podsta-
wowy czynnik identyfikacyjny, umieszczajac jej
zdjecie w dokumentach tozsamosci, paszportach,
prawach jazdy i innych narzedziach personalnej
identyfikacji (np. w komputerach osobistych).

Wzrokowe lub dotykowe (np. u os6b niewi-
dzacych) rozpoznanie wlasnej twarzy (a nie
doni, czy innego fragmentu ciala) staje sie ele-
mentarnym do$wiadczeniem potwierdzajacym
fizyczne istnienie kazdego czlowieka w Swiecie
rzeczywistym.

Twarz staje sie bodZzcem wyjatkowym juz na
poczatku ludzkiej ontogenezy. Liczne empiryczne
oraz kazuistyczne badania nad rozwojem dzie-
cka wskazuja, ze ten skomplikowany wzrokowo
bodziec jest rozpoznawany przez noworodki jako
jeden z pierwszych i dzieje sie tak mimo niedoj-
rzatosci ukladu wzrokowego, z jakim rodzi sie nie-
mowle. Noworodki juz w 30 minut po urodzeniu
chetniej i czesciej zwracaja sie w kierunku bodz-
coéw przypominajgcych ludzka twarz, niz w stro-

1 Efekt aureoli — polega na tym, iz atrakcyjnosé¢ fizyczna
danej osoby oceniana jest dodatnio (brzydota za$ negatyw-
nie) i traktowana jako jedna z waznych cech tej osoby. Nie-
jednokrotnie skutkiem ,efektu aureoli, jest ,efekt halo”,
ktéry cechuje sie tym, ze ludzie sktonni sa przypisywac wy-
soce atrakcyjnej osobie takze inne cechy pozytywne, nato-
miast osobie brzydkiej — cechy negatywne, ktérych jednak
nie zaobserwowali.

ne jakichkolwiek innych obiektéw, a preferencja
ta utrzymuje sie nawet wéweczas, gdy w polu wi-
dzenia dziecka pojawi sie konkurencyjny obiekt
o wysokokontrastowych (a zatem atrakcyjnych
dla niemowlecego ukladu wzrokowego) wiasci-
wosciach. Okazuje sie takze, iz ludzkie oblicze jest
dla niemowlecia bodZcem bezwarunkowym i ze
w zaden sposdb nie mozna wygasi¢ nieustannego
zainteresowania nim matego dziecka. Wykazano,
ze dzieci juz w kilka dni po urodzeniu potrafig
rozr6znic¢ zdjecie twarzy matki od wizerunku in-
nych oséb. Szczegdlne znaczenie dla niemowlecia
ma réwniez obecnos$¢ oczu w prezentowanej twa-
rzy, co jest o tyle niezwykle, ze system wzrokowy
malego dziecka nie jest jeszcze przystosowany do
analizy tak szczegétowego bodzca.

Dane powyzsze wskazujg, iz wybiércza percep-
cyjna wrazliwo$¢ niemowlat na ludzka twarz ma
charakter przystosowawczy, pozwala na utwo-
rzenie wiezi z matka oraz innymi potencjalnymi
opiekunami. Wsparciem dla tego pogladu moga
byé wyniki z obserwacji noworodkéw, ktére kie-
ruja uwage wylacznie w strone tych oséb, z kto-
rymi mogg nawigzaé kontakt wzrokowy, a takze
kliniczne obserwacje relacji matek i ich dzieci
w warunkach domowych.

Fakt, iz ludzkie oblicze jest faworyzowanym
wzrokowo bodzZcem juz od pierwszych godzin po
narodzinach dowodzi niezwykle istotnej roli, jaka
efektywne rozpoznawanie wyrazu i tozsamosci
twarzy odgrywa w procesie przetrwania Homo
sapiens.

EfektywnoS¢ i szybkos¢ percepcji twarzy (pro-
ces6w detekcji, rozpoznawania, identyfikacji itd.)
roS$nie wraz z dojrzewaniem ukladu nerwowego
czlowieka, a takze wraz z systematycznie pogte-
bianym doSwiadczeniem spolecznym (wcho-
dzenie wliczne role i interakcje miedzyludzkie,
komunikowanie sie z innymi) oraz procesami
uczenia sie.

Takze w przypadku oséb dorostych twarz
ludzka jest najszybciej wykrywanym bodZcem
wzrokowym w poréwnaniu z innymi obiektami
o podobnej wzrokowej ztozonosci (nawet w zesta-
wieniu z obiektami ozywionymi o istotnym dla
czlowieka znaczeniu, takimi jak ludzka dion).

Innym dowodem na wyjatkowos¢ twarzy dla
dorostego czlowieka jest fakt, iz za analize ludz-
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kiego oblicza odpowiada funkcjonalnie i struktu-
ralnie oddzielny neuronalny system, ktéry opra-
cowuje postrzegana wzrokowo twarz jako spéjna
calo$é, podczas gdy pozostalte obiekty analizowa-
ne sg przez inne neuronalne systemy w sposé6b ad-
dytywny, tj. jako suma sktadajacych sie na przed-
miot cze$ci. Dzieki systemowi specyficznemu dla
twarzy jest ona najszybciej i najdtuzej zapamie-
tywanym rodzajem wzrokowego bodzca. Co wie-
cej, pamie¢ dlugotrwala jest w stanie zachowa¢
w swoim magazynie niezliczona liczbe egzem-
plarzy ludzkiego oblicza, w przeciwienstwie do
ograniczonej pojemnosci pamieciowej wzgledem
innych obiektéw, mimo ze kazda twarz sktada sie
z identycznych podstawowych elementéw (jak
oczy, nos, usta, brwi), co teoretycznie powinno
utrudnia¢ zapamietywanie drobnych réznic mie-
dzy nimi. O tym fakcie mozemy sie przekonaé
analizujac wypowiedzi starszych osoéb, ktére po
35 latach od ukonczenia Sredniej szkoty potrafi-
ly rozpozna¢ izidentyfikowac az 90% czlonkéw
wiasnej klasy.

Twarz dostarcza roéwniez komunikatéw, kté-
re ostrzegajg innych o potencjalnym zagrozeniu.
Z kolei szybki odbiér i analiza tych sygnatow
pozwala przetrwac¢ naszemu gatunkowi w nie-
sprzyjajacych i zmieniajgcych sie warunkach
otoczenia.

Jednym z podstawowych tego typu sygnatow
wysytanych przez twarz informujacych inne oso-
by o potencjalnym zagrozeniu lub jego braku jest
ekspresja emocjonalna wyrazana za pomoca spe-
cyficznych uktadéw mieSni mimicznych i oczu.
Czlowiek przetrwal miedzy innymi dzieki wy-
ksztalceniu sprawnej emocjonalnej komunikacji
polegajacej na nadawaniu i odczytywaniu zaréw-
no ekspresji zachecajacych nadawce i odbiorce
do zblizenia (rado$¢, zadowolenie, zaciekawienie
potencjalnym partnerem seksualnym), jak i eks-
presji zniechecajacych do dalszego kontaktu lub
bedacych sygnatem ostrzegawczym przed zagro-
zeniem (zloS¢, strach, obrzydzenie, smutek, wyraz
bélu). Ogélnie mozna ujaé opisywana tu tresc ko-
munikacyjng wyrazanych przez twarz ekspresji
emocjonalnych jako: dazenie w kierunku ,do”
lub ,od” nadawcy. Niektére wyrazy mimiczne
informuja o wzajemnej relacji partneréw wzgle-
dem siebie i regulujg wzajemne strefy wptywow
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w grupach spotecznych. Widaé to w sytuacji, gdy
np. mimika ztowrogiej pewnosci siebie u jednego
z partneréw wplywa na pojawienie sie wyrazu
potulnosci i poddania sie u drugiego partnera in-
terakcji. A zatem ekspresje emocjonalne pomagaja
nie tylko uchroni¢ sie przez zagrozeniem, ale tak-
ze reguluja niemal kazdy aspekt zycia indywidu-
alnego oraz spotecznego wewnatrz grupy.

Nasze wyjatkowe zdolnosci do analizy twarzy
wykorzystywane sg przez narzedzia wspolczes-
nej cywilizacji. Coraz wieksza role odgrywaja
wyspecjalizowane komputery, ktére przy uzyciu
sztucznej inteligencji uczone sa identyfikowa-
nia poszczegélnych twarzy oraz rozpoznawania
plciiemocji osoby, ktora znajduje sie przed nimi.
Rozwigzania bazujace na komputerowym rozpo-
znawaniu twarzy obecne sa w wielu dziedzinach
zycia, np. w sferze biznesu (identyfikacja pra-
cownikéw za pomoca skanowania ich twarzy,
bankowe zabezpieczenia kont), reklam (kom-
puterowe modyfikowanie atrakcyjnosci twarzy
kobiet i mezczyzn), sagdownictwa (komputerowe
techniki wykrywania klamstw i kreowanie ry-
sopisu sprawcy), medycyny (np. bio-feedbackowe
treningi dla dzieci z autyzmem) czy tez w prze-
strzeni wirtualnej (funkcja wykrywania twa-
rzy w aparatach cyfrowych, wyszukiwanie da-
nej osoby na podstawie jej portretowego zdjecia
w Internecie itp.).

Warto wiec pozna¢ droge, jaka odbywa infor-
macja wzrokowa plynaca z twarzy nadawcy za-
nim przeksztalci sie ona w neuronalng reprezen-
tacje odbiorcy.

Jeden z najnowszych modeli teoretyczno-eks-
perymentalnych opartych m.in. na wynikach
badan z udzialem neuroobrazowania mézgu
(EMRI) zaktada, ze w celu rozpoznania dowolnej
twarzy moézg musi po pierwsze wyodrebni¢ dang
twarz z tta, a po drugie — oddzielnie przetworzy¢
informacje zwigzane z jej zmiennymi aspektami,
takimi jak: mimika, kierunek patrzenia, czy uto-
zenie glowy, od cech, ktore sg state i pozwalajg na
identyfikacje danej osoby. Inaczej kazda drobna
modyfikacja w wyrazie jej twarzy mogtaby zostac
mylnie zinterpretowana jako zmiana jej tozsamo-



Sci. Za prawidlowy przebieg tego typu pro-
cesow odpowiada system gtowny, ktérego
lokalizacja przypada na trzy wyspecjalizo-
wane oSrodki w korze obu pétkul moézgu.
Pierwszy z nich mieSci sie w czesci potylicz-
nej mozgu i uczestniczy we wczesnej fazie
percepcji twarzy, by potem przesta¢ wstep-
nie opracowane dane do dwoéch kolejnych
oSrodkéw mieszczacych sie w czesci skro-
niowej kory moézgu. (ang. superior temporal
sulcus, STS oraz ang. fusiform face area, FFA).
Pierwszy z wymienionych oSrodkéw (STS)
odpowiada za opracowywanie zmiennych
aspektow twarzy, natomiast drugi (FFA),
zwany tez ,polem twarzy” - bierze udziat
w analizie stalych elementéw zwigzanych
z procesami identyfikacji.

Naturalnie do pelnego opracowania
wszystkich informacji, jakie niesie ze soba
twarz, niezbedna jest Scista wspotpraca sy-
stemu glownego z wieloma obszarami mézgu
odpowiedzialnymi za inne funkcje poznaw-
cze, takie jak: uwaga przestrzenna, procesy
emocjonalne, stuchowa percepcja mowy
oraz operowanie wiedza na temat biogra-
ficznych informacji o danej osobie, w tym
réwniez zdolno§¢ przyporzadkowania jej
wlasciwego imienia i nazwiska. Kontrole
nad prawidlowym wspoéldziataniem wy-
mienionych wyzej struktur i ich funkcji
sprawuje drugi system, ktéry nazwano roz-
szerzonym.

Warto dodaé, ze dwusystemowy i wie-

loetapowy ksztalt modelu wywodzi sie nie
tylko z eksperymentéw z udzialem ludzi
inaczelnych, ale takze z badan nad siecia-
mi neuronowymi, ktére w zamysle maja symulo-
wacé proces rozpoznawania ludzkiej twarzy. Coraz
czesciej wirtualne modele mézgu dostarczaja nam
nowych szczeg6ltéw dotyczacych tego zlozonego
procesu i by¢ moze to one zastgpia w przysztosci
tradycyjne badania eksperymentalne.

Podsumowujac, proces wysylania i odczyty-
wania informacji ptynacych z czyjejs twarzy jest
znacznie bardziej skomplikowany, niz nam sie wy-
dawato. Z drugiej strony — nasz mozg przeznaczyt
szczegblne miejsce dla analizy twarzy i jej wyra-
zu, i co wiecej, oddzielil to miejsce od pozostalych
»analizatoréw” wzrokowych, dzieki czemu proces
percepcji moze przebiega¢ z predkoSciag mniejsza,
niz 100 milisekund niezaleznie od naszej woli.
Wszystkie te ,zabiegi” ewolucyjne miaty na celu

Fotografia Jakub Szymczak

utatwi¢ nam wzajemng komunikacje i sukces
ewolucyjny. Sukces ewolucyjny juz osiggnelismy,
a przynajmniej tak nam sie wydaje. Pozostaje tyl-
ko pytanie, czy w dobie komunikacji pozornej,
zachodzacej przy pomocy urzadzen posSrednicza-
cych, deficyt bezposredniego kontaktu z twarzg
Innego nie wywota skutkéw powazniejszych dla
delikatnej psychologicznej konstrukcji cztowieka,
niz sadzimy.

Monika Dekowska (1982) — malarka, dr psy-
chologii, interesuje sie funkcjonowaniem
ludzkiego mézgu oraz relacjami miedzy na-
ukg i wiarag.
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Michat Tabaczynski

Homoterroryzm i feminazizm,

albo walka o meska dominade

Homoterroryzm i feminazizm sg dwiema fantazjami w arsenale retoryki meskiej wtadzy.
W Europie Srodkowej trwa obecnie przedziwna forma walki o te wtadze. Méwi sie, Ze na-
sza Europa jest — i przez wiele lat byla - przetrwalnikowym stadium Europy, jej wartosci
i przekonan: zakonserwowana wizja Europy miala tu trwaé¢ w u$pieniu przez caty czas
sowieckiej dominacji, podczas gdy reszta kontynentu aktywnie zmieniala sie. Teraz od
dwudziestu lat trwa proces nadrabiania zaleglosci przez te cze$¢ Europy. Swoja tradycje
oparta na wizji Europy sprzed II wojny §wiatowej Europa Srodkowa prébuje zgodzié z dzi-
siejszym stanem zachodnioeuropejskiej §wiadomoSci. Czasem — prébuje te Europe nawra-
ca¢ w duchu swojego o niej wyobrazenia. Ze moze by¢é ono pozytywnym bodZcem do zmian
w Europie czasu kryzysu, nie ulega watpliwosci. Ze jednak jest konserwatywne spolecz-
nie i wyklucza duza czesc¢ spoleczenstwa ze wspolnotowego zycia, sprawia, iz nasza czes¢
Europy jest skansenem meskiej dominacji. Ten skansen powinien przesta¢ istnie¢. Racja
jego istnienia jest niemoralny podzial przywilejéw w spolteczenstwach naszego regionu.

Sa okresy spokoju i okresy wzmozenia. Wzmo-
zenia, ktdre czesto nazywa sie moralnym. Bltednie.
W istocie to wzmozenie politycznego chamstwa,
ideologizacji kultury, wzrost brutalnosci zycia
spolecznego i politycznego, smutne ostabienie
demokracji. Czym sie owo wzmozenie objawia?
Atakami na homoseksualizm. Wiasénie tak: ataki
te biorg na cel homoseksualizm jako pewng idee,
nieokreslong i elastyczna gdy o jej charakterysty-
ke idzie, biorg one na cel zespét cech, ktére mozna
do$¢ dowolnie definiowa¢, dzieki czemu mozna
obstuzy¢ takim atakiem dowolng liczbe politycz-
nych intereséw. Homoseksualizm jest w tym wy-
padku depozytorium cech, ktére sg tak dobrane,
by poprzez atak na nie realizowac dorazne cele po-
lityczne, by kazdy magt sie w dowolnym momen-
cie (dowolny moment to taki, w ktérym powstaje
potrzeba polityczna, stad wzmozenie atakéw od-
zwierciedla wzrost ilosci potrzeb politycznych)
sta¢ pedatem, a wszystko moze — z tych samych
powodow — stac sie pedalstwem. Rzecz jasna, nie
oznacza to, ze atakowane nie sg tzw. Srodowiska
homoseksualne, ani ze atakowane nie s3 osoby

tabaczynski : homoterroryzm i feminazizm

Jacek Kietb, pitkarz: , Obnoszenie sie ge-
jow ze swojg orientacja jest dla mnie abso-
lutnie niedopuszczalne. Kto sie tam chce
z kim pukag, niech sie puka, jego sprawa,
z bejsbolem ganiaé¢ nie bede. Ale niech to
robi za zamknietymi drzwiami w czterech
Scianach, nie chce o tym wiedzieé. A juz
jakie§ ,matzenstwa” czy adopcje — nigdy
w zyciu! Trudno byloby mi wytrzymad,
gdybym zobaczyl na ulicy gosci eksponuja-
cych genitalia czy catujacych sie. Jak widze
nieraz te parady, niedobrze mi sie robi”.

/

Bourdieu: ,Zgodnie z owg tragiczng logi-
ka produkujaca dominacje rzeczywisto§¢
spoteczna wzmacnia tez wyobrazenia,
z ktérych owa dominacja czerpie uza-
sadnienie i sile”. (Meska dominacja, thum.
L. Kopciewicz, s. 44)

/
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homoseksualne. Oczywiscie sa, ale ataki na nich
sa tylko pochodng atakéw na homoseksualizm
jako pewien fantazmat.

Niechybnie nadszed! czas zwiekszonych po-
trzeb politycznych, czas wzmozenia (nie)moral-
nego. Polityczny homoseksualizm (to taki ho-
moseksualizm, ktéry jest definiowany poprzez
istnienie politycznego celu ataku i z homoseksu-
alizmem jako plciowa tozsamos$cia nie ma wie-
le wspdlnego, oprocz tego, ze ten drugi jest przy
okazji takze celem ataku jako aktualizacja tej
abstrakcyjnej idei) jest przeciwnikiem wygod-
nym, bo niezdefiniowanym. Jest przeciwnikiem
latwym, bo srodowiska homoseksualne nie majg
jak go broni¢ (tym bardziej, ze przeciez nie sa rze-
czywistym celem ataku), a tym bardziej odruchu
solidarnosci nie wykazuja inne Srodowiska (uwa-
zajac zapewne, ze tym bardziej nie sa ani obiek-
tem ataku, ani nie maja interesu go odpierac). Stad
atakéw przybywa; czas politycznych potrzeb sie
niepredko skonczy, skoro wlasciwie dopiero sie
na dobre zaczyna.

Politycznos¢ tej walki i polityczno$é homosek-
sualizmu, ktéry jest obiektem atakéw, powoduje,
ze mozna zapomnie¢ o obronie odwotujacej sie
do wartosci demokratycznych (z tym zestawem
argumentéw: szacunek dla mniejszosci, prawa
obywatelskie, zasady wspoéltzycia spotecznego)
oraz do religijnego przykazania mitosci blizniego.
Po pierwsze, w perspektywie atakujacych bezpo-
Srednim obiektem atakéw nie sg konkretni ludzie
(cztonkowie jakiejs wspdlnoty spotecznej czy reli-
gijnej, ktorych obejmowataby takie ,przywileje”),
ale sama idea homoseksualnosci, a po drugie poli-
tycznos$¢ wyklucza takie moralne dylematy. W tej
rozgrywce nie ma na nie miejsca. W tej walce nie
bierze sie jencéw — tym bardziej sie ich nie bierze,
im bardziej homofobiczne jest spoteczenstwo.
Czyli u nas jenicéw sie nie bierze wcale.

Atakinahomoseksualizm sgwzmacnianeprzez
ataki na tzw. ideologie gender. To ciekawy proces.
Ideologia gender zastgpita w tej wojnie politycznej
feminizm. Nie walczy sie juz z feminizmem, nie
walczy sie z feministkami, teraz walczy sie z ideo-
logia gender. Trudno nie zauwazy¢ podobienstwa
tych proceséw. Gender jest tak samo latwym ce-
lem atakéw co homoseksualizm - jest terminem
tak samo nieokre§lonym, tak samo pojemnym,
tak samo uzytecznym w dyskursie wojennym.
Gender jest zlem, ktore nie wymaga definicji, ztem
pierwotnym, aksjomatem w tej dziwacznej logice
zta. Dlaczego wypart feminizm jako cel? Powodow
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Bourdieu: ,Bildung lub inaczej formowa-
nie kierujace spoteczng konstrukcja ciata
przybiera wiec bardzo szczegélne formy
dziatania pedagogicznego. Formowanie to
jest w znacznej mierze rezultatem pracy
wykonywanej niejako »bez podmiotu« (au-
tomatycznym efektem), a wiec pracy be-
dacej efektem dziatania samego porzadku
fizycznego i spotecznego zorganizowanego
calkowicie wedlug zasad androcentrycz-
nego podziatu (co rowniez wyjasnia, skad
bierze sie tak powazna sita jego wptywu).
Porzadek meski wpisany w porzadek rze-
czy zostaje wdrukowany takze w ciata
dzieki niemym wplywom plynacym ze
strony podziatu pracy (i jego rutyny) lub
z kolektywnych, a takze prywatnych rytu-
alow (mysle tu na przyktad o specyficznie
kobiecych zachowaniach samowyklucza-
jacych jako efekcie wykluczenia kobiet
z miejsc typowo meskich). (Meska domina-
cja, ttum. L. Kopciewicz, s. 35)

J

,lymczasem znajdujemy sie w stanie woj-
ny cywilizacyjnej. To, co ideologom gender
udalo sie juz wprowadzi¢ w innych kra-
jach Zachodu, usituje sie od 20 lat na site
przenie$¢ do Polski. Napotykaja tu jednak
szczegblny opoér zwigzany z religijnoScig
Polakéw. Zdaniem ks. Oko, zaletg i chwatg
Polski jest to, Ze u nas ani narodowy socja-
lizm, ani socjalizm komunistyczny nie wy-
grat o wlasnych sitach. Te zbrodnicze ideo-
logie musiaty byé do nas przywiezione na
czolgachiPolacybyliich ,uczeni” wkatow-
niach gestapo i UB. Dlatego mamy szcze-
go6lne szanse na zwyciestwo nad ideologia
gender i to jest to, co mozemy da¢ Europie
iinnym narodom.” (,Nasz Dziennik”, nasz-
dziennik.pl, 30.07.2013)




jest zapewne wiele. Wér6d nich tak banalne
i oczywiste jak ten, ze feminizmowi udalo sie wy-
promowac inkluzywna idee kobiecosci, feminizm
stal sie kobiecy, feminizm w jakim$ stopniu stat
sie sprawa kobiet po prostu, a nie tylko feministek
(by¢ moze pomoglty kongresy kobiet, by¢ moze
umiejetna praca wsréd srodowisk umiarkowanie
tradycjonalistycznych, by¢ moze jeszcze cos inne-
go). Latwiej wiec walczy¢ z mniejszoscia (w tym
przypadku to mniejszos¢ o nazwie propagandy-
Sci ideologii gender) niz z potowa spoteczenstwa.
By¢ moze tez Srodowiskom tradycjonalistycznym
trudniej jest walke z kobietami polaczy¢ z realiza-
cja rycerskiego etosu, ktory stanowi wazng dekla-
ratywna sktadowa ich tozsamoSci. Nie oznacza to,
rzecz najoczywistsza, ze kobiety przestaty byc¢ ce-
lem atakéw. Sa nim nadal, tylko trudniej wyczy-
tac to z ideologicznych deklaracji.

(" )

,1a grozna, wynaturzona ideologia, wy-
toczona przeciwko prawu naturalnemu,
niszczy godno$é osoby ludzkiej, ingeruje
w istote czlowieczenstwa i odbiera isto-
cie ludzkiej sfere najczulsza i najglebsza,
mianowicie zycie duchowe. Lansujac styl
zycia singli oraz par jednoplciowych, od-
cigga cztowieka od zycia rodzinnego i pod-
stawowych wartosci tradycyjnych. Tym
samym w relacje miedzyludzkie wprowa-
dza zamet i falszywe postrzeganie Swiata
realnego. Czlowiek gubi swojg tozsamosé,
traci orientacje, kim jest naprawde. Staje
sie bezradny. I wlasnie o to chodzi, bo takg
istotg pozbawiong tozsamosci, umocnienia
w rodzinie i wartoSciach mozna bezkar-
nie manipulowa¢”. (Temida Stankiewicz-
Podhorecka, ,Nasz Dziennik” 27-28 lipca
2013, Nr 174 (4713))
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Dokladniej: celem ataku jest — to kategoria
zbiorcza, ktéra zawiera w sobie i homoseksual-
nos¢, i gender, i jeszcze jaki§ naddatek (dowolny
zreszta, a im bardziej dowolny, tym bardziej prze-
ciez uzyteczny) — niemesko$¢. Niemeskos$¢ obej-
muje wszystko to, co egzystuje poza obrebem idei
meskosci, ze tak to tautologicznie opisze. Meskos¢
to sita i odwaga, to powaga i istotnosé, to wspdl-
nota i dominacja, i wladza. Tak meskos¢ siebie
widzi i nie dziwie sie wcale, Ze sie sobie w takim
portrecie podoba. Meskos¢ definiuje sie przez wia-
dze, ktora sprawuje nad niemeskoscig. Meskos¢
jest substancjalna, niemesko$¢ — obarczona nie-
usuwalng nieistotnoScig. Niemeskos¢ musi by¢
nieustannie celem ataku meskoSsci, z kilku zreszta
powodow, wsrod ktorych dwa sa wazne: pierwszy
to ten, ze mesko$¢ poprzez walke z niemeskoscia
definiuje siebie i siebie potwierdza, drugi - Ze nie-
meskos$¢ stanowi podstawe istnienia meskoSci,
dzieki temu, iZ zapewnia przestrzen dla realizacji
wladzy meskosci, dopelnia uklad zaleznosci: wia-
dajacy-wladany. A przeciez najoczywisSciej idzie

tu o wiladze.
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»1ylko poddany dlugotrwalej indoktry-
nacji facet moze nie zauwazac, ze tatuaze
na tydkach, przyciasne sweterki czy inne
fullcapy to gadzety utrzymane w estetyce
gejowskiej. Sadze jednak, ze proces parali-
zowania ptci meskiej ma glebsze podstawy.
Z jednej strony jest to skutek kulturowego
triumfu estetyki nad etyka, z drugiej — za-
tarcia granicy miedzy §wiatem mezczyzn
a Swiatem kobiet. Uwierzywszy, Ze nie ma
zajeC specyficznie meskich i typowo dam-
skich, mlodzi mezczyZni nie tylko gotuja
obiady czy przewijaja niemowleta. Maja tez
bzika na punkcie mody, nie wstydza sie by-
wac w butikach, stosujg kremy do ust i pod
oczy, zmieniajg fryzury itd.” (Wojciech
Wencel, ,Gosé Niedzielny”, Nr 32, 2013)
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Przede wszystkim wladze symboliczna, ale
przeciez nie tylko te, bo wladza symboliczna jest
uzewnetrznieniem posiadania wiadzy faktycz-
nej. Chodzi wiec o wladze i dominacje. Wiadza bo-
wiem jest meska, wladza jest mezczyzna. W tym
znaczeniu, Ze jest zbudowana na pojeciu meskosci
i gwarantowana poprzez strukture spoleczna,
ktéra opiera sie na réznicy pomiedzy cialem me-
skim ikobiecym. Ta réznica, jest zakletym kre-
giem §wiata, w ktérym zyjemy: réznica biologicz-
na stala sie podstawa struktury spotecznej, ktéra
to struktura nieustannie poglebia symbolike tej
réznicy biologicznej. I zeby te mesko$¢ wiadzy
utrzymaé, nalezy podtrzymywac te konstrukcje
rzeczywistosci, ktéra znamy, trzeba z catej sily
(ato znaczy: calym dostepnym arsenatem sym-
bolicznym) podtrzymywacé nieréwnos¢ pomiedzy
mezczyznami i tym, co niemeskie (co wymaga
albo opieki, albo dominacji — na jedno zresztg wy-
chodzi, bo oba te meskie odruchy stuzg pogtebie-
niu podziatu i utwierdzeniu wladzy).

Gdy to wszystko zrozumiemy, ataki na homo-
seksualizm i gender ze strony konserwatsystow
wszelkiej mas$ci i najrézniejszych odmian stang
sie jasne i wytlumaczalne. Dla meskosci i jej wia-
dzy homoseksualizm jest grozny, bo podwaza idee
meskosci i zbudowana na jej bazie patriarchalng
strukture spoleczng, obalajac aksjomat réznicy
biologicznej. Homoseksualizm pokazuje $wiat
zburzonych struktur meskiej dominacji, to znaczy
pokazuje, Ze sama meska cielesno$¢ nie jest cecha
warunkujaca przynalezno$é do grupy dominujg-
cej. Podwazajac spoteczny podzial na zdominowa-
nych i dominujgcych oparty na pici biologicznej,
homoseksualizm uderza w centrum umocowania
wladzy, podwaza metafizyke tej wiadzy.

Stad tez zadanie od homoseksualizmu, zeby sie
nie manifestowatl publicznie. Publiczna manife-
stacja czyni jawna metafizyke wladzy, pokazuje
jej zaplecze, odstania jej mechanizmy. Stad tez ob-
tudna teza, ze oto heteroseksualizm nie manife-
stuje swojej obecnosci, Ze pozostaje przezroczysta
orientacja — po mesku skryta i nieafiszujaca sie ze
swoimi preferencjami, publicznymi rolami, sym-
boliczng wladzg, jaka daje mu przewaga liczebna.
Taka perspektywa jest oczywiScie btedem norma-
tywnoSci - to, co wiekszoSciowe jest uznawane za
normalne, staje sie wzorcem normy, stad kazdy
przejaw jego istnienia w przestrzeni publicznej
staje sie niewidoczny. Niewidoczne stajg sie he-
teroseksualne pary trzymajace sie za rece (wida¢
tylko te homoseksualne), niewidoczne stajg sie ob-

4 ) N
Bourdieu: ,Swiat spoteczny (w réznym
stopniu w zaleznosci od pola) jest rynkiem
débr symbolicznych zdominowanym
przez meskie pryncypia, dlatego bycie ko-
bietg oznacza przede wszystkim bycie wi-
dziang przez meskie oko lub oko uzbrojo-
ne w meskie kategorie. Uzywamy ich, cho¢
nie jesteSmy w stanie ich nazwa¢, gdy na
przyklad okreslamy jakis wytwor kobiecy
mianem »bardzo kobiecego« lub »zupeinie
niekobiecego«. Bycie »kobieca« oznacza
bowiem trzymanie sie z daleka od dziatan
i wlasciwosci, ktore moga funkcjonowac
jako oznaki meskosci. I tak na przyktad
powiedzenie o jakiejs kobiecie polityku,
ze jest kobieca, jest jedna z najsubtelniej-
szych form zanegowania jej prawa do dys-
ponowania tak meskim atrybutem, ja-
kim jest wladza”. (Meska dominacja, thum.
L. Kopciewicz, s. 117)

/
4 N

Bourdieu: ,[T]rzeba uswiadomi¢ sobie, jak
wazng role w utrwalaniu i wzmacnianiu
patriarchalnych nakazéw i zakazow sfery
prywatnej przez system nakazéw i zaka-
z6w patriarchatu publicznego (wpisanych
w instytucje zawiadujgce codziennoscia
funkcjonowania domu) odgrywa Panstwo.
Panstwo nie musi funkcjonowa¢ zgodnie
z paternalistyczno-autorytarnym wzor-
cem (jak Francja Petaina czy Hiszpania
Franco), by realizowa¢ ultrakonserwatyw-
ne cele: ustanowié¢ patriarchalng rodzine
wzorcem i zasadg porzadku spotecznego
jako porzadku moralnego bazujacego na
absolutnej wyzszo$ci mezczyzn w stosun-
ku do kobiet, dorostych wzgledem dzieci
oraz na utozsamieniu moralnoSci z sila,
odwaga i opanowaniem ciala jako siedli-
ska pokus i zadz”. (Meska dominacja, ttum.
L. Kopciewicz, s. 105.)
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raczki na palcach mezéw i zon (widoczny staje sie
brak tychze), niestyszalne staje sie wypowiadane
przez mezczyzne ,moja zona/dziewczyna“, a ,méj
maz/chlopak® przez kobiete (sytuacja odwrotna
- krzyczy wzmocniona niecichngcym echem).

,ldeologia gender jest wrogiem, bo daje teore-
tyczng podstawe do ostabienia metafizyki meskiej
wiladzy. Wedlug jej krytykow jest ideologia, bo jej
praktyczna obecno$é w przestrzeni spolecznej
ewoluowatla od dziedziny naukowej do — trudno
dokladnie odgadna¢ - praktyki spolecznej? teorii
urzedowej? Jesli ,ideologia gender” stawia w swo-
im centrum akt plciowy to tylko jako negatyw-
ny wzor spolecznej podleglosci, prawzér meskiej
dominacji. Jezeli jest jakas walkg (najczeSciej jest
okreslana jako walka klasowa, co ma wzmocnié
wrazenie jej blizniaczej pozycji do marksizmu, le-
ninizmu, komunizmu), to jest walka z dominacjg
jednego czlowieka nad drugim, jednej grupy spo-
lecznej nad inng. Jesli jest herezja, to tylko w obre-
bie religii wladzy i podleglosci.

Wtadza oparta na meskiej dominacji nie przy-
nosi mezczyznom jedynie korzysci. Obok uprzy-
wilejowania przynosi wymierna strate, jaka jest
nieustanne zagrozenie i niespelnienie: zagroze-
nie niemeskoscia, a niespelnienie w meskosci.
Zagrozenie niemeskoscia skutkuje wykluczeniem
zrelacji bliskoSci wszystkiego, co niemeskie.
Natomiast niespelnienie w meskosci — a ostatecz-
ne w niej spelnienie nie jest mozliwe: nie ma ta-
kiej meskosci, ktérej nie trzeba by nieustannie
potwierdzaé¢ — skutkuje podlegloscig rytuatom,
ktérych jedynym celem jest zaspokajanie tego
narzuconego modelu meskos$ci. Heteroseksualny
mezczyzna (akceptujacy swoja dominujaca pozy-
cje spoleczng wynikajaca z samego tylko faktu
bycia mezczyzng) jest wiezniem swojej meskosci.
Nie widzi tego, bo mesko$¢ jest dla niego przezro-
czysta norma. Reprodukuje swoja meskosé bez
konca, bo chce umocnienia wladzy meskosci. Tyle
ze mesko$¢ wiada tez nim samym. Udreczonym
meskos$cig i w niej zakletym. Do samego konca.
Jegoijej.
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,Gender obecnie ma rézne oblicza, jednak
caly czas dazy do wpojenia spoteczen-
stwu tych samych wymyslonych przez
siebie mitoéw o cztowieku. Ta demoniczna
ideologia nie tylko nie spotyka sie z pro-
testami naukowcéw, ale jest motorem do
brutalnej walki przeciwko czlowiekowi.
Zamachem na jego nature i wolnos¢”.
(Paulina Gajkowska, ,Nasz Dziennik”,
6-7 lipca 2013, Nr 156 (4695))

Michal Tabaczynski (1976), ttumacz, eseista.
W roku 2005 debiutowal antologia wspélczes-
nej amerykanskiej poezji gejowskiej i lesbi-
skiej Parada rownosci. Ostatnio opublikowat
przedmowe do czeskiego wydania dramatéw
Andrzeja Stasiuka (T#i hry, Praha 2013) oraz
tom esejow Widoki na ciemnosc (Biblioteka ,Rity
Baum”, Wroctaw 2013). M3z Zonie, ojciec corce.
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Z Rudolfem Vévoda rozmawia Michal Tabaczynski

Kulturowe i obyczajowe
roznice miedzy krajami Europy

/achodnie] |
oraz tu

Srodkowe]

opy Wschodnie]

Pofudniowe) sie zaostrzaja’

Czy polska sytuacje oceniasz lepiej niz czeska,
a wiem, Ze to §ledzisz? Czy osoby homoseksual-
ne maja formalnie wieksze prawa w Czechach
niz w Polsce? Czechy uwazamy za kraj o wiele
bardziej liberalny, a Czechow za bardziej wy-
zwolonych.

Czechy maja dluzsza tradycje laicka, wpltyw
Kosciota katolickiego jest z r6znych historycz-
nych przyczyn (nie tylko zwiazanych z rezimem
komunistycznym) o wiele stabszy niz w Polsce.
W lutym 2006 roku czeski parlament, zdomi-
nowany w tym czasie przez socjaldemokratéw,
uchwalit - przy pomocy komunistéw i matlej
liberalnej partii Unie svobody (Unia WolnoSci)
ustawe o zwiazkach partnerskich i péZniej prze-
glosowal weto prezydenta Klausa. Mozna wiec
powiedzie¢, ze geje i lesbijki maja w Czechach
pod wzgledem formalnym wieksze prawa niz
w Polsce.
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Skoro o tym wspomniales - liberalizm Czechow
wigze sie z mniejsza religijnoscia. Jaki w czeskiej
homofobii ma udzial postawa Kosciola katoli-
ckiego, ktory przeciez jest w Czechach o wiele
slabszy niz w Polsce?

Kosciot katolicki w Czechach zaczal by¢ juz
w czasach tzw. odrodzenia narodowego w poto-
wie XIX wieku traktowany jako narodowoscio-
wo obcy, gdyzbylton scislezwigzany z Wiedniem
i Habsburgami. Uzywalo sie wowczas nawet
takiego zartobliwego okreSlenia: Koenigliche
und Kaiserliche Katholische Kirche (KKKK).
Wedlug badan spisu ludnosci z 2011 roku przy-
nalezno$¢ do niego deklaruje okolo miliona
0s6b, wiec 10% populacji. Praktykujacych ka-
tolikéw jest w Czechach kolo 4%, cho¢ sytuacja
jest bardzo zniuansowana, je$li idzie o regiony.
Hierarchia koScielna raczej sie w kwestii homo-
seksualizmu nie wypowiada, natomiast opinia



wielu laickich katolikéw na portalach spotecz-
noSciowych oraz na katolickich stronach in-
ternetowych wobec tematyki LGBT jest bardzo
krytyczna, co przypomina potrzebe ,szukania
wrogéw” wsrod spotecznosci zydowskiej w cza-
sach przedwojennych. Systematyczng walke
z ,promocjg homoseksualizmu” prowadza skraj-
ne elementy z tzw. tradycjonalistycznych kre-
gow czeskiego katolicyzmu zgromadzone wokoét
ugrupowan takich jak inicjatywa D.O.S.T. lub
Institut sv. Josefa (Instytut $w. Jézefa). Liczba
zwolennikéw owych inicjatyw jest jednak sta-
tystycznie znikoma.

Czy dzieki temu w Czechach rozwija sie kultu-
ra mniejszosci seksualnych? Na przyklad czy
istnieje nurt homoerotyczny w literaturze? Czy
mniejszosciami zajmuja sie nauki humanistycz-
ne? Krotko mowiac: czy swoboda obyczajowa
przeklada sie na kulture?

Spéroistnienie czego$ takiego jak ,kultura ge-
jowska” jest podobny do dyskusji wokoét ,kultury
katolickiej”. Sa pisarze, ktérzy sa gejami, a watek
gejowski sie w ich twérczosci jednak nie przeja-
wia. Odchodzac od sporéw wokoét definicji owego
fenomenu, linia homoerotyczna w czeskiej lite-
raturze istnieje od konca XIX wieku, gdy poeta
i pisarz Jiri Karasek ze Lvovic poSwiecil jeden
z numerow czasopisma ,Moderni revue” zagad-
nieniom mitosci jednopiciowej. Obecnie zade-
klarowanymi gejami nieunikajacymi tematyki
gejowskiej w swojej tworczosci sg poeci, wsréd
nich przyjaciel Vaclava Havla Jiti Kubéna czy re-
prezentanci mltodszych pokolen: Vaclav Jamek,
Pavel Petr, Ale§ Kauer czy Adam Georgiev, znany
réwniezczytelnikompolskim.Dziejeczeskiejkul-
tury homoerotycznej zbiera tom Homosexualita
v déjindch Ceské kultury (Homoseksualnosé w hi-
storii kultury czeskiej) , ktérego gtéwny redaktor
profesor Martin C. Putna z Uniwersytetu Karola
systematycznie poS§wieca owej tematyce swoje
prace naukowe. W ostatnich latach zostaly row-
niez opublikowane bardzo wazne monografie Od
Zaldre k oltari: Emancipace homosexuality v ceskijch
zemich od r. 1867 do soucasnosti (Z lochéw przed
ottarz. Emancypacja homoseksualizmu od roku
1867 do wspolczesnosci) Jana Seidla oraz Miluji
tvory svého pohlavi: Homosexualita v déjindch a spo-
lecnosti Ceskijch zemi (Kocham osoby mojej pici.
Homoseksualizm w historii i spoteczenstwie

czeskich ziem) pod redakcjg Pavla Himla, Jana
Seidla i Franza Schindlera. Owa ,wolna trylogia”
Swiadczy o tym, iZ w Czechach istnieje ambitna
produkcja naukowa, ktéra przekroczyla poziom
wspomnien, dziennikéw czy innych gatunkéw
»ego-historii”.

Czy istnieje obawa, ze sytuacja w krajach Europy
Srodkowej moze ewoluowac w strone tego, co sie
dzieje w Rosji?

W Czechach istnieje przystowie ,Nikdo neni
doma prorokem” (odpowiednik polskiego ,Nikt
nie jest prorokiem w wilasnym kraju”). Jest jed-
nak oczywiste, ze kulturowe i obyczajowe réznice
miedzy krajami Europy Zachodniej i Srodkowej
oraz Europy Wschodniej i Poltudniowej sie zaost-
rzaja. Sporo zalezy od tego, na ile w krajach ta-
kich jak Czechy lub Wegry uda sie przezwyciezy¢
dziedzictwo kryzysu ekonomicznego, ktéry pod-
syca frustracje i nietolerancje w spoteczenstwie,
zreszta razem z innymi negatywnymi emocjami.
Swiat prawostawia, ktérego granice pokrywaja
sie z granicami stabego poziomu tolerancji wo-
bec mniejszosci seksualnych, nie przyswoit sobie
dziedzictwa O$wiecenia, ktérego spadkobiercami
sa kraje protestanckie i katolickie, cho¢ te ostatnie
maja znacznie bardziej skomplikowany stosunek
do owego dziedzictwa.

Rudolf Vévoda (1964) historyk, zajmuje sie hi-
storig powojenng i stosunkami polsko-czeski-
mi. Pracuje w Instytucie Badan nad Rezimami
Totalitarnymi w Pradze.
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Aleksandra Derra

Pogmatwane SC

mMarging
czyli o jezykuy,
| wyzwalac

wykluczac

Wykluczenie jako pojecie, idea, jak tez zwigzane
ztym dzialania — kluczy pogmatwanymi $ciez-
kami szkicujac interesujgce historie. Mialo i ma
swoich przeciwnikéw i zwolenniczki, jednych
irytuje, inne zachwyca, zzymamy sie na jego obec-
no$¢ w dyskursie publicznym, badZ przeciwnie,
chcialtybysmy go wiecej i wiecej. Przybiera roz-
ne postacie, stabilizuje sie jako przedmiot badan
i dysput, staje sie problemem do rozwigzania za
sprawa wielu aktoréw, zmiennych, przygodnych
przypadloSci danego czasu oraz nieprzypadkowe-
go zaangazowania rozmaitych oséb. Nie ma cha-
rakteru uniwersalnego. Powstato w okreslonych
jezykach etnicznych i zaczeto byé¢ powszechnie
uzywane w postindustrialnych spoleczenstwach
dopiero w latach 80-tych XX wieku.

Nie dziwi zatem, ze jako zjawisko prezentuje
sie odmiennie ze wzgledu na miejsce, w ktérym
sie je opisuje. Na polskiej stronie Wikipedii pod
hastem ,marginalizacja-wykluczenie” znajdzie-
my definicje socjologiczng: ,Wykluczenie jest ro-
zumiane jako niemozliwo$¢ bycia uczestnikiem
waznych spotecznie aspektéw zycia spoteczne-
go, jak gospodarcze, polityczne czy kulturowe™.
Najwazniejszym czynnikiem prowadzgcym do
wykluczenia jest tutaj bieda i ub6stwo, ktére unie-
mozliwiaja pelnoprawne uczestnictwo w zyciu
zbiorowosci. Natomiast strona anglojezyczna po-

! Zob. http://pl.wikipedia.org/wiki/Marginalizacja [do-
step: 2.09.13]
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daje, ze wykluczenie to jakakolwiek wspoélczesna
forma niekorzystnej sytuacji spolecznej (social
disadvantage), z powodu ktorej pojedyncze oso-
by lub cale grupy znajduja sie na obrzezach spo-
leczenstwa, w ten sposéb tracac dostep do praw,
mozliwosci i zasobow, ktére buduja wiezi spotecz-
ne i normalnie sg dostepne czlonkom spoteczen-
stwa. Wspomniane zasoby i mozliwosci to dobra
materialne, ale takze wszelkiego typu dobra sym-
boliczne i kulturowe. Osoby nieposiadajace sto-
sownego wyksztalcenia, pochodzace z niewlas-
ciwej klasy spotecznej, bez dobrych powiazan
rodzinnych (rodowych), ale takze mniejszosci
narodowe, seksualne, niepelnosprawni, starsi,
kobiety, etc., moga by¢ spolecznie wyalienowane,
co uniemozliwia im pelne uczestnictwo w zyciu
ekonomicznym, politycznym i kulturowym swo-
jej spolecznosci.

Na stronie francuskojezycznej akcenty roztozo-
ne sa jeszcze inaczej. Wykluczenie moze dotyczy¢
pojedynczych oséb, ktére sg marginalizowane, nie
moga sie bowiem dopasowa¢ do obowiazujacego
i dominujgcego modelu funkcjonowania w danym
spoleczenstwie, co skutkuje stygmatyzacja (np.
oséb starszych, niepelnosprawnych, oséb LGBT,
ale takze os6b o odmiennych od obowiazujacych,
np. nie-neoliberalnych pogladach politycznych).
Niezwykle wazna dla budowania wiezi spotecz-
nych jest mozliwos¢ podjecia pracy, ale tez praca
na przyzwoitych warunkach. Bezrobocie bowiem
nie tylko prowadzi do wyrzucenia na margines



spoleczenstwa, ale takze do eksploatacji okreslo-
nej grupy spotecznej (czego dobrym przykiadem
sg opisywane takze w Polsce takie zjawiska jak
,2ycie na zasitku” czy prekariat?. Istotng role
odgrywaja takze przeksztalcenia spotecznosci
z powodu rozwoju najnowszych technologii i spo-
sobow komunikacji. Zmiany, jakie one powoduja,
moga mie¢ charakter zaré6wno emancypacyjny,
jak i utrwalajacy wykluczenie.

Nie tylko badacze spoteczni, ale takze wielu pi-
sarzy (jak James Joyce czy Witold Gombrowicz) czy
filozoféw (jak Isabelle Stengers czy Bruno Latour)
pokazywatlo, ze warto uwazaé na sile mowy i jezy-
ka.Zmiana pojeciowa to zmiana jezyka, a zmiana
jezyka to zmiana organizacji Swiata. Zmiana tego,
co istnieje: jedne rzeczy powolywane sg do istnie-
nia, stajg sie wazne, inne owo istnienie zatracaja.
Polskie stowo ,rzeczywistos¢” doskonale ilustru-
je zwiazek miedzy stowami a rzeczami. Pochodzi
wszak od slowa ,rzecz”, ktore w staropolszczyznie
oznaczato takze stowo, mowe. Pierwsze eman-

2 Zob. wyjaSnienia tego pojecia i zjawiska Guya Standin-
ga z jego pracy Prekariat: Nowa niebezpieczna klasa. http://
www.praktykateoretyczna.pl/rozdzial-1-prekariat
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cypacyjne proby méwienia, ze Swiat mégtby by¢
urzadzony i rzadzony inaczej niz jest, poczatkowo
nawet trudno sobie wyobrazi¢, niemniej s one za-
wsze poczatkiem zmiany. NieSmiatlej, niewielkiej,
by¢ moze skazanej na porazke i poczatkowo wy-
$mianej. Niemniej im wiecej powiazan, potwier-
dzen, stabilnych miejsc znajdzie ta zmiana, tym
emancypacja stanie sie bardziej realna, tym bar-
dziej zaistnieje. Sprawa tego kto méwi, w czyim
imieniu, po co, co powoluje do istnienia, sg pod-
stawowa plaszczyzna analizy wykluczenia.
Stowo ,,my” odnosi sie najczesciej do ,swoich”;
tych, ktérzy sie wypowiadaja, rzadko kiedy doty-
czy wszystkich ludzi. Historia az nadto dobrze to
pokazuje. W Konstytucji Stanéw Zjednoczonych
z 1787 roku przeczytamy: ,My, naréd Stanéw
Zjednoczonych, pragnac (...) ustanowic¢ sprawied-
liwos¢, (..) podnies¢ ogdélny dobrobyt oraz utrzy-
mac dla nas samych i naszego potomstwa dobro-
dziejstwa wolnosci (..)” (,We the People of the United
States, in Order to (..) establish Justice, (..), provide for
the common defense, promote the general Welfare,
and secure the Blessings of Liberty to ourselves and
our Posterity (..)”). Kim sa owi ,,my”? Kogo majg
autorzy na mysli, piszac ,dla nas”, ,dla naszego”?
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Do narodu nie zaliczano wtedy ani kobiet, ani
niewolnikéw, stowo ,my” ich nie obejmowato.
W tek$cie cytowanego dokumentu wielokrot-
nie wspomina sie o senatorach, o cztonkach Izby
Reprezentantéw wybieranych przez ludno$¢ po-
szczegblnych stanéw, o osobach, ktoére wybiera-
ja elektoréw w wyborach prezydenckich i tylko
wspoblczesny czytelnik mogltby pomysleé, ze slo-
wa te odnosza sie do wszystkich ludzi. W Stanach
Zjednoczonych ludno$é kolorowa uzyskala pelnie
praw wyborczych dopiero w 1870 roku (poprawka
XV), a kobiety w roku 1920 (poprawka XIX). Do te-
raz na urzad prezydenta nie kandydowala nigdy
zadna kobieta, a sam pomyst, by prezydentem byta
kobieta, wydaje sie nawet dzisiaj jakis ,dziwny”.
Kto bowiem bylby wtedy pierwsza dama? Czy da-
toby sie méwic o ,pierwszym dzentelmenie”? Nie
mamy jak dotad dobrego wyrazenia w jezyku.

Kiedy formulowano podstawowe ustalenia
Rewolucji Francuskiej z 1789 roku w imie wol-
nosci, rownosci i braterstwa (liberté, égalité, fra-
ternité)’, jezyk az nadto wyraznie wskazywat na
tych, ktérych one nie dotyczg.

Braterstwo, ktore jako hasto dotgczone zostato
do dwoéch pozostalych najpdzniej, dotyczylo bra-
ci. Walczacych razem we wspdlnej sprawie (oba-
lenia krélewskich rzadéw), réwnych sobie pocho-
dzeniem, podobnie myslacych, potrafiacych sie
nawzajem rozpoznaé, zaakceptowac. Zrozumiale
jest zatem, ze Konstytucja z 1791 roku odmoéwila
praw obywatelskich kobietom, w tym takze pra-
wa do glosowania.

Uchwalona w 1789 roku Deklaracja Praw
Czlowieka i Obywatela dotyczyla tylko mezczyzn,
mimo istniejgcych juz w tym czasie gtoséw sprze-
ciwu (cho¢by markiza de Condorceta), choé¢ pisze
sie w niej o podstawowych prawach ludzi, w tym
prawie do wolnoSci, wlasnoSci i bezpieczenstwa
liberté, la propriété, et la siireté). Z tego rodzaju wy-
kluczeniem nie chciala pogodzi¢ sie Olympia de
Gouges, ktéra odpowiedziata wydaniem Deklaracji
Praw Kobiet i Obywatelek. Jej pierwszy artykut gto-
sil, ze ,Kobieta rodzi sie jako istota wolna i pozo-
staje rowna mezczyznie we wszystkich prawach”
(,La Femme nait libre et demeure égale a 'homme en
droits.”). Stad domagala sie nie tylko prawa do gto-

3 Charakterystyczna tréjca tych hasel ustabilizowala sie
pbzniej, bo dopiero w XIX wieku, cho¢ dzisiaj cisle taczy
sie je z Rewolucja Francuska. Wystepowalo wtedy czeSciej
w formule rozszerzonej jako: ,Wolnos¢, rownos¢, brater-
stwo albo §mier¢” (Liberté, Egalité, Fraternité ou la mort).



sowania, ale takze prawa kobiet do rozwodu, do
posiadania wlasnoSci i sprawowania opieki nad
dzie¢mi. Jak ironicznie stwierdzata w stynnym ar-
tykule X, skoro kobieta ma prawo p6js¢ na szafot,
by¢ skazana i stracona (czego doSwiadczyla sama
de Gougnes w 1793 roku), ma takze prawo wyjs¢ na
trybune i zabra¢ glos: przemawia¢ w swoim imie-
niu, glosowaé, broni¢ swoich praw, sprzeciwiaé
sie opresji‘. Uwazala, ze prawa nie spadaja niko-
mu z nieba, ze trzeba sie zaangazowac politycznie
i spolecznie, ze najtrudniej zmieni¢ zwyczaje, spo-
s6b myslenia, sposéb moéwienia, utrwalone dtuga
i potwierdzang z wieku na wiek tradycja.

Moze zatem po prostu jest tak, ze niektore zmia-
ny potrzebuja odpowiedniego czasu? Na prawa
wyborcze kobiet w wieku XVIII bylo po prostu za
wcze$nie®? Barbara McClintock — wspo6ttwoérczyni
wspoblczesnej genetyki, odkrywczyni transpozo-
néw, laureatka Nagrody Nobla z 1983 roku - byta
przekonana, ze trzeba czeka¢ na wiasciwg pore, by
mogla nastapi¢ zmiana pojeciowa, takze w nauce.
Jej doktorat, ktéry uzyskala na Cornell’s College of
Agriculture w 1927 roku dotyczyl badan genetycz-
nych, ale oficjalnie uzyskata go jednak z botaniki,
poniewaz kobietom nie wolno bylo uzyskiwaé
stopni z genetyki. Jako pionierka badan w tej dzie-
dzinie byla marginalizowana ze wzgledu na nie-
ustabilizowany jeszcze status tej galezi badan, ale
takze swoj ,malo kobiecy” tryb zycia i niekonwen-
cjonalne metody badawcze (jak cho¢by deklarowa-
nie uczu¢ dla badanego organizmu). Nie znajdujac
zrozumienia w Srodowisku naukowym, postano-
wila wstrzymac sie z publikowaniem wynikéw
swoich eksperymentéw, by doczeka¢ sie wreszcie
stosownego uznania w latach 60-tych.

Nie wszyscy jednak jak McClintock chca cze-
ka¢ na zmiany, przekonujac, ze nalezy dziala¢, by
je przyspieszy¢. Nikt oficjalnie nie wyklucza dzis
kobiet z nauki. Nauka i jej praktykijawia sie takze
jako najbardziej egalitarne i otwarte, niemniej ba-

4 Francuzki uzyskaly prawa wyborcze dopiero w 1945
roku, przy czym wszelkie ograniczenia dotyczace tego pra-
wa zniesiono w tym kraju dopiero w 1974 roku.

5 W polskiej Konstytucji z 3 maja 1791 roku, ktéra w duzej
mierze reguluje i sankcjonuje nieréwnoS$ci miedzy stana-
mi, w preambule przywotuje sie takie wartosci i idee jak
segzystencja polityczna, niepodlegtosé zewnetrzna i wol-
no$¢ wewnetrzna narodu”. Nardd ten sklada sie z mez-
czyzn o réznym pochodzeniu i zwigzanych z tym réznych
prawach. Polki uzyskaly status glosujacych obywatelek 128
lat pézniej, mocg ,,Dekretu Naczelnika Panstwa o ordynacji
wyborczej do Sejmu Ustawodawczego” z 1919 roku.

dania pokazuja, ze ich sytuacja jest znaczaco gor-
sza niz mezczyzn. Ilustracje mozna by mnozyd¢,
przywolam w tym miejscu jedng z nich.

W 2012 roku na kilku liczacuch
sie amerykanskich osrodkach
naukowych przeprowadzono
badanie, ktérego celem byfo
przeanalizowanie sposobow
traktowania naukowcow
kobiet | mezczyzn przez

kadre akademicka obojga

picie. Do kadry profesorskie]

| zarzadzajacej rozestano
podania O prace na stanowisko
kierownika laboratorium,
losowo opatrzone meskim

lub kobiecym imieniem

| nazwiskiem, ktore jednak
zawieraty dokfadnie te same
dane o aplikujacych. Meskie
podania uzyskaly znaczaco
WUzsze oceny jako bardzie]
kompetentne niz identyczne
podania skfadane przez kobiety.
Wiekszos¢ oceniajacych

wolata tez zatrudni¢ mezczyzn.
Oferowano im wyzsza pensje
niz kobietom oraz wieksza
pomocC w zaplanowaniu dalsze)
kariery naukowse.

¢ Moss-Racusin Corinne A., Dovidio John E, Brescoll
Victoria L., Graham Mark J., Handelsman Jo (2012). ,Sci-
ence faculty’s subtle gender biases favor male students”,
Proceedings of the National Academy of Sciences (PNAS),
t.109, nr 41, s. 16474-16479, www.pnas.org/cgi/doi/10.1073/
pnas.1211286109 [dostep 20.03.2013 ].
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Autorzy badan dochodzg do wniosku, ze po-
wodem, dla ktérego kobiety czeSciej rezygnuja
z kolejnych etapéw pracy naukowej jest to, ze
w kluczowym czasie poczatkéw swojej kariery
otrzymujg w poréwnaniu z mezczyznami duzo
mniej sygnaléw uznania ich kompetencji i gto-
sow wsparcia od swoich przetozonych. Znacznie
rzadziej zacheca sie je do badan, do tego, by zo-
sta¢ wybitnymi naukowcami. Opisywany powy-
zej brak wsparcia w nielicznych tylko przypad-
kach jest celowy. Odziedziczone po poprzednich
pokoleniach sposoby my$lenia, méwienia i dzia-
lania realizujemy najczesciej zupelnie bezwied-
nie i bez §wiadomosci ich stosowania. Nawet
dzisiaj trudno wyobrazi¢ sobie kobiete catko-
wicie pochlonietg badaniami naukowymi, kt6-
ra nie tylko nie interesuje sie za bardzo swoim
wygladem, ale nie uwaza takze, ze maz i dzieci
sa najwazniejsze w jej zyciu. Mezczyzna moze
wiarygodnie twierdzi¢, Ze rodzina jest dla niego
najwazniejsza, a jednocze$nie nie po§wiecac jej
zbyt wiele czasu, pracujac nad swoimi odkrycia-
mi i zdobywaniem Nagrody Nobla. Na kobiete-
naukowczynie nie ma nawet dobrze brzmiacego
okreslenia w jezyku.

Czy wykluczenie zatem zawsze ma charak-
ter pejoratywny? Czy zawsze jest szkodliwe?
Kiedy wykluczamy sie z grona oséb ogladaja-
cych wspétczesng telewizje (szczesliwie dla
siebie), przestajemy poddawaé¢ sie nachalnosci
reklam, krzykliwosci programéw rozrywko-
wych czy malostkowosci porad, ktére niezalez-
nie od formy, namawiajg czesto do kupowania
kolejnych uszcze$liwiajacych rzeczy i gadze-
tow. Najtrudniejsza sprawa, jak sie wydaje, jest
odréznienie, kiedy réznorodnos$¢ nie jest nie-
rownoscia, natomiast jest jednym z wielu pozg-
danych urokéw tego §wiata. Najtrudniej rozpo-
znac, kiedy wykluczenie jest krzywdzace, kiedy
pustoszy nie tylko osobiste losy poszczegélnych
os6b, marnuje talenty i zdolnoSci, ale tez kie-
dy psuje zbiorowo$ci, marnotrawi poczucie
solidarnoSci i wspoélnotowosci, idee rownosci,
wspoélpracy i wzajemnej pomocy, ktore z takim
wielkim trudem utorowaty sobie drogg do pub-
licznej §wiadomosci.

Klasyczne podejscie filozoficzne kaze szuflad-
kowa¢, tworzy¢ stale reguly, wskazywac jed-
noznacznie jakie wartoSci nalezy pielegnowac.
W mysSleniu potocznym wydajemy sie potrzebo-
wac prostych rozwigzan i rozstrzygniec. Jestem
przekonana, ze kazde uogélnianie niechybnie
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i bezpowrotnie prowadzi do niesprawiedliwe-
go klasyfikowania, okreSlania, wykluczania.
Raz jeszcze jezyk jest tutaj sprawa podstawowa.
Niezwykle czesto kiedy méwie, Ze kobiety sg dys-
kryminowane (wykluczane), stysze odpowiedz,
ze mezczyznitakze, ze jest im trudniej, zwlaszcza
w dzisiejszych czasach. Warto uswiadomic¢ sobie,
ze jedno nie wyklucza drugiego! Sprawa doty-
czy skali, a te zawsze nalezaloby zbada¢, mino
nachalnosci osobistych preferencji, uprzedzen
czy nieujawnianych zalozen. Obecnych zaréw-
no w szowinistycznych, jak i feministycznych
pogladach kazdego czasu i miejsca. Dane staty-
styczne glosza, ze kobiety, ktére stanowia potowe
populacji na §wiecie, przepracowuja dwie trzecie
wszystkich godzin pracy, zarabiajg 10% catych
Swiatowych dochodoéw i posiadaja tylko 1% swia-
towej wlasnosci’. Cho¢ to niewiarygodne zatem,
stowa Olympii de Gouges zapisane w Deklaracji
praw kobiety i obywatelki ciggle nie stracily na ak-
tualnogcil

7 Zob. http://www.globalpovertyproject.com/infobank/
women
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