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Abstrakt

Artykut Oblicza ofiary w choreograficznych i literackich odstonach Swieta wiosny Igora
Strawinskiego prezentuje rézne interpretacje centralnej figury wielu inscenizacji tego ba-
letu Igora Strawinskiego — Ofiarowanej. Gléwny material badawczy stanowia wybrane
choreografie Swieta wiosny, a takze teksty literackie inspirowane tym dzietem. Celem ar-
tykutu jest prezentacja dialogu, jaki zachodzi pomigdzy wyjsciowym dzietem Strawin-
skiego i Nizynskiego a jego reinterpretacjami, ktory odbywa si¢ nie tylko na plaszczyznie
choreograficznej, lecz rowniez na gruncie literackim.

Slowa kluczowe: balet; choreografia; ofiara; .S"wigto wiosny; taniec.

Jeden z najstynniejszych spektakli baletowych w dziejach tafica — Swieto wiosny miat po-
czatkowo nosi¢ tytut Wielka Ofiara (por. Erhardt 1978). Nazwa ta nawigzywala wprost do
pradawnego poganskiego obrzedu dokonywanego corocznie wraz z nadej$ciem wiosny,
zgodnie z ktérym, aby zapewni¢ sobie urodzaj, obfite plony i przychylno$¢ bostw, nale-
zato ztozy¢ im stosowny dar. Dzielo Wactawa Nizynskiego, pierwszego choreografa,
ktory pracowat z partytura Igora Strawinskiego, odzwierciedlato ten wiasnie rytuat. Swieto
wiosny nie posiadalo libretta w $cistym znaczeniu tego slowa, lecz swoisty plan, se-
kwencj¢ obrazow odzwierciedlajacych porzadek swigtego obrzedu, nad ktérym pracowat
rosyjski malarz Nikotaj Roerich oraz sam kompozytor!. Punktem kulminacyjnym tego
pradawnego rytuatu byt taniec Wybranej — centralnej postaci baletu, ktora zgodnie z bez-
wzglednym, pradawnym obyczajem musi ztozy¢ w ofierze swe zycie, by umozliwi¢ ple-
mieniu dalszg egzystencje. Zardbwno ,,barbarzynska” tematyka, jak i jej nowatorskie

' To wthasnie Strawinski byt autorem pomystu oparcia baletu na $miertelnie wyczerpujgcym tancu Wybranej,
ktory nie wywodzit si¢ z lektury naukowych zrdodel, lecz pochodzit po prostu z wyobrazni kompozytora (por.
Vlad 1974: 32).
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muzyczne i choreograficzne opracowanie wptyneto na niespotykane dotad w sztuce bale-
towej uksztattowanie centralnej, Zenskiej postaci. Jak zauwaza Agnieszka Trzaska:

Ofiarowana jest niewatpliwie solistka baletu, lecz jakze odmienng od typowej, 6wczesnej
klasycznej baleriny. Jej taniec nie jest pokazem umiejetnosci, perfekcyjnego opanowania
techniki, lecz opartym na repetetywnych schematach ruchowych, niemal konwulsyjnym,
bardzo autentycznym wotaniem o pomoc w obliczu bezsilnosci wobec przeznaczenia.
Mtodos¢ Wybranej ma wywota¢ wiosenne sity przyrody. Koncowy taniec rytualny jest
nie tylko ,,wotaniem o pomoc”, lecz takze ma walor mityczny. Jest to zabieg obudzenia
Ziemi i gloryfikacji przodkéw. (Trzaska 2000: 282)

Transowy taniec Wybranej jest wigc przesycony paralizujacym lekiem przed tym, co musi
si¢ wypetnié. Zawiera si¢ w nim rowniez glgboko zakorzenione poczucie nieuchronnosci
i koniecznos$ci podporzadkowania si¢ nie tylko woli grupy, lecz takze zadaniu boga Stonca
Jaryly?, ktorego imie — na co wskazuje Tadeusz Nasierowski — ,,znaczyto tyle co «sita» i «su-
rowo$é» ptynace z mtodosci” (2004: 244). Ofiarowana dziewica jest wigc tu jednoczesnie
osobg wyrozniong, uprzywilejowana, przeniesiong z porzadku $wieckiego do sakralnego,
uswiecong niejako nieomylnym wyborem plemienia i bostwa, a takze bezbronng ofiara,
ktora jest $wiadoma nieuchronnosci tego, co musi sie wydarzy¢?. To dzieki jej tancowi, jej
mlodosci 1 postuszenstwu mityczny cykl narodzin i §mierci moze dalej biec niezaktoconym
rytmem. Nizynski pokazat w swej choreografii peten napiecia i narastajacej grozy moment
przejscia, w ktérym anonimowa cztonkini plemienia przekracza granice $wictego kola
i wchodzi, a w zasadzie zostaje wepchnigta przez podobne do niej dziewczyny, w sakralny
obszar okregu, co jest nicodwracalnym znakiem, stygmatyzujacym kobiete na ofiare.

Mimo Ze juz na etapie powstawania dziela nazwa Wielka Ofiara zostata odrzucona jako
»mato atrakcyjna i zbyt ogdlna” (Erhardt 1978: 86), trudno zaprzeczy¢, ze to wlasnie ten
temat jest glowng osig calego baletu i to on powraca niejednokrotnie w najrozmaitszych
wariantach kolejnych inscenizacji Swieta wiosny. Na uwage zastuguje niezwykte bogac-
two interpretacyjne tego wlasnie elementu baletu, jak rowniez, co oczywiste, forma jego
realizacji. Osoba Wybranej dla wielu pokolen artystow stata si¢ punktem wyjscia do two-
rzenia wlasnych, ro6znorodnych choreografii, przekraczajac czgsto wyjsciowe ramy przed-
stawienia baletowego. Celem niniejszego artykutu jest przyjrzenie si¢ roli i funkcji ofiary
w wybranych baletach i utworach literackich, ktorych analiza i interpretacja pozwala na
zaobserwowanie interesujacego kontrapunktu pomiedzy dzietem wyjsciowym (Swieto

2 Interesujgcym spektaklem, w ktorym ukazana jest proba buntu wobec woli plemienia, jest choreografia Natalii
Kasatkiny i Wiadimira Wasiliowa z 1965 roku. W przedstawieniu rOwniez zaprezentowany jest stowianski oby-
czaj, zgodnie z ktorym Wybrana Dziewczyna musi odda¢ swe zycie, by zapewni¢ plemieniu egzystencje.
Kasatkina i Wasiliow skomplikowali jednak motyw ofiary poprzez dodanie osoby Pasterza, ktory jest zakochany
w Wybranej. Usituje on przerwaé barbarzynski rytuat i uratowac jej zycie.

3 ,,Stowo «ofiara» sugeruje bezposrednio ide¢ konsekracji (la consécration), co mogloby wywota¢ wrazenie, ze
obu poj¢é¢ uzywa si¢ wymiennie. Nie ulega watpliwosci, ze ofiara zawsze zaktada konsekracje. W kazdym ob-
rzedzie ofiarnym przedmiot przechodzi z dziedziny $wieckiej do dziedziny religijnej, jest konsekrowany, po-
$wigcony” (por. Hubert 2005: 11).
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wiosny Strawinskiego i Nizynskiego) a utworem z nim dialogujacym. Materiatlem badaw-
czym s3g tu zarowno dzieta, ktdre ciesza si¢ juz stawg kanonicznych (miedzy innymi cho-
reografie Maurice’a Béjarta czy Piny Bausch), jak i utwory mniej znane, przedostajace si¢
nawet do obiegu kultury popularnej. Dobdr ten podyktowany byt checig zarysowania roz-
norodnych strategii interpretacyjnych tytutowego motywu ofiary w wybranych przedsta-
wieniach Swieta wiosny i wykazania ich niegasnacego — mimo uplywu lat — potencjatu.

Swieto wiosny — §wieto zycia. Choreografia Maurice’a Béjarta

Jedna z najstynniejszych inscenizacji baletu Strawinskiego, w ktorej choreograf zapropo-
nowal nowe ujgcie problemu ofiary, wystawit w 1959 roku slynny francuski artysta
Maurice Béjart. Premierowe przedstawienie odbyto si¢ w brukselskim Theatre Royal de
la Monnaie z udziatem tancerzy z Ballet-Théatre de Paris i Western Theatre Ballet (por.
Turska 1989). Poniewaz Béjart nie znat zbyt dobrze wykonawcow swojego przedstawie-
nia, a takze dlatego, ze czas jego pracy byt ograniczony (wynosit zaledwie trzy tygodnie)
(Szymajda 2014), zdecydowat si¢ on operowaé¢ w swym balecie grupami tancerzy, zespo-
fami, a nie poszczegolnymi jednostkami. Choreograf postanowit rowniez stworzy¢ dzieto
uniwersalne, niezwigzane z konkretng kulturg, religig czy grupa etniczng, jak bylto to
w przypadku choreografii Nizynskiego. Stosowat proste rysunki, proste $rodki wyrazu,
minimalng scenografi¢ ograniczong wtasciwie do ¢wiczebnych kostiuméw i o§wietlenia
przestrzeni scenicznej. Béjart zrezygnowat wiec tym samym z osadzenia tematu ofiary
w jednym, szczeg6lnym konteks$cie kulturowym, porzucit przedstawianie starodawnych
wierzen i obrzedow. Rozszerzyt go natomiast na do§wiadczenie wlasciwe wszystkim isto-
tom ludzkim, odchodzac od przeszlosci w strong terazniejszosci. Figura Wybranej zostata
zastapiona tu parg kobiety i mezczyzny, reprezentujacych swoja pte¢. W swym Swiecie
wiosny francuski artysta polaczyt symbolike nadejScia wiosny z aktem prokreacji i zjed-
noczenia si¢ kobiety i m¢zczyzny w milosnym akcie. Choreograf przedstawit ide¢ swo-
jego dzieta nastgpujaco:

Czymze jest Wiosna, jesli nie potezna, pierwotng sita, ktora drzemie pod plaszczem zimy,
a potem wybucha nagle i rozpala nowe zycie — zardwno ros$lin, zwierzat, jak i ludzi. Mito§¢
ludzka w swoim aspekcie fizycznym symbolizuje akt, w ktorym bostwo kreuje Kosmos
i czerpie z tego powodu rados¢. W czasach, gdy powoli zanikajg granice ludzkiego ducha,
musimy juz moéwi¢ o kulturze catej ludzko$ci. Odrzuémy zatem folklor, ktory nie jest uni-
wersalny, i pozostawmy jedynie naturalne moce cztowieka, podobne na calym swiecie we
wszystkich okresach historii. Niechaj ten balet, pozbawiony wszelkich malowniczych
efektow, bedzie Hymnem na cze$¢ owego zblizenia Mgzczyzny i Kobiety w najskrytszych
glebiach ciala, potaczenia nieba z ziemia, tanca zycia i $mierci, tak wiecznym jak Wiosna!
(za: Chynowski 2012: 57).

Aby da¢ klarowny wyraz swojej idei i pokazaé¢ zjednoczenie tego, co z samej swej natury
jest petne przeciwienstw, Béjart podzielit tancerzy na dwie grupy: mezczyzn i kobiety,
ktére przez prawie caly czas trwania baletu pozostaja od siebie odseparowane, bronigc
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swojej prywatnosci i przypisanej im przestrzeni. Grupe meska charakteryzuje sita, bojo-
wo$¢, rywalizacja, animalistyczna wrecz witalno$é, cheé zdobywania i podboju, kobieca
za$ delikatnos$¢, tagodnos$é, subtelna tajemniczo$¢, erotyzm. Polaczenie obu plci nastepuje
dopiero w finale baletu, kiedy to wybrana kobieta i wybrany mezczyzna tacza si¢ ze soba
za zgoda wszystkich pozostatych cztonkéw wspolnoty. To wlasnie nadejécie wiosny wy-
zwala w nich poczucie koniecznosci potaczenia si¢ i zerwania cho¢ na chwile z segregacja
plciowa. Pierwotna ofiara przeksztalca si¢ tu wigc w akt prokreacji, ktory zapewnia cia-
glos¢ egzystencji. Do jej spetniania nie potrzeba ani magii, ani medrcow. Jest ona konse-
kwencja ludzkiej natury, w ktorg wpisane jest przekazywanie zycia. Béjart odszedt wigc
w swojej choreografii od tragicznego finatu spektaklu Nizynskiego na rzecz afirmacji sa-
mego istnienia. Inspiracjg dla Béjarta byto samo zycie*, o czym zreszta mowil wprost,
komentujac swoje dzieto: ,,Ciagle powtarzatem sobie: «To musi by¢ proste i mocney. Bra-
fem zycie i rzucatem je na sceng” (za: Chynowski 2012: 60). To wtasnie ten artystycznie
przetworzony animalizm, witalizm i naturalizm, jak rowniez obyczajowo odwazna jak na
owe czasy tematyka, znacznie wykraczajaca poza sztampowe tematy poruszane do tej
pory w sztuce baletowej, spowodowaly, ze choreografic Maurice’a Béjarta uwaza si¢ za
jedng z wazniejszych realizacji Swieta wiosny. Zapoczatkowata ona rowniez falg odwaz-
nych, oryginalnych choreografii tego baletu i otworzyta przed kolejnymi pokoleniami ar-
tystow nowe mozliwosci tworcze, stylistyczne i interpretacyjne’.

Ofiara wiosny — ofiara zbiorowosci. Choreografia Piny Bausch

Erotyka i pierwotny poped plciowy, odgrywajacy wazng role w choreografii Béjarta, po-
jawily si¢ rowniez w dziele Piny Bausch, ktore powstatlo w 1975 roku dla tancerzy
Tanztheater Wuppertal Pina Bausch. Niemiecka choreografka zmodyfikowata oryginalny
tytut baletu, okreslajac swoje dzieto mianem Friihlingsopfer, co dostownie oznacza Ofiara
wiosny. U zrodet tej inscenizacji lezy napigcie seksualne migdzy obecnymi na scenie wy-
konawcami, cho¢ jednoczesnie Bausch powrdcita tez do konceptu $miertelnej ofiary i do
problemu relacji miedzy jednostka a zbiorowo$cig. Zwrocita rowniez uwage na role

4 Mimo deklarowanej uniwersalno$ci swojego dzieta w wierzeniach i obyczajach wielu ludéw, migdzy innymi
stowianskich, mozna odnalez¢ podobne do tych ukazanych u Béjarta praktyki, zwiazane z nadej$ciem wiosny.
W Kulturze ludowej Stowian Kazimierza Moszynskieo znajduje si¢ nast¢pujaca informacja: ,,Catkiem [...] przej-
rzyste i niedwuznaczne jest, znane np. tu i 6wdzie na Rusi oraz w innych krajach, odbywanie czy symulowanie
przez m¢zezyzn i kobiety na gotej ziemi na polach aktu ptciowego, co ma na celu (magiczne) zaptodnienie (wzgl.
dopomozenie w zaptodnieniu) ziemi” (1967: 513).

5 Joanna Szymajda w swoim artykule o trzech inscenizacjach Swieta wiosny (Nizyhski, Béjart, Gat) zwraca
uwage na wplyw baletu Béjarta na kolejne choreografie tego dzieta: ,,Sposob potraktowania Swieta przez Béjarta
stal si¢ potem czgsto kopiowanym stylem kolejnych wersji: niejako ,,afrykanskie” postury tancerzy z szeroko
rozstawionymi nogami i obnizonym centrum grawitacji, thoczace si¢ masy i wynurzenie si¢ solisty z centrum tej
masy, Wybrana w pozycji wokot bioder solisty — wszystkie te pomysty staty si¢ kliszami w kolejnych, nacecho-
wanych seksualnie interpretacjach baletu. Béjart przywrocit zainteresowanie partytura Swieta wiosny, ozywiajac
jego mit jako «prymitywnego» i «impulsywnego», ale wydobywajac w stopniu dotychczas nieobecnym pulsacje
wyolbrzymione w implicytnym erotyzmie choreografii” (2014: 155).
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kobiety i na jej miejsce w spoteczenstwie, co stanowi zreszta czgsto pojawiajace sie w jej
tworczosci zagadnienie. Bausch, podobnie jak Béjartowi, zalezato na wyjeciu swojej in-
scenizacji z kontekstu folklorystycznego, etnograficznego i postawieniu na przekaz uni-
wersalny, blizszy wspolczesnemu cztowiekowi i mozliwy do odczytania przez kazdego
widza, bez wzgledu na przynalezno$¢ kulturowa. Przedstawiona tu zbiorowo$¢ sprawia
szczegolnego rodzaju wrazenie — zdaje si¢, ze kazdy z wykonawcow jest zamknigty
w swoim wlasnym $wiecie i ze w zadnym momencie trwania spektaklu nie jest mozliwe
prawdziwe porozumienie i zjednoczenie si¢ wspolnoty, nawet w obrgbie wiasnej pici. Raz
po raz ktorys z wykonawcow wyrzucany jest poza obrgb grupy i porusza si¢ pod wplywem
indywidualnych bodzcow, ptynacych z jego wngtrza. Kobiety i me¢zczyzni to jednak nie
jedyni bohaterowie tej inscenizacji. ROwnie wazne miejsce zajmuje tutaj ziemia — a wta-
Sciwie Ziemia (por. Okupnik 2012: 310) — ktora jest rownoprawna bohaterka spektaklu
i aktywna uczestniczka obrzgdu. Obecna jest ona w przedstawieniu juz nie tylko symbo-
licznie, lecz takze dostownie — scena bowiem wytozona jest grubg warstwa torfu, po ktorej
poruszaja si¢ tancerze. W miarg¢ uptywu czasu i wzrastajacych emocji pokrywa on nagie
torsy mezczyzn i jasne sukienki kobiet, zmieniajac si¢ z gladkiej, tagodnej tafli we wzbu-
rzony, zyjacy wlasnym zyciem zywiot (por. Leyko w: Szoka i Majewski 2014: 164—166).
Ten widoczny, namacalny §lad Ziemi na ciatach wszystkich tancerzy ukazuje rowniez
wspolnote do§wiadczen i odpowiedzialnosci za dokonujaca si¢ na ich oczach ofiare. Nikt
nie jest wolny od brudu, wszyscy w tym samym stopniu sg zaangazowani w odbywajacy
si¢ rytuat, ktory pozostawia znak nie tylko na ciele napigtnowanej kobiety. Sposréd thumu
tancerzy ofiar¢ wyrdznia niepokojaca swa odmienno$cig intensywnie czerwona sukienka,
kontrastujaca z czernig horyzontu i brunatnym kolorem Ziemi, obarczona bogatym zna-
czeniem symbolicznym. W czasie §miertelnie m¢czacego tanca reszta wspolnoty pozo-
staje nieruchoma, cho¢ nie bierna. Uczestnicy w ogromnym napigciu, bezlito$nie wpatruja
si¢ w desperackie ruchy wybranej kobiety, ktora w koncu pada z wyczerpania na po-
wierzchnie Ziemi. Ofiara wiosny, ofiara zbiorowosci ulegta wypeieniu®.

Eskalacja przemocy. Swieto wiosny Angelina Preljocaja

To wlasnie obojetnos¢ i nieludzkos$¢ §wiadkow tragicznych zmagan jednostki, ktore byty
by¢ moze jednymi z czynnikow przyczyniajacych si¢ do wystapienia stynnych, gwattow-
nych protestow w czasie premiery baletu Nizynskiego w 1913 roku (por. Jarzgbska 2002:
27), staty si¢ punktem wyjscia kolejnych artystow do tworzenia wiasnych inscenizacji.
Byto tak chociazby w przypadku kolejnej oryginalnej choreografii powstatej w 2001 roku,
ktérej autorem byt francuski choreograf albanskiego pochodzenia Angelin Preljocaj.

¢ Ze Swieta wiosny Piny Bausch czerpato wiele kolejnych nastepcow Nizynskiego, miedzy innymi niemiecka
choreografka Sasha Waltz, ktora swoja inscenizacj¢ przygotowata w stulecie narodzin baletu dla zespotu Teatru
Maryjskiego.
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Trudno nie przyznaé racji Alicji Jarzebskiej, ktora okresla ja jako ,,skrajnie prowoka-
cyjna”. Swoje stanowisko badaczka uzasadnia tym, iz:

Angelin Preljocaj [...] skojarzyt arcydzielo Strawinskiego z brutalng, realistycznie uka-
zang agresja mezczyzn (wyizolowanych z kontekstu kulturowego, ale jakby wspolcze-
snych), a Dance sacrale — z dzikim szarpaniem mlodej dziewczyny i zbiorowym gwattem
(2002: 35).

Preljocaj, podobnie jak Pina Bausch, wykorzystat tylko jeden element scenografii — spe-
cjalne ruchome bloki przypominajace kawatki ziemi pokrytej trawa, ktore w trakcie trwa-
nia spektaklu tworza rozmaite konfiguracje, dzigki czemu pehnig rozne funkcje, migdzy
innymi t6zek czy putapki-areny, na ktérej dokonuje si¢ finalny akt przemocy. Ta sceno-
graficzna asceza ma réwniez swa symboliczng wymowe:

Ta oszczedna, surowa sceneria uwydatnia pierwotna, silng relacj¢ pomig¢dzy naturg a czto-
wiekiem. Staje si¢ nie tyle ttem, co wspotuczestnikiem barbarzynskiego obrzedu. Choreo-
grafia Preljocaja uwydatnia pierwotna, silna relacje pomiedzy konstytutywnym,
pierwotnym zwigzkiem cztowieka z natura, a krucha, zludna relacja z drugim cztowie-
kiem. Dramatyzm rozgrywajacych si¢ wydarzen spotggowany jest realistycznym ukaza-
niem relacji i agresji (Program do baletu Swieto wiosny 2014).

Poczatkowo choreograf przeciwstawia sobie grupe zeniskg i meska — zabieg czesto poja-
wiajacy sie w choreografiach Swieta wiosny. Balet rozpoczyna scena, w ktorej jedna z tan-
cerek $cigga biale majtki, manifestujac niejako swoja gotowos¢ do inicjacji seksualne;j.
Ten gest powtarza nastgpnie reszta wchodzacych na sceng kobiet. Prowokuje to siedza-
cych wokot mezezyzn, ktdrzy uwaznie obserwuja ich zachowanie, do wyboru jednej part-
nerki i odbycia z nig stosunku seksualnego. Wszystkie kobiety odbieraja to jednak jako
probe gwattu i staraja broni¢ si¢ przed m¢zczyznami, ktérzy daza jedynie do szybkiego
zaspokojenia biologicznego popedu. Agresja i brutalna sita sprowadza ich do poziomu
dzikich zwierzat, kierujacych si¢ pierwotnymi instynktami. Mimo to, kiedy przychodzi
decydujacy moment wyboru ofiary, kobiety tacza si¢ z napastnikami w jedna, bezlitosna
wspolnote, ktora jednomyslnie dreczy i upokarza Wybrang. Tak jak u Piny Bausch spo-
$rod thumu Ofiarowang wyrdzniat czerwony plat materiatu, tak u Preljocaja wymownym
znakiem pigtna staje si¢ nago$¢. Gromada rozpoczyna rytual przemocy wtasnie od zdarcia
z Wybranej ubrania, co od razu ustawia ja w pozycji skrajnej bezbronnosci i radykalnego
zhanbienia. Mimo poczucia osaczenia i nierdéwnosci sil, a takze nieuchronnosci tego, co
ma si¢ sta¢, kobieta podejmuje probe ucieczki i wyrwania si¢ sposrdd kregu otaczajacych
ja ludzi. Do konca nie rezygnuje z walki. Kiedy milknie muzyka rozglada si¢ jeszcze wo-
kot siebie, po czym stopniowo zdaje sobie spraw¢ z wypeienia si¢ ofiary. Rytuat zostal
spelniony. Naga i pozostawiona w oczyszczajacej samotnosci uspokaja oddech, rozluznia
migénie 1 stopniowo odpreza sie, lezac na spokojnej juz i przyjaznej ziemi’.

7 Problem fizycznej i psychicznej agresji dotykajacej kobiet podjety w swoim Swiecie wiosny takze miedzy in-
nymi Uwe Scholz (2003) i Isadora Weiss (2011).
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Swieto wiosny i samoofiara. Choreografia Tero Saarinena i Uwe Scholza

Mimo ze centralng postacia w wielu stynnych choreografiach Swieta wiosny jest kobieta,
istnieje szereg inscenizacji, w ktorych to mezczyzna petni funkcje Wybranego®. W 2002
roku Taniec Wybranej, a wlasciwie Wybranego, wykorzystat w swoim dziele zatytutowa-
nym HUNT finski tancerz i choreograf Tero Saarinen. Byl to taniec solowy, wzbogacony
o oryginalne efekty §wietlne i wizualne autorstwa artystki specjalizujacej si¢ w nowych
multimediach interaktywnych, Marity Liulii. Utwor ten wykonywat sam Saarinen, ubrany
jedynie w faldzista, dtuga, bialg spodnice, czy moze sarong. Przestrzen tancerza ogranicza
rzad reflektoréw ustawionych dookota niego. Artysta, ktory w swej tworczosci taczy ta-
niec klasyczny, taniec wspotczesny, elementy sztuki walki oraz estetyke tanca butoh, co
wida¢ w HUNT, wydaje si¢ zapada¢ tu w rodzaj transu, tracgc kontakt z rzeczywistos$cia.
Jego taniec to rodzaj samoofiary. W miar¢ natgzenia muzyki, Saarinen porusza si¢ coraz
szybciej w réznych punktach przestrzeni, a migajace swiatla sprawiaja, iz widz nie moze
$ledzi¢ toru jego ruchu. Ten niepelny, fragmentaryczny, nieomalze stroboskopowy odbior
jego tanca, poteguje jeszcze wrazenie niepokoju, grozy i wzmaga napigcie. Jednoczesnie
ta wyszukana oprawa wizualna stanowi rowniez znakomity ,,dodatek” do tancerza, dopo-
magajac artyscie w stworzeniu swoistej rownowagi miedzy jego solowym wystgpem a bo-
gactwem i sifg partytury Strawinskiego. Specyficzne ruchy ramion tancerza i niektore jego
pozy w polaczeniu z biatym strojem wywotuja nieodzowne skojarzenia ze stynnym solo
legendarnej rosyjskiej tancerki Anny Pawtowej Umierajqgcy labedz (zob. Jennings 2013).
Saarinen nie bez powodu odwotlat si¢ w swej choreografii do tego juz nieomalze mitycz-
nego dziela, gdyz jego taniec, jak pisze Luke Jennings, odzwierciedla ,,$mier¢ pickna”
ijest jednoczesnie ,,dobrym i niesentymentalnym utworem [...] stanowiagcym komentarz
do losu tancerzy” (Jennings 2013). Zawdd tancerza wymaga przeciez wiele samoposwig-
cenia i jego wykonywanie jest ograniczone w czasie i szybko przemijajace. HUNT jest
wigc niejako rodzajem labedziego $piewu artysty-tancerza, ktory w wymowny, choé
niemy, sposob odstania trudne problemy nieodlacznie zwigzane z uprawianiem tej profe-
sji. Solo Saarinena towarzyszy rowniez refleksja dotyczaca granic wtasnej indywidualno-
Sci 1 kwestii po§wigcenia wiasnej osobowosci w imi¢ podporzadkowania si¢ narzuconym
kulturowym wzorcom i mechanizmom, symbolizowanym w HUNT przez wyszukane
efekty multimedialne, dokonujace metaforycznego gwattu na ciele tancerza.

8 Interesujacym przykladem jest tu z pewno$cig spektakl angielskiego choreografa Kennetha MacMillana, ktory
zaprezentowat swa wersje w 1962 roku w Londynie. Byla to pierwsza brytyjska premiera tego baletu. Cho¢
poczatkowo artysta obsadzit w roli Ofiarowanej kobietg, to jednak pdzniej — przy zachowaniu tej samej choreo-
grafii — w postaé t¢ wecielil si¢ me¢zczyzna. Przedstawienie w tej wersji wznowiono w 2011 roku, a Edward
Watson, jeden z odtworcow gtownej roli, skomentowat t¢ artystyczng roszade nastgpujaco: ,,Kroki w ogole nie
sa kobiece. Kiedy kobieta wykonuje te rolg, mysle, ze odzwierciedla to sit¢ ludzkiego ducha, lecz kiedy tanczy
mezczyzna, jest zupelnie odwrotnie; te same kroki pokazuja jak bezbronni jesteSmy” (za: Spitz, Uruchurtu 2014).
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Temat samoofiary w swoim Swiecie wiosny podjat rowniez niemiecki choreograf Uwe
Scholz. W pierwszej czesci tej inscenizacji’ odwotat si¢ on, podobnie jak Saarinen, do
drugiego najstynniejszego dzieta tanecznego z tabgdziem w roli gtownej — baletu Jezioro
tabedzie. Tak samo jak w HUNT wystepuje tu tylko jeden tancerz, nie wspomagany juz
jednak przez wymyslne efekty multimedialne. Zamiast tego Scholz zdecydowat si¢ na
wykorzystanie w swoim balecie specjalnej projekcji, wyswietlanej w czasie trwania spek-
takli na ekranie umiejscowionym na horyzoncie sceny. Przedstawia ona dojrzewanie mto-
dego artysty baletu, ukazujac jego pierwsze Cwiczenia w szkole baletowej, az do
wystepow na teatralnej scenie. Tancerz nieustannie rozdarty jest jednak miedzy sitami
dobra, uosabianymi przez biatego tabedzia — Odette, a sitami zta, ktore symbolizuje czarny
fabedz — demoniczna Odylia. Projekcja wyswietlana na ekranie ma form¢ filmu, montazu
waznych scen z zycia bohatera, obecny za$ na scenie wykonawca reaguje na nie w tym
samym czasie, podkreslajac calym swym cialem uczucia i emocje, ktére nim targaja.
Dzigki tej symultaniczno$ci i nalozeniu si¢ na siebie dwoch perspektyw widz ma niejako
jednoczesny dostep do wnetrza i zewngtrza bohatera, do sytuacji spotecznych, w ktérych
funkcjonuje i do jego reakcji na nie. Destrukcyjne zachowania tancerza, nieustanne oscy-
lowanie migdzy gwaltownymi emocjami pozwalaja wspotczesnej krytyce na odkrycie
w tym Swiecie wiosny watkéw autobiograficznych, gdyz Scholz, ktory zmart rok po pre-
mierze swojego baletu w wieku zaledwie czterdziestu szesciu lat, ,,byt perfekcjonista i sa-
motnikiem, prowadzil takze bardzo stresujace zycie, wypelione nadmiernym piciem
i paleniem” (Sunier 2014), co zbliza go do wykreowanego przez siebie, scenicznego
przedstawienia bohatera pierwszej czesci Swieta wiosny.

Balet pyhu i prochu. Swieto wiosny Romea Castellucciego

Wyjatkowa realizacj¢ motywu ofiary i zwiazanego z nig rytuatu przedstawit w 2013 roku
stynny wloski rezyser Romeo Castellucci. Jego Swieto wiosny jest niezwykle oryginalng
choreografia, w ktorej nie pojawia si¢ zaden tancerz. W trakcie trwania godzinnego spek-
taklu widownia oglada czterdziesci specjalnie skonstruowanych ruchomych maszyn, ktére
z r6zng intensywnos$cia, w rozmaitych konfiguracjach, wysypuja z siebie sproszkowane
zwierzece kosci, realizujac te lini¢ melodyczng czy rytmiczng z partytury Strawinskiego,
ktéra w danym momencie zostata uznana przez Castellucciego za wiodaca. Wtoski artysta
podkresla, ze glownym ,,bohaterem” jego inscenizacji, czy moze raczej artystycznej insta-
lacji, jest wlasnie kontrowersyjna substancja przypominajaca wygladem biaty miat, deli-
katny proszek o nazwie hydroksyapatyt wapnia, ktorg na co dzien uzywa si¢ jako dodatek
do nawozow. Produkt ten pozyskuje si¢ w wyniku obrobki termicznej kosci pochodzacych
od zwierzat zuboju dokonywanego w przemysle spozywczym. W wyniku prazenia
w wysokiej temperaturze (1000°C) surowiec ten oczyszcza si¢ z wszelkich organicznych

° Swieto wiosny Scholza sklada si¢ z dwoch czesci. W pierwszej z nich pojawia si¢ partytura Strawinskiego
wykonywana przez dwoch pianistow, a w drugiej czgsci tancerzom towarzyszy juz cata orkiestra i w rolg Wy-
branej wciela si¢ kobieta. Pomyst z zastapieniem orkiestry grajacymi na cztery rece dwoma pianistami wyko-
rzystali migdzy innymi Paul Taylor (1980), Richard Alston (1981), Stephen Petronio (1982).
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substancji i protein, by zawierat w sobie jedynie czyste wapno, azot i fosfor. Tak przygo-
towany pyt dodaje si¢ nastepnie do gleby, ktorej odczyn jest mniejszy niz pie¢ w skali pH,
w celu zmniejszenia jej kwasowosci 1 uzyskania lepszych plonéow. W czasie spektaklu
Castellucci wykorzystuje sze$¢ ton tego materialu, ktore sa ekwiwalentem siedemdziesig-
ciu pigciu sztuk bydta'®. Przygotowujac si¢ do premiery Swieta wiosny, wioski artysta,
ktory jak sam przyznaje nie jest choreografem, od poczatku zdawat sobie sprawe, ze nie
bedzie pracowat z tancerzami. Wynikalo to nie tyle z braku odpowiedniego przygotowa-
nia, co raczej z odmiennego podejscia do idei tanca, a takze z faktu, iz przy tak ogromnych
ilosciach choreografii baletu Strawinskiego trudno jest — nie bedac choreografem — wy-
pracowaé swoj wlasny artystyczny jezyk wypowiedzi i stworzy¢ dzielo oryginalne, nie
powielajace klisz i matryc juz istniejacych i eksploatowanych przez innych artystow.
Castellucci uniknat putapki wtdrnosci, wykorzystujac ruch maszyn oraz biatego proszku
i utozsamiajac ,,taniec czasteczek pytu z nieustannym tancem Wszechswiata”!!. W miej-
sce ofiary z czlowieka, ktéra juz w momencie narodzin Swieta wiosny byta jedynie efek-
tem kreacji artystycznej, a nie udokumentowanym etnograficznie faktem (por. Szoka
i Majewski 2014: 137), rezyser zaproponowal ofiar¢ ze zwierzat, cho¢ jednoczesnie odze-
gnuje si¢ on od ilustracyjnos$ci i nasladowania jakiego§ pradawnego rytualu (zob.
Castellucci 2014). Chodzi mu raczej o oczyszczenie pojecia poswiecenia i ofiarowania
z folklorystycznego ci¢zaru i przeniesienie go w sfer¢ uniwersalng, bardziej wspotczesna.
Castellucciemu zalezato réwniez na odniesieniu si¢ w swoim dziele do nierozerwalnie
zwigzanego z dzisiejszym zyciem przemystu, ktory spowodowat niejako banalizacje ry-
tuatu i odart go z wlasciwej mu niegdys sfery sakralnej, magicznej. Rezyser thumaczy:

Ofiara domaga si¢ pojednania w §wietle koniecznosci ludzkiej i boskiej, aby odebra¢ jej
zycie. Wspotczesno$é usungta w koncu ofiare z jej dramatycznego wyobrazenia sktadaja-
cego si¢ z relacji cztlowiek — zwierze — bog 1 zredukowala ja do zwiazkow przyczynowo-
skutkowych, napgdzanych przez przemyst (Castellucci 2014).

Wyjmujac ofiare z jej sakralnego kontekstu Castellucci nie odciat si¢ jednak wcale od po-
mystu, ktory zainspirowal Strawinskiego do napisania swojej stynnej partytury. W Swiecie
wiosny wloskiego rezysera sproszkowane kosci spadajg na ziemig, aby zapewni¢ jej ptod-
no$¢ i umozliwi¢ odrodzenie. Tym samym cigglos¢ zycia i $mierci stale pozostaje zacho-
wana, nie naruszajac zamknigtego obiegu natury. Mimo niekwestionowanej oryginalnosci
swojego dziela i interesujacej interpretacji Swieta wiosny Strawinskiego podjetej ze wspot-
czesnej perspektywy, spektakl Castullecciego momentami sprawia wrazenie niezamierzo-
nej, lecz nachalnej tautologii. Opadajacy pyt i poruszajace si¢ maszyny realizuja partyture
rosyjskiego kompozytora przez co przed oczami widza tworzy si¢ ilustracja styszanej
muzyki. Powstaje co prawda interesujacy efekt wizualny, jednak przytlaczajaca chwilami
dostownos¢ realizacji warstwy dzwigkowej moze prowokowac¢ widza do mimowolnego,
niezamierzonego chyba przez Castellucciego rozbawienia.

10 Wszystkie informacje dotyczace zrodta wykorzystywanego na scenie materiatu s3 wy$wietlane w czasie trwa-
nia przedstawienia.

' http://balletnews.co.uk/radical-new-rite-of-spring-marks-centenary-of-riotous-premiere/
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Literackie oblicza ofiary inspirowane Swigtem wiosny Igora Strawinskiego

Przedstawione powyzej przyklady inscenizacji Swieta wiosny wskazuja na dominujaca
w nich tematyke réznorodnie pojetej ofiary, ktora determinuje nie tylko ideologiczno-
tre$ciowy, lecz rowniez formalny wymiar inspirowanego nig spektaklu. Mimo ze impul-
sem do powstania partytury Igora Strawinskiego byt ,,jaki$ poganski rytuat zwigzany ze
sktadaniem ofiary bostwom nadchodzacej wiosny”, a ,,jadrem tego pomystu byt sakralny
taniec mtodej dziewczyny otoczonej krggiem starcow” (Erhardt 1978: 72), Igor Strawinski
daleki byt od nadawania swojej muzyce semantycznego ci¢zaru czy wlasciwosci ilustra-
cyjnych. Kompozytor, ktory jest autorem ch¢tnie cytowanego zdania, w ktérym okresla
on muzyke jako ,,niezdolng do wyrazania czegokolwiek: uczucia, postawy, stanu psy-
chicznego, zjawiska natury itd...” (Strawinski 1974: 53), pisal, iz skomponowat ,,utwor
architektoniczny, a nie anegdotyczny” (Jarzebska 2002: 201). Strawinski deklarowat, co
prawda, ze chciat w swym dziele ,,odmalowa¢ wzbieranie wiosny, wznioste wzbieranie
odnawiajacej si¢ przyrody” (za: Vlad 1974: 51), niemniej jednak, jak zauwazyt Roman
Vlad: ,muzyka Swieta wiosny przerasta o wiele swoj poczatkowy zamyst sceniczny”
(1974: 56). W tym kontekscie chyba nie dziwi wigc fakt, ze $lady inspiracji dzietem Stra-
winskiego mozna znalez¢ takze w niemuzycznych dziedzinach sztuki, jak rowniez
w wytworach kultury popularnej'?. Jednym z takich interesujgcych przykladow jego od-
dziatywania jest na przyklad powiesé¢ Swieto wiosny kubanskiego pisarza Alejo Carpen-
tiera, w ktory wpisany jest ztozony temat ofiary, rozpatrywany z perspektywy politycznej,
spoteczno-obyczajowej i kulturowej. Ksigzka ta, napisana w 1978 roku, opisuje rewolu-
cyjne wydarzenia, jakie zaszly w Europie i w Ameryce w pierwszej potowie XX wieku
(przyktadowo wojna domowa w Hiszpanii, rewolucja kubanska), taczac je z réwnie prze-
lomowym dla rozwoju sztuki dzietem, jakim byl wlasnie balet Strawinskiego. Carpentier,
bedacy z wyksztatcenia migdzy innymi muzykologiem i krytykiem muzycznym, potaczyt
w swej ksigzce polityke z muzyka, uwydatniajac tym samym, jak pisze Katia Chornik,
»ironig, ktora wynika z upolitycznienia interpretacji baletu i ideologicznych sprzecznos$ci
wytworzonych przez bojowa piesn L ’Internationale” (Miedzynarodowke) (2011: 53).
Jedng z gléwnych bohaterek powiesci jest Wiera, absolwentka petersburskiej szkoty
baletowej, tancerka Baletow Rosyjskich Siergieja Diagilewa, a nastgpnie Pulkownika de
Basila, w zespole ktorego przygotowuje sie do premiery Swieta wiosny. Na skutek niespo-
dziewanej $mierci swego ukochanego Jeana-Claude’a, inaczej patrzy ona jednak na sa-
kralny taniec Wybranej, ktory staje si¢ dla niej alegorig jej wtasnych losow. Wyjmujac go
z kontekstu, w jakim funkcjonowal w dziele Nizynskiego, Wiera interpretuje go przez
wlasne bolesne przezycia i do§wiadczenia:

[...] nie widziatam tej majacej umrzed, lecz tg, ktora cierpienia wlasnej $mierci dotknety juz
za zycia, ktora ja przyjeta, optakiwata [...] pograzona w rozpaczy z powodu Idei — Idei od-
wiecznej, religijnej czy politycznej natury, ztaczonej zawsze z istnieniem poswiecenia, Idei,

12 Jednym z nich jest horror Rites of spring autorstwa Padraiga Reynoldsa z 2011 roku, w ktérym gtéwny watek
akcji dotyczy wiasnie sktadanej co roku ofiary z mtodych dziewczat w celu ,,nakarmienia” Zta i nie wypuszcza-
nia go na wolnos¢.
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ktorej ptacitam haracz z siebie samej, nie akceptujac jej nigdy. Przed Poswigcong z choreo-
graficznej fikcji myslatam o tym, ktory si¢ poswigcit w jakim$ miejscu o barbarzynskiej na-
zwie, bardzo daleko stad [...], przekonany, ze krew bylta potrzebna dla zaptadniajacego
nadej$cia nowych wiosen na $wiecie (Carpentier 1997: 266).

W pozycji ofiary jest wige tu nie tylko Jean-Claude, lecz réwniez sama Wiera, ktora nie
umie zrozumie¢ regut otaczajacej ja, gwaltownie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. Nie po-
trafi ona takze uwierzy¢ w sens po$wigcenia i w jego znaczenie dla poprawy $wiata, kto-
rym rzadza zadni ofiar bogowie o niezaspokojonych apetytach. Jedynym oparciem jest dla
niej sztuka, ktorej przyshuza si¢ zaktadajac na Kubie witasng szkotg baletows. Poczatkowo
uczeszcezajg do niej jedynie dziewczeta z zamoznych domow, szybko jednak Wiera zapala
si¢ do pomystu wystawienia wtasnej wersji Swieta wiosny, do czego inspiruje ja sponta-
niczny taniec rdzennych Afrokubanczykéw. Wrazenie mocnego, prymitywnego (w pozy-
tywnym tego slowa znaczeniu) sposobu poruszania si¢ oraz ich fenomenalne wyczucie
rytmu sprawiaja, ze kobieta zmienia swdj sposob postrzegania ofiary Strawinskiego, prze-
noszac ja z obszaru koniecznego i zarazem tragicznego poswigcenia oraz agonii w prze-
strzen wyrdznienia, odrodzenia i gloryfikacji witalizmu:

Teraz nie patrzylam na to rozwigzanie jak na rytuat o fiarny, tylko jak na dominujacy
nad nim obrzadek wiosenny, sprzyjajacy ptodnosci, jakim musiat by¢ u swych po-
czatkow. Plemiona-Czasow-bez-Kronik, w ktorych cztowiek podejmowal fundamentalny
trud przezycia i utrwalenia gatunku, nie byly az tak liczne, zeby pozwoli¢ sobie na luksus
zabicia pigknej dziewczyny o tonie przeznaczonym do wydania na §wiat potomstwa. To-
tez okrutna ofiara, przy ktdrej obstawat Roerich, powinna si¢ przeksztatci¢ — w moim spo-
sobie widzenia — w wielki pas de deux, ktory mogiby poprowadzi¢ przed$miertny taniec
ku Tancowi Zycia (Carpentier 1997: 443).

Zalaczony tu opis, jak rowniez inne szczegdly inscenizacyjne zawarte w ksigzce Carpen-
tiera, miedzy innymi oszczgdnos$¢ scenografii, prostota ¢wiczebnych kostiuméw, wybor
Kobiety i Mezczyzny jako gtdéwnych bohaterow, a takze uniwersalno$¢ przekazu (,,mi -
sterium bez granic, bez doktadnego usytuowania — a zatem bez okreslonych ras”
(Carpentier 1997: 444), pozwalaja dostrzec analogie z choreografig Béjarta. Pracujac z czar-
noskorymi, Wiera zrywa rdwniez z rasowymi uprzedzeniami, przez co naraza si¢ lokalnej
spotecznosci. Jej projekt na skutek trudnej sytuacji na Kubie w koncu nie zostaje zrealizo-
wany, cho¢ bohaterka nigdy catkowicie nie wyrzeka si¢ swej artystycznej wizji, a zakoncze-
nie ksigzki pozwala mie¢ nadzieje, ze jej Swieto wiosny doczeka si¢ kiedy$ premiery.

Motyw ofiary odnoszacy si¢ do omawianego baletu Strawinskiego, mozna spotkac takze
w literaturze popularnej, czego dowodem jest ksigzka brytyjskiej pisarki Jessicy Duchen
Rites of Spring, ktora zostata wydana w 2006 roku. Jest to opowies¢ o przezywajacym
kryzys matzenstwie Sashy i Adama oraz ich trzynastoletniej corce Liffy. To wlasnie na-
stolatke mozna uzna¢ za odpowiednik Wybranej, z tym, ze w rol¢ t¢ wchodzi ona dobro-
wolnie, nikt z zewnatrz jej tej funkcji nie narzuca. Rodzina i najblizsi Liffy zajeci sg
wlasnymi problemami, nie zauwazaja, ze coraz bardziej pograza si¢ ona w §wiat wlasnej
wyobrazni, ktérym rzadzi tajemniczy Ksigze Ziemi (Earth Prince), wtadca natury, odpo-
wiednik boga stonca Jaryly. Wrazliwa dziewczynka styszy jego glos i jest postuszna jego
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surowym nakazom, ktorych przestrzeganie ma zapewnic¢ jej catkowite stopienie si¢ z przy-
roda i oczyszczenie ziemi: ,,Mys$l jasno, patrz uwaznie, kontroluj si¢” (Duchen 2006: 130),
»Musisz zrzuci¢ thuszcz. Musisz si¢ oczys$ci¢” (Duchen 2006: 136). Wszystko zaczyna si¢
niewinnie, nastolatka przechodzi na wegetarianizm, stara si¢ rowniez zy¢ ekologicznie.
Jednak gdy glos Ksigcia Ziemi staje si¢ coraz bardziej intensywny, a jego apele coraz
czestsze 1 bardziej wymagajace, Liffy restrykcyjnie ogranicza swoja dietg, co w konse-
kwencji prowadzi ja prosto w putapke anoreksji. Dodatkowo dazenie do perfekcji wzmaga
w niej cheé realizacji swego najwigkszego marzenia, jakim jest dostanie si¢ do profesjo-
nalnej szkoty baletowej i zostanie tancerkg. Oprocz intensywnych ¢wiczen dziewczynka
réwnie zywo interesuje si¢ takze samg sztukg baletows, dlatego czgsto chodzi do Royal
Opera House na taneczne przedstawienia. Jednym z nich jest oczywiscie Swieto wiosny'>.
Spektakl ten robi na Liffy ogromne wrazenie. Dostrzega ona paralele miedzy Ofiarowana,
ktéra poswigca swoje istnienie dla zycia reszty plemienia, a swojg misja, jaka jest scalenie
rozpadajacej si¢ rodziny. Dziewczynka wierzy, ze przez swoje samozaparcie i oddanie si¢
Ksieciu Ziemi, jest w stanie na nowo przywrocic¢ tad i mito§¢. Kiedy rodzice w koncu
dostrzegaja chorobliwy stan swojej corki, Liffy wymaga natychmiastowej hospitalizacji.
Dopiero wowczas Adam i Sasha zdaja sobie sprawe z konsekwencji ich zachowania i z za-
niedban jakie dopuscili sie wzgledem swoich dzieci'*. Mimo ze mimowolny szantaz emo-
cjonalny, jaki zastosowata na nich Liffy, nie odnidst bezposrednich skutkow — Adam
i Sasha nie sg jeszcze gotowi na ponowne zamieszkanie ze sobg — to jednak choroba ich
corki uswiadomita im ich wtasne silne uczucia wzgledem siebie, ktore moga by¢ podstawa
do odbudowy zwigzku w przysztosci. Dzicki wsparciu rodziny i znajomych Liffy stop-
niowo wraca do zdrowia, uczac si¢, ze zmienianie siebie, rodziny i §wiata nalezy wpro-
wadzac¢ sitag milosci, a nie $mierci.

Przywotane powyzej choreograficzne oraz literackie realizacje Swieta wiosny ukazuja jak
wazne miejsce zajmuje w nich temat ofiarowania i jak rozmaicie moze by¢ on interpreto-
wany. Sto trzy lata, ktore minely od premiery Swieta wiosny, ukazuja, ze jest to temat,
ktory nie ulegt wyczerpaniu i ktory choreografowie — oraz inni tworcy — wciaz tacza
z utworem Strawinskiego, aktualizujac go w swych dzietach, cho¢ nie jest to oczywiscie
jedyna perspektywa reinterpretacji Swieta wiosny. Artystyczne manipulacje tym jednym
elementem wyjsciowego spektaklu doprowadzaja do powstawania dziet o skrajnie ro6z-
nych formach, wymowach i przestaniach. Autorskie podjecie tematu ofiary sprawdza si¢
zardwno w kontekscie przedstawienia kwestii zindywidualizowanych, nawiazujac do wie-
rzen konkretnych kultur czy loséw danych postaci, jak i jako strategia stuzaca do diagno-
zowania zjawisk wspotczesnych oraz do przedstawienia uniwersalnych praw, zasad
i impulsow rzadzacych zyciem ludzkim. Artystyczna droga, jaka od ponad wieku prze-
bywa Swieto wiosny, rozpoczeta skandalem w paryskim Théatre des Champs Elysées,

13 Innych bezposrednich odwotan do dzieta Strawinskiego jest w ksigzce Duchen znacznie wiecej. Ciocia Liffy,
Lisa, muzykolozka i instrumentalistka, zajmuje si¢ na jednym z zaje¢ ze swoimi studentami analizg Swieta wio-
sny, a takze pisze o nim artykuty naukowe.

!4 Liffy ma jeszcze dwoch braci blizniakow.
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wciaz pozostaje szlakiem emocjonujacym i barwnym, rozwidlajac si¢ rowniez na inne
dziedziny ludzkiej ekspresji artystycznej — migdzy innymi na literature. I cho¢ nie spetnito
ono w niej podobnie rewolucyjnej roli jak w sztuce tanca czy muzyki, mimo to jest zdolne
inspirowa¢ wyobrazni¢ pisarzy do tworzenia dziel wchodzacych z nim w interesujacy,
intersemiotyczny dialog.
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Abstract

The paper Faces of the victim in the choreographic and literary renditions of Rite of Spring
by Igor Stravinsky presents various interpretations of the Chosen One, who is the central
figure in many productions of this ballet. The main research materials for this article are
selected choreographies of Rite of Spring, as well as literary texts inspired by this work.
The aim of this paper is to present the dialogue between the original work by Stravinsky
and Nijinsky and its choreographical and literary reinterpretations.

Keywords: Rite of Spring; ballet; dance; choreography; victim.
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