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Abstrakt

W historii tanca utwor Swieto wiosny Igora Fiodorowicza Strawinskiego zajat szczegélne
miejsce jako skandaliczny i przelomowy. Jego najbardziej przejmujaca czescia jest kon-
czacy libretto Wielki, swiety taniec Wybranej/Ofiary, ktéra tanczy na §mier¢. Taniec Wy-
branej nie jest mowg ciala wolnego, lecz koniecznoscia. Przeciwnie wigec do koncepcji
Friedricha Nietzschego taniec ofiary jest obdarzony ,,duchem cigzkosci” jako wyrazem
narzuconej woli.

Motyw ,,swigtego tanca” powraca we wspotczesnych interpretacjach za kazdym razem
obarczony innym znaczeniem. Wychodzac od dzieta pierwotnego i koncentrujac si¢ na
postaci Wybranej oraz charakterze pradawnego rytuatu, oméwione zostang dzieta Piny
Bausch, Katarzyny Kozyry oraz Klausa Obermaiera, by na ich podstawie wskaza¢ w jaki
sposob taczg si¢ one lub odbiegajg od pierwoworu. Istotne bedzie rowniez odniesienie do
metafory tanca i pojecia ekstazy, ktdre wraz z utworami zmieniajg znaczenia, przemiesz-
czajac si¢ pomigdzy funkcja aktywnej mocy a sita, powodujaca zniewolenie.

Stowa Kluczowe: Swieto wiosny; Igor Fiodorowicz Strawinski; Nikotaj Konstantinowicz
Roerich; Katarzyna Kozyra; Klaus Obermaier; Le Sacre du Printemps; Taniec Wybrane;.

Taniec i ekstaza, rozumiane jako formy wypowiedzi, posiadaja wspdolne wlasnosci. Sa
nimi zapomnienie i oderwanie od $wiata materialnego, oraz wyjatkowa intensyfikacja
emocji i ekspresji. Wznoszace si¢ w tancu ciato, podobnie jak ulatujgca w przestrzen swia-
domo$¢ mistyczek, szybuje poza normami i zakazami. U Friedricha Nietzschego taniec
stanowi metafor¢ mysli, wyraz samorozwijajacej si¢ ruchliwosci, ruchu ciata pozbawio-
nego wulgarnosci, ktory umozliwia wyjscie poza siebie. Alain Badiou pisat, iz w ujeciu
niemieckiego filozofa taniec pozwala przemierza¢ $wiat ,,w swym powigzaniu z moca
i szalenstwem”, dlatego Zaratustra powie o sobie, ze ,,ma stopy szalonego tancerza”
(Badiou 2013: 234). Ekstaza natomiast, wedlug francuskiego estetyka Jean-Noéla
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Vuarneta, ,,poteguje moc dziatania”, mozna ja nazwa¢ do$§wiadczeniem poetyckim, spe-
kulatywnym, erotycznym. Przekracza wszelkie zakazy w doswiadczeniu szalenstwa, ro-
zumianym jednak nie jako ,,podroz przez czy w szalenstwo, lecz podréz wspomagang
przez nierozum (Vuarnet 2003: 22). Tak wiec zaré6wno taniec, jak i ekstaza same w sobie
stanowig moc aktywna, ktora pozwala ciatu ,,oderwac si¢ od siebie”. Egzemplifikacja tak
ujmowanych tanca i ekstazy moze by¢ forma alegorycznego tafica $mierci, ktorej zrodta
siegaja poznego Sredniowiecza. Danse macabre opisywano jako korowod polaczonych ze
sobg ciat zywych i martwych, podczas ktdrego nastgpuje moment oderwania ciata od swo-
jego ziemskiego cigzaru i zapomnienie wszystkiego, co doczesne.

Obie formy wypowiedzi odnajdujemy w motywie Swietego tanca Wybranej z libretta
Swieto wiosny Igora Fiodorowicza Strawinskiego, ktéry zarazem stanowi przekroczenie
wolnosci przystugujacej zapomnieniu i oderwaniu. Taniec Wybranej nie jest juz mowa
ciata wolnego, nie dokonuje si¢ rowniez jako jego wola, lecz jako narzucona konieczno$é
wymagajaca postuszenstwa i podporzadkowania. Tym samym taniec i szalenstwo staja si¢
przeciwienstwem idei wolno$ci wewnatrz ciala, stanem ciata ,,uderzajgcego”, a nie ,,ete-
rycznego”, a wiec przeciwienstwem tego co na temat tanca pisat Friedrich Nietzsche. Dla
niemieckiego filozofa taniec byt stanem pomigdzy rzeczywistosciag a wznoszeniem si¢
w przestrzen — metafora najpelniejszej idei myslenia. ,,Uderzajace” ciato Wybranej to
ciato pozbawione tej funkcji, w swojej bezwolnosci 1 cigzarze, potwierdzajace jego ule-
glos¢ 1 bezbronnos¢ wobec nakazu (Badiou 2013: 235).

W artykule przedstawie rozne oblicza motywu Swictego Tanca Wybranej w realizacjach
wspolczesnych artystow, wskazujac na to, w jaki sposob zblizaja si¢ lub odbiegaja od
pierwowzoru. Wiasnosci tanca i ekstazy postuza mi jako ekran, na ktorym projektowane
beda kolejne ich przemiany dokonywane w wybranych interpretacjach.

Swieto wiosny — Obrazy z zycia dawnej Rusi w dwéch cze§ciach

Balet Swieto wiosny — Obrazy z Zycia dawnej Rusi w dwéch czesciach (skrocony tytut
oryginalny to z ros. Becna cesuyennas — Swieta wiosna) powstat, jak miat powiedzieé Igor
Fiodorowicz Strawinski, w nastgpstwie snu o poganskim rytuale, w ktorym madrzy starcy
siedzg w kole i obserwujg przed$Smiertny taniec dziewczyny, ztozonej w ofierze bogu wio-
sny (Strawinski 2005: 76). Do tej inspiracji mozna dotaczy¢, zdaniem Modrisa Eksteinsa
(1996: 53), wczesne wspomnienia kompozytora dotyczace wiosny i fascynacje odrodze-
niem. Wiadomo jednak, ze Strawinski nie byt ani wielbicielem tradycji poganskich, ani
zbyt wielkim admiratorem natury, nie bardzo dbat takze o narodowy charakter swojej mu-
zyki, cho¢ stosowat w utworach elementy zaczerpnigte z rodzimego folkloru (Erhardt
1978: 91). Kompozytor tworzyt natomiast to, co byto ,,w nim”, to, co wydawato mu si¢
interesujacym brzmieniem (Erhardt 1878: 95). Swieta wiosna byta wiec efektem zardwno
tworczego impulsu, jak i sprzyjajacych okolicznosci. Byly nimi zapotrzebowanie na ro-
syjska egzotyke, ktore w Europie i Stanach Zjednoczonych zdazyt juz rozbudzi¢ Balet
Rosyjski, powotany do zycia i prowadzony przez Siergieja Pawlowicza Diagilewa, oraz
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zaproszenie do wspoélpracy przy scenografii badacza i artysty Nikotaja Konstantinowi-
cza Roericha, z ktorym Dagilew znat si¢ z czasow ,Swiata Sztuki”, czasopisma i stowa-
rzyszenia zalozonego przez rosyjskich modernistow. Roerich byt nie tylko autorem tytutu,
ale 1 wspotautorem libretta, autorem kostiumow i scenografii. To wlasnie ten badacz i
artysta jako jedyny z zespotu Strawinski — Roerich — Nizynski, pracujacego nad Swietem
wiosny, byt szczerze oddany kulturowej tradycji Rusi. Badania Roericha z zakresu
archeologii i etnografii skoncentrowane byty na poszukiwaniu kulturowych korzeni,
utrwalaniu i propagowaniu odlegle;j historii i przywroceniu jej wspotczesnym. Efekty swo-
ich badan i wypraw, takze w Himalaje i do Indii, Roerich opracowywat w formie publikacji
zarowno naukowych, jak i popularnonaukowych (wspomnienia z podrézy, wiersze), wy-
korzystujac je rowniez w tworczosci artystycznej. Jego zainteresowanie dawnymi kultu-
rami: staroruska, tybetanska i indyjska oraz fascynacja naturg i nieograniczona wyobraznia
znajdowaly odbicie w scenografiach, licznych studiach pejzazowych oraz scenach rodza-
jowych o tematyce mitologicznej i historyczne;j.

Pierwsze rozmowy na temat nowego utworu Igor Strawinski i Nikotaj Roerich podjeli
w 1909 roku, okreslajac jego temat i konstrukcje. Uktad libretta miat powtarzaé¢ kolejne
etapy archaicznego rytuatu, zgodnie ze wskazaniem badacza. Podstawa do stworzenia sce-
nografii byt cykl obrazéw olejnych ukazujacych kolejne etapy rytuatu, ktorych czesé wy-
korzystano w przedstawieniu. W projektach kostiumoéw artysta bazowal nie tyle na
wiasnej wiedzy na temat staroruskiej i ludowej tradycji, co na tworczej inwencji. Kolory-
styka i geometryczne dekoracje strojow znajdowaty mimo to uzasadnienie zarowo w sym-
bolice pierwotnych spotecznosci, jak i tradycji sztuki ludowej (Woodcock 2004).

Jako pierwsza powstata scena zatytulowana ,,Wielki, $wiety taniec”, ktora w ostatecznej
wersji Swieta wiosny koficzyta libretto. To wlasnie w niej pojawia si¢ mtoda dziewczyna
— Wybrana, ktéra w ofiarniczym tancu tanczy tak dtugo, az umrze. Rytuat, do jakiego
odnosili si¢ tworcy dzieta, to obrzed, ktorego celem byto utagodzenie boga stonca i wiosny
Jaryly/Jaruna (rdzen jego imienia wystepuje w stowianskiej nazwie ,,jar” — ,,wiosna”, ale
takze ,,sita tkwigca w mtodosci”). Aby odegnac zime i przywotaé wiosng spotecznosé ple-
mienna sktadata bostwu ofiare, ktora w przeblagalnym rytuale miata posredniczy¢ jako
akt komunikacji pomigdzy $wiatem §wigtym a §wiatem Swieckim (Szyjewski 2004: 142).
Tym samym $§mier¢ miata w symboliczny sposob polaczy¢ ofiarg z bostwem (Gieysztor
1982: 109). Zgodnie z tym, co pisata badaczka Natalia Wielecka, istota obrzgdow polegata
,»na wysylaniu w okre§lonym rytmie czasu postancéw w 6w inny $wiat dla podtrzymania
prawidtowego biegu rzeczy na ziemi”. Wystanie bylo rownoznaczne z unicestwieniem
zwiastujacym wiosenng odnowe. W szerszym ujeciu rytual byt wyrazem czci, szacunku
i respektu dla wyzszej mocy utozsamianej z naturg (za: Gieysztor 1982: 212). Nie zostato
dowiedzione, mimo iz sugerowane, ze ofiarg miata by¢ mtoda dziewczyna — Wybrana,
ktora dobrowolnie oddawala si¢ Jaryle.
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Wybrana jako ofiara

Dwuznaczno$¢ ,,Wielkiej Ofiary” (tytut drugiej czgsci libretta) zwraca uwage na postaé
Wybranej. Podazajac za etymologia stowa ,,Wybrana”, odnajdujemy w nim sens, ktory na-
daje wybranej dziewczynie podwdjna rolg. Wybrana (Wybranka) jest personifikacja panny
mlodej, tutaj w znaczeniu ,,Oblubienicy bostwa”, o czym pisat sam Roerich: ,,W dowod
wdzigcznosci spolecznos¢ sktada w ofierze dziewice jako panng mtoda Jaryle. Ona tanczy
do $mierci w obecnosci szamanow, przepojona sita duchowg przodkéw plemienia”, a jed-
nocze$nie przerazona jest tym, co ma nastgpi¢. W imi¢ dobra ogdtu przebtagalna ofiara
musi ponie$¢ $mieré, tylko wowczas nastapi jej pojednanie z bostwem. Powinna to uczynic
dobrowolnie, poddajac si¢ transformujacej sile rytuatu, ktdra polaczy ja z bostwem. Ekstaza
1 upojenie nie sa jednak do§wiadczeniami starostowianskiej Wybranki znanej z wierzen.
Watek Oblubienicy i zaslubin rozpowszechniony w tradycji chrzescijanskiej pod postacia
motywu mitosci Boga znany jest z przekazow mistyczek, swoistych chrzescijanskich ,,Wy-
branych”. W przypadku miedzy innymi $§w. Teresy z Avili, wiara i oddanie Bogu nie miaty
granic. Jej ,,szaleficza mito§¢” wynikata z pragnienia uzyskania stanu Jednosci, dlatego
Swicta nazywala siebie Oblubienica, zdazajaca ku zaslubinom z Bogiem-Oblubiencem.
Podczas dlugich przygotowan mistyczka opisywata droge, jaka powinno si¢ przeby¢, by
nastapito ,,przemieniajgce zjednoczenie” mozliwe jedynie poprzez $mier¢, ktora bytaby,
jak pisata sw. Teresa, ,,szczeSciem nieustannego rozkoszowania si¢ jego obecnoscig”
($w. Teresa z Avili, za: Vuarnet 2003: 109).

Oblubienica obrzgdu w wersji przedstawionej przez Roericha, w przeciwienstwie do ,,0Ob-
lubienicy” chrzescijanskiej, zostaje wybrana przez spotecznos¢ w drodze eliminacji, a wy-
bor — chociaz sprzeczny z jej wola — musial by¢ przez nig zaakceptowany w imi¢ dobra
ogotu. Jak dowodza Marcel Mauss i Henri Hubert, zgodnie z pierwotnymi rytuatami ofiara
sktadana byta poprzez ofiarnika, ktory doktadat wszelkich staran, aby zminimalizowac ich
kontakt. Rytuat przedstawiony przez Roericha i Strawinskiego bylby wiec przyktadem
szczegolnej wladzy nad dziewczyna, wladzy ktora pozbawita ja woli i my$li. Smier¢ za-
dana przez ofiar¢ samej sobie (taniec na $mier¢) jako odstapienie od aktu rytualnego za-
bojstwa, wedtug badaczy znajduje swoje uzasadnienie w moralnym aspekcie aktu ofiary’.
Samoofiarowanie si¢ dziewczyny pozwala unikngé ewentualnych konsekwencji, jakie
mogga spas¢ na ofiarnika.

Innym wytlumaczeniem motywu tafica na $mieré moze by¢ odniesienie do motywu Wy-
branej/Oblubienicy. W tradycji stowianskiej to maz wybiera sobie zong, a ona musi pod-
porzadkowac si¢ jego decyzji. Poszczegolne czgsci tanca symbolicznie odnosity si¢ do
kolejnych etapow zaslubin. W mitologii gesty i ruchy tanczacych w postaci podrzucania,
podskakiwania i kotysania mialy na celu szeroko rozumiane wskrzeszenie magiczne, na

'Podczas rytualdw tego typu wazng ich cze$é stanowily dziatania przebtagalne i zapewniajgce ofiarg o czci
i pozycji, jaka zajmuje. ,, Te $rodki ostroznosci, przebtagania, oznaki czci maja na wzgledzie dwa cele. Po pierw-
sze, wskazuja na $wiety charakter zertwy; poprzez podkreslenie jej doskonatoéci i nazywanie wtasnoscia boga
sprawia si¢, ze taka w istocie si¢ staje. Przede wszystkim jednak chodzi o sktonienie jej do tagodnego poddania
si¢ ofierze dla dobra ludzi i poniechania po$miertnej zemsty” (Hubert i Mauss 2005: 41).
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przykiad ,,ruszenie” roslinnosci, by ta rosta w gore, co stanowi symboliczne nawigzanie do
plodzenia, ktorego celem jest powotanie nowego zycia. Tego typu ruch czy taniec w ob-
rzedowosci slowianskiej i nie tylko czesto byt rozumiany jako symulacja porodu, ktory
stanowil zwienczenie zaslubin. Pewne odniesienia formalne, chociaz zupetlnie odmienne
w warstwie znaczeniowej, odnajdujemy w Nietzscheanskiej metaforze tanca jako wyrazi-
ciela idei ptaka i lotu. Badiou pisat o tanczacym ciele, ktore ,,moze wilasciwie tryskac, po-
nad ziemig, poza siebie”, paradoksalnie wskazujac, Ze ,,ziemia i powietrze wymieniajg si¢
pozycjami, przechodza w siebie” (Badiou 2013: 234). Nie jest to jednak wyrazem woli
natury, ktorej celem jest prokreacja, a idei myslenia jako ruchu wlasnej intensywnosci, ,,ru-
chliwo$ci nie narzuconej, ktora sama si¢ rozwija, jakby byta ekspansja swego centrum”
(Badiou 2013: 235). Chociaz u niemieckiego filozofa taniec pojawia si¢ jako wyraz lekko-
$ci, to zarowno w koncepcji rytuatu magicznego wskrzeszenia, jak i w ujeciu Nizynskiego
nalezy taczy¢ go raczej z cigzarem przypisywanym temu, co pozostaje poza nasza kontrola
(natura), lub temu, co zostaje nam narzucone. Nizynski nie analizowal symbolicznych i hi-
storycznych znaczen rytualnych obrzedéw, nie poszukiwat dla nich ekwiwalentéw w tanecz-
nych figurach, wyczuwal jednak, ze widoczng zmiang, wyzwalajaca taniec z
dotychczasowych norm, przyniesie dodanie mu ci¢zaru. Zabieg ten — zamierzenie czy nie
— spowodowal, Ze taniec Wybranej jest przeciwienstwem tanca, samg reprezentacja idei
rozkazu, ktéry z Wybranej czyni Ofiare. Cigzar tanca Oblubienicy jest symbolem utraco-
nego i podporzadkowanego ciala-uderzajacego, ktore zamiast wznosi¢ si¢, opada bez-
bronne i wciskane w ziemig, ktora nie chee jej przyjac. Nie ma tu radosci ekstatycznych
objawien mistyczek, jest rozpaczliwa bezradno$¢ dokonujacego si¢ unicestwienia.

Taniec Wybranej u Strawinskiego rozpoczyna si¢ sceng wabienia Oblubienca, przechodzac
kolejno w akt konsekracji i poSwigcenia. Zaslubiny bedace zarazem seksualnym potacze-
niem stajg si¢ aktem ofiarowania i odkupienia (Hubert i Mauss 2005: 14). W ujeciu, w
jakim przedstawiatl rytuat Nikolaj Roerich, byl on powtorzeniem rytuatu ptodnosci, ktory
Iaczyt si¢ z doswiadczeniem $mierci w ramach koncepcji $wiata podleglemu wiecznemu
obiegowi dialektycznej triady: zycie — $mier¢ — zycie. Utwor byt rowniez pochwata natury
reprezentowanej przez wiosng-Jaryte i rownocze$nie $wiadectwem podporzadkowania
cztowieka, ktory jest jedynie wykonawca jej woli. Porzadek rytuatu i sama jego koniecz-
no$¢ dowodza jednak istnienia zasad ustanowionych nie przez boskie, ale ludzkie prawo,
ktore od ciata wymaga postluszefistwa i milczenia. W tym ukladzie taniec Wybranej w
okrggu nie moze by¢ tancem przywotujacym ukochanego, by potaczy¢ si¢ z nim zaréowno
w sensie symbolicznym, jak i fizycznym. To przede wszystkim taniec $§mierci przekupionej
obietnica pojednania dziewczyny z bostwem, ktora bardziej niz oczekiwaniem na wybra-
nego wstrzasana jest watpliwosciami i strachem. Okrag, symbolizujacy magiczng figure
wskazujacg na boskg moc, staje si¢ wigc miejscem jej uwigzienia i ponizenia.

Jako naukowiec i badacz Roerich, a wraz z nim Strawinski i Nizynski nie zajmowali si¢
jednak kwestiami etycznymi, kazdy rozumiat Swieto wiosny na swéj sposob: Roerich jako
dowadd jego szacunku dla dawnej kultury Stowian, Strawinski jako muzyke, jaka czul,
natomiast dla Nizynskiego byt to hotd ku czci samego tanca — sztuki wymagajacej
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zaangazowania i po§wiecenia. Kobieca ofiara, zarowno w perspektywie historycznej, jak
i kulturowej, byta dla nich czym$ naturalnym i oczywistym, zgodnym z biologicznym
rytmem i przypisywang jej spoleczna rola.

To wiasnie koncowa scena Swieta wiosny i konwulsyjny, wstrzasajacy taniec Wybranej
sa najczesciej przywotywanym motywem wspotczesnych interpretacji utworu.

Lata¢ i mowi¢

Woyraznie krytyczng odpowiedzig na dwuznaczng role Wybranej z utworu Strawinskiego
pokazat spektakl Friihlingsopfer (Ofiara wiosny) Piny Bausch (1975), akcentujac pozycje
i znaczenie kobiety. Niemiecka tancerka i choreografka wyrdznita ofiarniczg pozycje ko-
biety, lecz nie w sensie, w jakim widzial ja Roerich, czyli kobiety, ktora przyjmuje narzu-
cong jej rolg, rozumiejgc swdj gest jako wyraz szacunku dla wyzszej mocy, a zarazem
powr6t do korzeni swojego biologicznego przeznaczenia. Co ciekawe w choreografii
Nizynskiego Taniec Wybranej wydaje si¢ tak samo entuzjastyczny, jak rozpaczliwy, co
wskazuje rownoczesnie nie tylko na opetancze zanurzenie w rytuale, ale i strach przed
tym, co ma nastapi¢. U Piny Bausch Ofiara jest realna i pozbawiona symbolicznych ozna-
czen oraz rytualnego wywyzszenia, w postaci wyznaczonego przez okrag rytualnego miej-
sca potaczenia. Choreografia nie idealizowata ciata, ktore u Strawinskiego przyozdabiata
szata malowana w boskie symbole, jakby rehabilitujac okrutnos¢ rytuatu. U Bausch byto
to cialo kobiety zgwalconej — cierpigcej, wyczerpanej i ponizonej — ciato ludzkie, nie za$
przeznaczone dla boga. Solowy taniec Ofiary u Bausch kaze wrocié¢ do uktadu pierwot-
nego baletu i zobaczy¢ go w tej perspektywie nie jako akt pojednania, ale dowdd dokona-
nej krzywdy, lament i rozpaczliwa proba odtworzenia przezytego dramatu. To nie jest
taniec kobiety ,,szybujacej”, lecz tej, ktéra oskarza o odebranie glosu i lekkosci, dajac
temu §wiadectwo przymuszonym i poddanym ciatem. Taniec Wybranej to rozdzierajaca
scena cierpienia i kary, jaka ofiara w autodestrukcyjnych gestach wymierza samej sobie.
Te autodestrukcyjnos¢ widzimy rowniez w uktadzie Nizynskiego, mimo iz wiemy, ze byty
one raczej wyrafinowang kwintesencja poszukiwan i eksperymentéw choreografa, ktory
w ,,prymitywnej energii” gestow i krokow widziat ostateczny sposob zerwania z tancem
klasycznym. Odrzucenie przez Bausch antropologicznego kontekstu jest gestem znacza-
cym, krytycznym wobec patriarchalnie skonstruowanej kultury, ktorej dowodem jest
S’wigto wiosny.

Taniec Smierci

W sztuce wspolczesnej odnajdujemy dalsze przyklady interpretacji Swieta wiosny. Kata-
rzyna Kozyra zaprezentowala pierwsza wersje Swieta (1999) w postaci wideoinstalacji
(druga wersje pracy pokazala w Zachecie w 2002 roku), a kilka lat pdzniej Klaus
Obermaier wystawit Sacre du Printemps (2006/2007). W obu dzietach arty$ci odnoszg si¢
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bezposrednio do ostatniej sceny libretta — ,,Wielkiego tanca Wybranej”, akcentujac zupet-
nie inne elementy i motywy, przy czym dokonuja kolejnych przewartosciowan tej samej,
glownej figury dramatu w kontekscie zajmujacej ich problematyki. Tym, co pozostaje
z pierwotnego utworu, jest konwulsyjnosc i ekstatyczno$é, ktore sprawiaja, ze ten zaklety
taniec wprawia w trans, nie przynoszac jednak upojenia. W obu przypadkach mamy wigc
do czynienia z rodzajem mistycznego rytuatu, tyle tylko, ze w przypadku Kozyry bedzie
on odnosit si¢ do staroéci i $mierci, a w przypadku Obermaiera do $wiata przysztosci,
w ktorym to, co dawne, stapia si¢ z tym, co wspoOlczesne.

Katarzyna Kozyra bazowata na rekonstrukcji Swieta wiosny dokonanego przez Millicent
Hodson i Kenneth Archer (1985). Motywem, ktory zafascynowatl artystke, byt fragment
konczacy libretto, w ktorym mechaniczno$¢ i hipnotyzujace gesty tancerzy, powtarzane
w roznych czgéciach utworu, w scenie ,,tafica na $mier¢” stanowig moment kulminacyjny.
Tym, co szczegdlnie zaintrygowato Kozyre, byta konwulsyjnos¢ oraz nieprawdopodobny
sprzeciw wobec praw wlasnej cielesnosci wyrazony gestami i ruchem tancerzy. Wysitek,
jaki tancerze musieli wlozy¢ w uktad opracowany przez Nizynskiego, byl ogromny, nie
tylko z powodu jego skomplikowania, ale rowniez niekonwencjonalnos$ci ruchow, do kto-
rych tancerze nie byli przyzwyczajeni zarbwno w momencie pierwszego wystawienia ba-
letu, jak i podczas odtworzenia jego uktadu.

,»Taniec Wybranej” sktada si¢ z serii powtarzanych podskokow, przeciwstawnych ukta-
dow korpusu, glowy i ragk, nieporadnych, prawie niezgrabnych wymachéw. Ciato wydaje
si¢ w nich oboj¢tne na grawitacje, ,.,jakby wbrew sile cigzenia”, zatrzymujac si¢ w powie-
trzu i z powrotem opadajac na ziemi¢ z jeszcze wigkszym trudem (Kozyra 2010: 146). To,
czego tancerze uczyli sie z taka pieczotowitoscia: lekkosci i gracji, podczas prob do Swieta
wiosny musiato zosta¢ zapomniane na rzecz ,,nabywania” ci¢zaru, ktore uwidacznia si¢
w charakterystycznych uktadach nog, stawaniu na catych stopach, ktérych czubki skiero-
wane byly do wewnatrz (Kochno 1970: 88). Ich ciata musiaty by¢ cig¢zkie i postuszne
rozkazom, tresowane az do osiggni¢cia zamierzonego efektu podazania w gigb. Bogate
i krgpujace kostiumy Roericha oraz dominujgca nad cato$cig scenografia triumfujacej nad
cztowiekiem przyrody powodowatly, ze utwor zyskiwat dodatkowy wymiar jako gigan-
tyczny hotd dla monumentalnej i nieprzeniknionej sity natury, ktéra catkowicie panuje
nad ograniczonym swoja fizycznos$cia czlowiekiem.

U Kozyry nie ma Wybranej w sensie, w jakim wystepowata ona w pierwotnym utworze.
Jej taniec zostat zmultiplikowany i rozproszony na kilku tancerzy, odtwarzajacych uktad
tafica w okregach. Tancerzami u Kozyry sa starzy ludzie, ktérzy wbrew wtasnym mozli-
wosciom wykonuja skomplikowane ruchy wymyslone przez Nizynskiego. Jest to mozliwe
dzigki animacji poklatkowej, za sprawg ktorej gesty wykonywane przez lezacych modeli
zostaly ozywione. Taki sposob rejestracji wzmogt wrazenie bezwolnosci, co wida¢ w szar-
panych, wymuszanych gestach i ruchach. Specyficzny efekt marionetki stanowi doskonata
przeno$nie wladzy nad ciatlem, co zreszta pokrywa si¢ z efektem pierwowzoru. Ofiara
Wybranej z dzieta Strawinskiego zostaje zlozona za sprawa decyzji ogotu, natomiast
w dziele Kozyry to artystka narzuca tancerzom swoja wolg:
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Na moim filmie pokazuj¢ bezwolne ciato. Moi starcy to bierne ciata, kukty, ktore wyginam.
Robig, co chce, nie opra mi si¢, uzywam ich ciat i tami¢ przeswiadczenie, ze czlowiek jest
istota samostanowigca i samodecydujaca o sobie. Przeciez ten ktos jest kierowany. Tu jest
tylko ciato, ciato pozbawione woli. A mimo to porusza si¢ (Kozyra 2010: 147).

Wyeksponowana u Kozyry staro$¢, nie po raz pierwszy obecna w jej tworczosci, podkre-
slona nagos$cig modeli, w pierwszym odczuciu — jak pisata Maria Poprz¢cka — wywotuje
w nas uczucie ,,groteski”, ktore nastgpnie przechodzi w fascynacje¢ precyzja i zbieznoscia
z uktadem pierwotnym (Poprzgcka 2014). Wyczuwalny jest rowniez efekt podporzadko-
wania 1 nakazu, ktory za sprawg technologii porusza niezdolne ciata, wymuszajac ich
ekstatyczny taniec.

W uktadzie dzieta artystka zachowatla ogdlny charakter uktadu choreografii Nizynskiego.
W siedmiokanatowej instalacji projekcje odbywaja si¢ na ekranach zawieszonych w prze-
strzeni tak, by tworzyly one ksztatt dwdoch wpisanych w siebie okregéw. W scenografii
Roericha i choreografii Nizynskiego uktad okregoéw byt istotny dla znaczenia rytuatu, bo
ich symbolika odnosilta si¢ do przestrzeni zycia i Smierci oraz podzialu na sfery: ziemska
i boska. W dawnych obrzedach koto miato znaczenie magiczne, stanowigc ochrong przed-
miotu czy osoby znajdujacej si¢ w jego wnetrzu, byto rowniez konieczne dla zamknigcia,
mocy podczas wykonywania rytuatu. W instalacji Kozyry uktad ekranéw pozwala na swo-
bodne przemieszczanie si¢ widzow w przestrzeni okregéw, co umownie wlacza ich w mo-
numentalny spektakl-rytuat. Tanczacy w okrggach starzy ludzie odwotujg si¢ rowniez do
ikonograficznego motywu tanca $mierci. Triada: zycie — $mier¢ — zycie, o ktérej mowit
Roerich, nadawala zyciu miejsce nadrzedne, a $mier¢ stanowila zawsze impuls do jego
narodzin. Akt ofiarny ujety w ramy kultury patriarchalnej, jak pisze Anna Markowska,
nalezy jednak do $wiata kobiecego (Markowska 2003: 150—158) i zwiastuje nadchodzaca
$mier¢, poswigcenie, a nawet mitos¢. U Strawinskiego ofiarg jest mtoda kobieta, u Kozyry
wiek 1 pteé przestaja mie¢ znaczenie. Za sprawg charakteryzacji ulega ona zmianie, a Wy-
brana jest zar6wno kobiets, jak i mgzczyzng. Ciata tancza w pustce, w nieustannym upa-
daniu i podnoszeniu si¢, jakby wybiegajac na spotkanie ze $miercia.

Tanczacy korowod Kozyry dedykowany jest temu, co nieuchronne, i nawet technologia nie
jest w stanie odwroéci¢ procesu umierania. Totentanz odbywa si¢ w ,,pustce”, w ktorej ciata
tancerzy dzieki technice animacji moga oderwac si¢ od ziemi, poruszajac si¢ w taki sposob,
jaki w rzeczywistosci nie bytby mozliwy. A jednak modele, pomimo ze pozornie pozbawieni
s oparcia, nie osiggaja w pehi stanu niewazkosci, o jakim mowita Kozyra. Ich nagie, stare
ciata pozostaja nieznosnie cigzkie i niezgrabne, znacznie bardziej niz owinigte w obszerne
kostiumy ciata tancerzy z pierwotnej inscenizacji. Ich cigzar bolesnie wzmacnia animacja,
ktora w zaskakujacy sposob doskonale imituje rozpaczliwe i ekstatyczne wymachy rak i nég
oraz wyczekujace drzenie Wybranej Nizynskiego. Eteryczne ciato tanca zostaje u Kozyry
zastapione dostownie i w przenosni ciatem ,,uderzajagcym” i postusznym. To juz nie taniec,
lecz rodzaj niezwyklego kregu ciat zaleznych i podporzadkowanych i — zgodnie z tym, co
mowita artystka — raczej trupow niz ludzi. W przedstawieniach motywu tanca $mierci tancza
zazwyczaj zmarli, wprowadzony przez Kozyre uklad bylby wigc potaczeniem motywu
$mierci i memento mori, w ktorym zaréwno zywi, jak i zmarli spotykaja si¢ w tancu.
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Upojenie i rozpuszczenie

W roku 2007 Klaus Obermaier zaprezentowat publicznos$ci interaktywny spektakl 3D,
opracowany wspdlnie z zespolem Ars Electronica Futurelab z Linz. Autriacki artysta, re-
zyser, choreograf i kompozytor w Le Sacre du Printemps skoncentrowat si¢ na ,,Tancu
Wybranej”. W odroznieniu od dzieta Kozyry Obermaier kreuje taniec na nowo, nie uni-
kajac jednak dalekich, lecz rozpoznawalnych, analogii do ekstatycznych ruchow, powto-
rzen i dynamicznych gestow Wybranej Nizynskiego. W spektaklu Obermaiera jedyna
postacig inscenizacji jest wlasnie ona i jej Swiety taniec, ktory rozgrywa si¢ niejako na
bocznej scenie, bez rekwizytow i wyraznie okre§lonego kostiumu. Dopiero za sprawg
technologicznej transformacji w wirtualny obraz Wybrana pojawia si¢ na gtdéwnym,
umieszczonym centralnie wobec widowni ekranie, zanurzona w wirtualnym $wiecie. Od-
bywajacy si¢ w rzeczywisto$ci nagi taniec Wybranej powtarza pierwotng kolejnos¢
»Tanca Wybranej” Nizynskiego, przechodzac od euforii, poprzez strach, rezygnacje, do
ekstatycznej walki ze $§miercia w koncowej scenie. Jednak kompletno$¢ doznawanych sta-
néw mozliwa jest dopiero za sprawg mikrofonéw, kamer, oprogramowania oraz ,,stereo-
skopowej” projekcji, ktore stapiaja ze sobg elementy rzeczywistej muzyki i tanca z tym,
co wirtualne — tego, co biologiczne, z tym, co technologiczne. Wyprodukowany na bazie
realnych, lecz w swym znaczeniu ,,abstrakcyjnych” mediow: tanca i muzyki, $wiat wirtu-
alny staje si¢ Swiatem Wybranej. Ona sama nie jest dluzej ofiarg ziemskich pragnien
i obaw ani posredniczka pomiedzy swiatem ludzkim i1 boskim, w ostatecznosci takze nie
umiera, lecz — jak thumaczy artysta — po prostu ,,zanurza” si¢ w ,,wirtualnosci”, by pota-
czy¢, stopi€ si¢ z muzyka i przestrzenig. Ofiara jest odpowiednikiem stanu ,,po§wiecenia
si¢” niepewnej przysztosci i metafora wiecznego szczgscia i wybawienia, jakie oferuja
nam wspotczesne technologie i stare religie (Obermaier: 2006).

W wirtualnym §wiecie Wybrana przechodzi wielokrotng transformacje, rozpuszczajac si¢
w wirtualnos$ci. Stany przej$ciowe, jakie przybiera obraz jej ciata, ogladany przez widzow
wyposazonych w okulary 3D, paradoksalnie przypominaja miejscami formy biologiczne.
Ciato rosénie i paczkuje, nabierajac ksztattu embrionu, powoli wzrasta, by nagle przeksztat-
ci¢ si¢ w co$ na ksztalt rosliny. Fragmenty ciata Wybranej przedtuzaja si¢ w dtugie pedy,
aby nastepnie rozpas¢ si¢ na ,,las” zmultiplikowanych rgk, ndég czy palcow. Charakter tych
transformacji blizszy jest specyfice jezyka informatyki niz natury, lecz nie da si¢ wyeli-
minowaé podskornej bliskosci kobiecego zywiotu, tak czesto utozsamianego z tym, co
chtoniczne. Znaczenie natury, ktore podkreslat Roerich, powraca u Klausa Obermaiera
poprzez przemiang kobiety w rosling. W wirtualnej przestrzeni pojawiaja si¢ takze inne
elementy, ktore odnosza si¢ do pierwotnej wersji utworu. Wida¢ to wyraznie w scenie
poczatkowej, w ktorej Wybrana przygotowuje dla siebie miejsce pojednania, kreslac
w powietrzu znaki, zjawiajace si¢ jako wirujace w okregu znaki stowianskiej gtagolicy,
przeksztalcajac si¢ z czasem w dendryczne komorkowe sieci. Z kolei w scenie koncowej,
podczas ekstatycznej walki o zycie, nastepuje rozpuszczenie Wybranej w cybernetycznym
Swiecie, czy raczej jej zakodowanie w bazie danych, nasladujace akt konsekracji. Przejscie
od ci¢zaru do lekko$ci gwarantuje w tym ukltadzie spelnienie marzen o nie§miertelnosci
i zyciu w alternatywnym $wiecie.
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Podsumowanie

»Taniec Wybranej” w utworze Strawinskiego wskazuje na doniosta rolg Oblubienicy-
Ofiary, ktorej poswigcenie laczy si¢ ze spotecznym nakazem podporzadkowania. W jej
szalonym, ekstatycznym tancu nie odnajdziemy rados$ci i szczgdliwej pokory, wynikaja-
cych z dobrowolnego wyboru, lecz raczej strach i upokorzenie wobec tego, co zostato dla
niej wybrane. Do$wiadczenie Wybranej bliskie jest ofiarniczej ekstazie, o ktorej Vuarnet
pisat, ze jest ,,droga mgczenniczek nekanych halucynacjami ukrzyzowania, droga milcza-
cych i bolesciwych: torturowanych, noszacych stygmaty, obtoznie chorych... Droga
mrocznych cierpien i okrutnych wyobrazen” (Vuarnet 2003: 16). Niezgrabnym, cigzkim
tancem Wybrana daje milczace §wiadectwo dokonanego naduzycia, wskazujac, ze sa-
kralny akt pojednania dokonuje si¢ poprzez okrutng zbrodni¢. Wspodlczesna interpretacja
Swietej wiosny Piny Bausch przywraca kobiecie prawo do mowienia i ekstazy. Ona to ona,
jak pisala Hélene Cixous, ,,po to, by wszystko znies$¢, rozbi¢ na kawatki podstawy obec-
nych instytucji, wysadzi¢ w powietrze prawo” (Cixous 1993: 160). Taniec rozumiany jako
forma wypowiedzi, a wigc jako pewnego rodzaju jezyk, stanowi w tym kontek$cie mo-
ment uwolnienia, nieunikniony wybuch, eksplozj¢ emocji i przezy¢, oskarzajac patriar-
chalng wtadzg i jej spoteczne przyzwolenie.

W interpretacjach artystow Katarzyny Kozyry i Klausa Obermaiera motyw ekstazy poja-
wia si¢ w zupetnie innym znaczeniu. Posta¢ Oblubienicy/Wybranej uzyskuje nowe wcie-
lenie. W pierwszym wypadku mozemy mowic o ekstatycznej wizji $mierci, obrazujacej
to, co nieuniknione. W przypadku spektaklu Obermaiera ekstatyczno$¢ powraca ku temu,
co kobiece, chociaz nie to wydaje si¢ w tej interpretacji najwazniejsze. Ekstaza tanczacej
wyraza czysta obecno$¢ przechodzacego transformacje ciata, ktore ulega rozproszeniu,
odrywajac si¢ od tego, co realne. Taniec, podobnie jak ekstaza, jest forma indywidualnej
ekspresji, ale i dziataniem, ktére mimo iz cielesne, wymaga szczeg6lnej kondycji umystu.
Wybrana ze Swieta wiosny chociaz taficzy, jest juz martwa, i whasnie ten paradoks wydaje
si¢ szczegolnie intrygujacy dla sztuki wspotczesnej. Przedstawione przyktady interpretacji
utworu Strawinskiego poszukuja wlasnego sposobu na jego zrozumienie i chociaz gubig
pierwotny sens, wskazujg na inne istotne problemy.
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Abstract

In the article I present different faces of the theme of the Holy Dance in the realizations of
contemporary artists, indicating how they approach or deviate from the original. The fea-
tures of dance and ecstasy will serve as a screen on which their subsequent transformations
occurring in selected interpretations will be performed.

Keywords: The Rite of Spring; Igor Fiodorowicz Stravinsky; Nikotaj Konstantinowicz
Roerich; Katarzyna Kozyra; Klaus Obermaier; Le Sacre du Printemps; The Chosen One’s
Dance.
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