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Abstrakt

,»Rosyjscy modernisci, tacy jak Prokofiew i1 Strawinski, i nowa muzyka hiszpanska wstrza-
sneli mng od stop do gtow. [...] Stalo si¢ to w tym czasie, gdy poszediem do Sorbony
wypozyczy¢ kopie Kalewali” (Virtanen 1945: 613-614). Zdanie to zostalo wypowie-
dziane przez finskiego kompozytora Uuno Klamiego (1900-1961), ktéry podczas studiow
muzycznych w Paryzu w latach 1924-1925 zafascynowal si¢ muzyka Igora Strawin-
skiego, Maurycego Ravela, Sergiusza Prokofiewa i Manuela de Falli. Inspirujac si¢ osia-
gnigciami zachodnich modernistow, Klami pragnat przetama¢ zapoczatkowana przez
Jeana Sibeliusa tendencj¢ do traktowania finskiego eposu Kalewali jedynie w duchu na-
rodowego romantyzmu. W latach 30. XX wieku pod wplywem partytury Swieta wiosny
Strawinskiego rozpoczat komponowanie utworu wokalno-instrumentalnego opartego na
tematach zaczerpnigtych z Kalewali. Jednak w trakcie pracy nad dzietem Klami zmienit
pierwotne zalozenia utworu, dzigki czemu powstata suita orkiestrowa Kalevala-sarja
op. 23 [Suita z Kalewali] sktadajgca si¢ z pigciu czgéci: Maan synty [Stworzenie ziemi],
Kevdidn oras [Kietki wiosny], Terhenniemi, Kehtolaulu Lemminkdiselle [Kotysanka dla
Lemminkéinena], Sammon taonta [Wykuwanie Sampo].

Kalevala-sarja rozpoczeta w tworczosci Klamiego poszukiwanie wlasnego stylu muzycz-
nego i w istotny sposob wplyneta na jego pdzniejsze utwory. Obecnie dzieto uwazane jest
za jedng z najbardziej znaczacych finskich kompozycji symfonicznych pierwszej potowy
XX wieku i czesto okresla si¢ ja mianem | finskiego Swieta wiosny”. Artykut przybliza syl-
wetke tworcy, geneze 1 zrodta inspiracji suity Kalevala-sarja oraz dokonuje krotkiej analizy
poszczegolnych czesci kompozycji pod katem wplywow modernizmu europejskiego.

Stowa kluczowe: Uuno Klami; Kalewala; Igor Strawinski; Maurycy Ravel; muzyka fin-
ska XX wieku.
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Uuno Klami (1900-1961) wraz z takimi tworcami jak Ernest Pingoud (1887-1942), Viin6
Raitio (1891-1945) i Aare Merikanto (1893—1958) przynalezy do pokolenia finskiego mo-
dernizmu. Chociaz Pingoud, Raitio oraz Merikanto komponowali dzieta w stylu impresjo-
nistycznym i ekspresjonistycznym, to styl tych tworcow ma glebokie korzenie jeszcze
w romantyzmie (Korhonen 1995: 44). Dopiero Klami byl pierwszym kompozytorem fin-
skim, ktoéry pragnal zerwa¢ z narodowo-romantycznym stylem muzyki Jeana Sibeliusa
(1865—1957), pod ktorego gltebokim wpltywem w pierwszej potowie XX wieku pozosta-
watla cala muzyka tego kraju (Howell 2006).

Bedac $wiadomym niebezpieczenstw zwigzanych z badaniem terytorium, na ktérym Si-
belius panowal niepodzielnie, i zauwazajac, ze wiele wezesniejszych wysitkow na tym
obszarze skutkowalo szarg i niecieckawg muzyka, przyjatem zupetnie inne podejscie (za:
Korhonen 2007: 75).

Kompozytor po ukonczeniu edukacji muzycznej w swoim rodzinnym kraju (1915-1924)
wyjechat na dwuletnie studia do Paryza, gdzie zetknat si¢ migdzy innymi z Florentem
Schmittem oraz prawdopodobnie z Maurycym Ravelem (Asikainen 1999: 123). Po powro-
cie z Paryza, w latach 1928-1929 kontynuowat studia kompozytorskie w Wiedniu (Korho-
nen 1995: 59). To wlasnie wyjazdy za granice i zetknigcie si¢ z modernizmem europejskim
pomogty mu uksztaltowac swoj wlasny styl, opozycyjny w stosunku do muzyki Sibeliusa.

Na temat postaci i tworczosci Klamiego ukazato si¢ wiele artykulow, przede wszystkim
w jezyku finskim. Cz¢$¢ z nich zostata przytoczona w bibliografii na koncu artykutu. W
Helsinkach dziata aktywnie Uuno Klami Society, organizujace konferencje i sympozja
poswiecone Klamiemu, ktore maja podkresli¢ jego doniosta role w historii muzyki fin-
skiej. Najbardziej zastuzona badaczka twoérczosci Klamiego jest Helena Tyrvidinen, ktora
opublikowala szereg artykutéw na jego temat oraz obszerna prac¢ doktorska pos§wigcona
wplywowi muzyki francuskiej na muzyke tego kompozytora: Kohti Kalevala-sarjaa —
Identiteetti, eklektisyys ja Ranskan jilki Uuno Klamin musiikissa (2013). W literaturze
polskiej tworczos¢ Klamiego nie wzbudzita zainteresowania badaczy — wyjatek stanowi
krotki artykut Asikainena (1999). Ponizszy tekst ma na celu przyblizy¢ nieznang tworczo$é
finskiego kompozytora polskiemu Srodowisku muzycznemu poprzez syntetyczne ujecie
watkow funkcjonujacych juz w literaturze obcojgzycznej. Na poczatku zostanie przedsta-
wiona krétka charakterystyka utworéw symfonicznych kompozytora powstatych podczas
studiow w Paryzu. W kolejnych podrozdziatach autor skupi si¢ na szczegdlowej prezentacji
suity Kalevala-sarja op. 23: genezy kompozycji, zwigzkéw z muzyka Strawinskiego, po
czym przejdzie do krotkiej analizy suity pod katem wptywoéw modernizmu europejskiego.
Glownym zamierzeniem artykutu jest ukazanie Kalevala-sarja jako dzieta przelomowego
w historii muzyki finskiej, ktore otwarto drogg do narodowego modernizmu.

!',,Conscious of the dangers involved in exploring territory where Sibelius reigned supreme, and realizing that
many previous efforts in that area had resulted in grey and uninteresting music, I took a wholly different ap-
proach”. Wszystkie thumaczenia w artykule odautorskie — oryginalne cytaty podaj¢ w przypisach dolnych.
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Studia w Paryzu i odkrycie Kalewali

Po I wojnie $wiatowej Paryz byt ulubionym miejscem studiéw kompozytoréw finskich.
Wiasciwie za wyjatkiem Aarre Merikanto, ktory nigdy go nie odwiedzil, wszyscy starsi
i mtodsi kompozytorzy, poczawszy od Jeana Sibeliusa, poprzez Oskara Merikanto, Leevi
Madetoja, Erkki Melartina, Selim Palmgrena, az do V&ind Raitio i Ernesta Pingoud, prze-
bywali w nim krocej badz dhuzej (Tyrvéainen 2003: 77). Podczas studiéw w stolicy Francji
w latach 19241925 Klami zapoznat si¢ z muzyka Sergiusza Prokofiewa, Maurycego Rav-
ela, Igora Strawinskiego i Manuela de Falli oraz po raz pierwszy zaczat studiowaé naro-
dowy finski epos — Kalewale.

Komponowanie muzyki do tematow zaczerpnigtych z Kalewali nie jest obecnie aktual-
nym tematem w Finlandii, a przynajmniej nie jako§ powszechnie... Sadze, ze jesli temat
ten znow si¢ pojawi, to wydarzy si¢ to pod zupelnie innymi gwiazdami i innymi ideatami
(Inspired by Tradition 2005: 87)2.

Rosyjscy modernisci, tacy jak Prokofiew i Strawinski, i nowa muzyka hiszpanska wstrza-
sneli mna od stop do gltow. [...] Stalo si¢ to w tym czasie, gdy poszedlem do Sorbony
wypozyczy¢ kopie Kalewali (Virtanen 1945: 613-614)°.

Odtad kompozytor poszukiwat tematu zaczerpnigtego z Kalewali, ktory mogltby wykorzy-
sta¢ jako program do nowego utworu symfonicznego. Pierwsza wazna kompozycja oka-
zala si¢ Karjalainen rapsodia op. 15 [Rapsodia Karelska] (1927), ktorej materiat i sposob
jego opracowania okazuja sie mie¢ wiele wspolnego ze Swietem wiosny (Tyrviinen 2013:
410-431). W Karjalainen rapsodia Klami po raz pierwszy przeciwstawit si¢ finskiemu
romantyzmowi, chociaz dzieto to nie posiada zwigzkoéw z mitologia Kalewali. Kompozy-
tor wykorzystat oryginalny, nieprzetworzony materiat zaczerpnigty z karelskiej muzyki
ludowej oraz bogatg palet¢ brzmien orkiestrowych charakterystyczng dla stylu impresjo-
nistycznego Ravela. Po tej kompozycji powstato wiele dziel symfonicznych napisanych
w celach zarobkowych dla Finskiej Orkiestry Radiowej: Symphonie enfantine op. 17
[Symfonia dziecigca] (1915) na mala orkiestre, Hommage a Handel op. 21 (1931) na in-
strumenty smyczkowe i fortepian, Merikuvia op. 22 [Obrazy morskie] (1930-1932) oraz
orkiestrowa szesciocze¢$ciowa suita TSeremissildinen fantasia op. 19 na wiolonczelg i or-
kiestre (1931) (Korhonen 1995: 59—60). Przetom w karierze Klamiego nastgpit dopiero z
nast¢pnym dzietem Kalevala-sarja op. 23 [Suita z Kalewali].

Geneza suity Kalevala-sarja

W latach 20. XX wieku kariera Klamiego w Finlandii zaczeta si¢ dynamicznie rozwijaé
pod auspicjami wybitnego finskiego dyrygenta Roberta Kajanusa (1856—1933). Kajanus

2, Writing music to Kalevala subjects is not really a current topic in Finland today, not in any extensive way at
least... I believe that if it comes around again, it will happen under different stars and different ideals”.

3 ,Russian Modernists such as Prokofiev and Stravinsky and new Spanish music, shook me up from top to toe.
[...]It was around that time that I went to the Sorbonne to borrow a copy of the Kalevala”. Thumaczenie z j¢zyka
finskiego na angielski (Korhohen 2007: 72).
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byt zalozycielem i gldéwnym dyrygentem Helsinskiej Orkiestry Filharmonicznej i zna-
czacg postacig w owczesnym finskim srodowisku muzycznym. Bardziej niz ktokolwiek
w swoim kraju byt odpowiedzialny za budowanie narodowej kultury muzycznej (Korho-
nen 2007: 29-30). Finlandia rok przed Polska, a wiec w 1917 roku, odzyskata niepodle-
glos¢ po okresach borykania si¢ z przynaleznos$cia do Szwecji i Rosji. Stad tak wazne dla
Finéw w tym czasie bylo uksztaltowanie nowej, Swiezej — cho¢ jednoczes$nie wyrastajacej
z tradycji — kultury, sztuki i muzyki. Ambicja Kajanusa bylo wyszukiwanie mtodych ta-
lentow kompozytorskich, ktore sprostatyby temu zadaniu.

W latach 20. Kajanus zwrdcit si¢ do Klamiego z zaméwieniem na napisanie kompozycji
opartej na Kalewali, co okazalto si¢ jednak w tym czasie zbyt wielkim wyzwaniem dla
miodego dwudziestoparoletniego kompozytora. Dopiero dekade pdzniej pod przemoznym
wplywem Swieta wiosny Strawinskiego Klami przystapit do komponowania wielkiego
dzieta wokalno-instrumentalnego, ktore ostatecznie ukonczyt po wielu latach dhugiego i
skomplikowanego procesu tworzenia (Korhonen 1995: 60).

Poczatkowo kompozytor planowal napisa¢ oratorium Kalevala Oratorio, i naszkicowat
szesnascie obrazow (fableaux) dla solistow, choru, organdow i orkiestry symfonicznej
(Korhonen 2007: 75). Pierwszy z nich, Maan synty [Stworzenie Ziemi], zostal wykonany
w 1932 roku, ale juz w tym czasie Klami zmienit pierwotny zamyst catego utworu (Korho-
nen 2007: 75). Zdecydowal si¢ na napisanie dzieta scenicznego przeznaczonego na zakon-
czenie wieczoru w formie antycznej greckiej tragedii, z narratorem, zespotem baletowym,
w ktorych osiemnascie obrazow miato przedstawia¢ bohaterow i wydarzenia z Kalewali
(Tyrviinen 1997: 210). Skomponowat cztery czesci, ktorych prawykonanie odbyto sie¢ w
1933 roku pod nazwa ,,Choreograficzne obrazy z Kalewali” (Inspired by tradition 2005:
94). Nastepnie dopisat scherzo, ktére miato pierwotnie rozdziela¢ cztery skomponowane
czesci, ale w trakcie pracy tak si¢ ono rozrosto, ze postanowit stworzy¢ z niego niezalezna
kompozycje Lemminkdisen seikkailut saaressa op. 25 [Przygody Lemmink&inena na wy-
spie]. W 1943 roku zrewidowat wszystkie czesci suity i napisal srodkowe ogniwo: Ter-
henniemi, jako rodzaj scherza-intermezza (Korhonen 2007: 75).

Inspiracje Swietem wiosny Strawinskiego

Pierwsza wersja kompozycji z 1933 roku jest blizsza Swiecie wiosny Strawinskiego niz
wersja ostateczna (Tyrvédinen 1997: 208). Wydaje si¢ to zrozumiate w kontekscie gwat-
townego w tym czasie buntu kompozytora przeciwko hegemonii stylu Sibeliusa w Finlan-
dii. Klami pragnat odcia¢ si¢ od wielkiego mistrza, co okazalo si¢ mozliwe dzigki
awangardowemu stylowi rosyjsko-francuskiego Strawinskiego. Wydaje si¢, ze Klami po-
trzebowatl muzyki Strawinskiego, aby przeméwi¢ swoim wlasnym glosem. W pierwszej
wersji utworu w otwierajacej czeSci Maan synty kompozytor wprowadzit dlugie ostinato
blizniaczo podobne do ostinata z Wrézb wiosennych i tarcow dziewczqt ze Swieta wiosny.
W poézniejszej wersji zostalo ono wykreslone i stato si¢ zalgzkiem motywicznym catego
utworu (przykiady 11 2).
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Przyklad 1. Uuno Klami, Kalevala-sarja, Maan synty, motyw ostinatowy w puzonach, numer 7
W partyturze.

Przyklad 2. Igor Strawinski, balet Swigto wiosny, Wréiby wiosenne i taiice dziewczgt, motyw
ostina-towy w pierwszych skrzypcach.
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We wczesnej wersji Klami nie zastosowat cytatow z muzyki ludowej, jak zrobit to Stra-
winski w swoim Swiecie wiosny (Taruskin 1980). ,, Takie nowe uzycie muzyki ludowej
bylo ze swojej natury bardziej sprawa migdzynarodowa niz narodowa, stad nacisk [u Kla-
miego] zostat potozony raczej na potedze natury i jej prymitywnych sitach, niz na indy-
widualnych cechach narodowych” (Salmenhaara 1990: 60—61)*. Prawda jest, ze Klami
nigdy nie stworzyt stylistycznej syntezy, tak jak to uczynili Bartok czy Strawinski, nigdy
tez doglebnie nie studiowat finskiej muzyki ludowej (Tyrvdinen 1997: 202).

Ostateczna wersja utworu wydaje si¢ duzo bardziej osobista niz wersja pierwsza. Jednak
i w niej wyczuwalne sa wpltywy i podobiefistwa do Swieta wiosny, sa one jednak duzo
subtelniejsze i trudniej dostrzegalnie niz w wersji pierwotnej. Nie zalezato Klamiemu na
zasymilowaniu tego, co jest albo nie jest rosyjskie w muzyce Strawinskiego. Jak pisze
Tyrvéinen, ,,nie byl w stanie sprecyzowac, co w muzyce Strawinskiego byto rosyjskie,
a co nowoczesne. Niemniej jednak byl zafascynowany jej brzmieniem” (1997: 207)°. Po-
shuzyt si¢ raczej stylem i technikami Strawinskiego, aby skomponowa¢ swoja wtasng mu-
zyczng wizje poganskiego swiata Kalewali.

Jakkolwiek w orkiestracji Klamiego pojawia si¢ wiele elementow zaczerpnigtych ze
Swieta wiosny, partytura Kalavala-sarja jest duzo bardziej konwencjonalna w poréwnaniu
z dzietem rosyjskiego kompozytora. Finski twoérca nie stosuje agresywnych atakow
dzwigkow, ,.krzyku blachy”, metro-rytmicznych komplikacji i przesunig¢ akcentow oraz
ostrych dynamicznych kontrastéw. Sam koloryt utworu jest duzo bardziej stonowany
i Kalavala-sarja nie brzmi tak ,,barbarzynsko” jak Swieto wiosny®. Podtoze harmoniczne
jest w wielu wypadkach bardzo tradycyjne.

Krétka analiza poszczegdlnych czesci suity

Podczas gdy Swieto wiosny Strawinskiego jest dwuczgsciowym baletem, suita Kalevala-
sarja jest dzielem wylacznie symfonicznym i sktada si¢ z pieciu cze$ci: Maan synty [Stwo-
rzenie Ziemi), Kevddn oras [Kietki wiosny], Terhenniemi, Kehtolaulu Lemminkdiselle
[Kotysanka dla Lemminkéinena], Sammon taonta [Wykuwanie Sampo]. Kompozytor na-
pisat krotki program omawiajacy poszczegodlne czesci kompozycji, ktory zostat wydruko-
wany jako przedmowa do partytury utworu (Klami 1981: 2).

Czesé 1
Program pierwszej czesci, zatytutowanej Maan synty [Stworzenie Ziemi], jest oparty na

pierwszej piesni Kalewali, ktora opisuje wylanianie si¢ Ziemi z chaosu. Sam poczatek wy-
daje sie jednak blizszy brzmieniowo Rapsodii hiszpariskiej Ravela (1907) niz Swietu wiosny

4, This new use of folk music is by nature an international matter than a national one, the emphasis being on the
force of nature and primitive strength rather than on individual national qualities”.

3 ,Klami was unable to be specific about what was Russian in Stravinsky's music and what was modern in it.
Neverthless, he was fascinated by its sound”.

¢ Warto w tym miejscu zauwazy¢, Ze czas trwania obu utwordw jest podobny i wynosi okoto trzydziesci minut.
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(przyktad 3). Rozwibrowane dzwieki w pierwszych skrzypcach i wiolonczelach wraz z po-
jedynczymi uderzeniami harfy i subtelnymi alikwotami drugich skrzypiec tworzg mistyczng
atmosfer¢ mroku przypominajaca Prelude a la Nuit z Rapsodii hiszpanskiej Ravela (przy-
ktad 4) badz Noce w ogrodach Hiszpanii de Falli. Dopiero na przestrzeni taktow 14—16,
W partii rogéw pojawia si¢ motyw sygnatlowy analogiczny do stynnego motywu mys$liw-
skiego z Zabawy w porywanie (Jeu du Rapt) Strawinskiego (przyktad 5). Rozwijajaca si¢ od
numeru 7 w partyturze energiczna linia melodyczna w smyczkach i instrumentach dgtych
blaszanych przypomina wspomniany juz motyw ostinatowy z Tarica dziewczgt. Aby nadaé
mu bardziej dynamicznego charakteru, Klami wykorzystuje akordy na stabg cze$é taktu

(przyktad 6).

Przyklad 3. Uuno Klami, Kalevala-sarja, poczatek Maan synty.
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Przyklad 4. Maurycy Ravel, Rapsodia hiszpanska, Prelude a la Nuit, poczatek.

124

Trés modéré =66

¢ PETITES FLUTES

2 GRANDES FLUTES

2 HAUTBO[S

1 COR ANGLAIS

2 CLARINETTES
en 31

1 CLARINETTE BASSE
s SLb

3 BASSONS

41 SARRUSOFHONE

4 CORS ( Chromatiquos )
en FA

3 TROMPETTES
en UT

1°F ot 26 TROMBONES
38 TROMBONE ot TUBA

TIMBALES S0L,ST b

GROSSE -CAISSE

CELESTA

2 HARPES

VIOLONS

ALTOS

VIOLONCELLES

CONTREBASSES

Sourdines P =

ﬂ ——
£ 1 ]
z = st
?
4 L p—
# s rL} ‘—ﬁ' o ; e e
24 =
ﬁ‘ W F =
it Lo
B3
Vi =
/— i
B e
= = = e
PR
—%
{iﬂ = = = =
A * qre
i 5 ;mb,néb.mm,nq,m ,Ia§,8ib) Il‘[ PPL
== w ¥ B ¥
Trés modérd d-68
P Eral: E2ajatr epfrasr Efeppfr sipfgses
i) ] ; =
Sourdines PPP r
I
ErE e L F P TELE oL E
Sourdines pPP — » ——
plzz. |
- Sourdiaes| 2= = x = = =
. | T
i —— : =




After the Rite / Po obrzedzie

Przyklad 5. Uuno Klami, Kalevala-sarja, Maan synty, motyw sygnalowy w rogach.
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Przyklad 6. Uuno Klami, Kalevala-sarja, Maan synty, motyw ostinatowy w smyczkach.
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Czes¢ 11

Czes¢ druga — Kevdcn oras [Kietki wiosny] — jest opisana przez kompozytora w nastepuja-
cych stowach: ,,Legendarny bohater Vdindmdinen sieje ziarno, ktore wyrasta z ziemi i kwit-
nie” (Klami 1981: 2)7. Gléwny temat tej czeSci jest powierzony rogowi i przypomina

7, The legendary hero Viindméinen sows a seed, which sprouts from the earth and grows blossoms”.
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analogiczng melodig¢ z finatu baletu Ognisty ptak Strawinskiego (przyktady 7 i 8). Niektore
fragmenty Kevddn oras zblizaja si¢ brzmieniowo do jarmarcznej muzyki z baletu Pietruszka
Strawinskiego poprzez wykorzystanie wysokich rejestréw instrumentéw drewnianych.

Przyklad 7. Igor Strawinski, balet Ognisty ptak, final, pojedyncza linia melodyczna rogu.

Lento maestoso d= 64 . 161
o)

Przyklad 8. Uuno Klami, Kalevala-sarja, Keviiin oras, pojedyncza linia melodyczna rogu.

L2

II. Keviin oras
Virgrodd ~— The Sprout of Spring
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Czesé I

Trzecia cze$¢ — Terhenniemi — wedtug stow kompozytora ma tworzy¢ ,,mityczng atmosfere
poprzez swawolne, taneczne rytmy” (Klami 1981: 2)%. Trzynutowe ostinato grane przez
altowki, a nastgpnie wiolonczele palcami (pizzicato) przywodza na mysl Taniec piekielny
Koscieja z baletu Ognisty ptak Strawinskiego. Ponad tym motywem Klami wprowadza
w smyczkach i instrumentach detych drewnianych linie melodyczne, ktore sa stylizacja fin-
skiej muzyki ludowej, ale nie sg oryginalnymi melodiami ludowymi. Opieraja si¢ na trzech,
czterech dzwigkach, a ich struktura jest wewnetrznie powtarzana (przyktad 9). Poprzez wy-
korzystanie prostych linii, ktére maja na celu przywotac atmosfere czaséw poganskich, me-
lodyka Klamiego zbliza sie do melodyki Swieta wiosny Strawinskiego.

Przyklad 9. Uuno Klami, Kalevala-sarja, Terhenniemi, trzydzwigkowe ostinato w altéwkach,
klarnetach, wiolonczeli i kontrabasach oraz stylizowana linia melodyczna we flecie.

I11. Terhenniemi

Allegre feggiero e scéersondh. J = 06

Sz
i Alegro leggiero ¢ sche
e ——— &

1

o S9rd. B

8 ,A mythical atmosphere is created by frolicsome dance rhythms”.
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Cze$¢ IV

Czwarta cze$¢ suity — Kehtolaulu Lemminkdiselle [Kotysanka dla Lemmink&inena] — jest
napisana w najbardziej osobistym stylu kompozytora. Matka Lemminkdinena $piewa
przejmujaca piesn dla syna, ktérego dzigki magii ocalita z rzeki $mierci Tuoneli i przy-
wrocita do zycia. Charakter tej czgéci jest nostalgiczny, typowy dla pézniejszych dziet
Klamiego. Ten typ melancholii taczy si¢ z zastosowaniem opadajacych linii melodycz-
nych charakterystycznych dla niektorych dziet Sibeliusa, zwtaszcza Labedzia z Tuoneli
op. 22 nr 3. Co wiecej, czesC ta zbliza si¢ do neoromantycznego jezyka Sibeliusa w wyniku
wykorzystania we wspolnym dla Klamiego i Sibeliusa temacie rzeki $mierci Tuoneli krot-
kich motywow melodycznych w partii rozka angielskiego (por. przyktady 101 11). Typ
brzmienia z Kehtolaulu Lemminkdiselle antycypuje napisang pozniej przez Klamiego fan-
tazj¢ symfoniczng Revontulet (Aurore boréale) op. 38.

Przyklad 10. Uuno Klami, Kalevala-sarja, poczatek Kehtolaulu Lemminkiiiselle.

IV. Kehtolaulu Lemminkiiselle
Vaggvisa till Lemminkiinen — Cradle Song for Lemminkiinen

Andante mosso Js= 40-42
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Przyklad 11. Jean Sibelius, Zabed? z Tuoneli, poczatek.

4

" Andante molto sostenuto.
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Andante molto sostenuto.
Cze$¢ V

Finat Kalavala-sarja, zatytutowany Sammon taonta [Wykuwanie Sampo], oparty jest na
historii mitycznego kowala Ilrmarinena. Wykuwa on Sampo, magiczny instrument, ktory
staje si¢ przyczyna niezgody pomiedzy ludami zamieszkujacymi potnoc i potudnie Finlan-
dii. Jak pisze sam Klami w przedmowie do tej czgsci: ,,[ Sampo] byt to bagniowy narodowy
skarb starodawnego finskiego ludu Kalewali” (Klami 1981: 2)°. Aby przedstawié
wykuwanie czarodziejskiego mtynka szczescia Klami, zastosowal ostinata w metalowych

? It was a fabulous national treasure to the ancient Finnish folk of the Kalevala”.
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instrumentach perkusyjnych (dzwony, trojkat, tam-tam, talerze). Osiagnat takze kulmina-
cje, ktora moze by¢ porownywalna z ta, jakiej uzyt Strawinski w Korowodach wiosennych
(przyktad 12). Wydaje si¢ jednak, ze sam akompaniament orkiestrowy bardziej przypo-
mina styl Rimskiego-Korsakowa niz nowatorskie brzmienia Swieta wiosny Strawiniskiego.

Przyklad 12. Uuno Klami, Kalevala-sarja, Sammon taonta, kulminacja cze$ci.

sheltis | ety | iplptls s 1ty odin

mare.

e iy polags e llanden B Fob
G bas. \|H== = =

Fag

Conk. I

I-I

Timp.

Triang. |c4
Pigitt JIF

Camp. |

Vie. |

131



AVANT Vol. Vi, No. 1/2016

Zakonczenie

Kalevala-sarja op. 23 [Suita z Kalewali] nie jest pierwszym ani ostatnim utworem napi-
sanym pod wptywem Strawinskiego, Ravela i de Falli. W 1933 roku finski muzykolog
i dyrygent Toivo Haapanen zauwazyt podobienstwa pomigdzy stylem Klamiego a muzyka
»francusko-rosyjskiego Strawinskiego, hiszpanskiego de Falli oraz wegierskiego Bartoka”
(za: Salmenhaara 1990: 60-61)'°. Zastanawiajacym jest, dlaczego Klami zainteresowat
si¢ finska mitologig i muzyka ludowa dopiero wowczas, kiedy wyjechat do Paryza? Praw-
dopodobnie przebywanie w fascynujacym srodowisku stolicy Francji otworzyto go na
nowg muzyke oraz zdjeto z niego cigzar i pigtno muzyki Sibeliusa, jakie musiat odczuwac
w rodzimej Finlandii (Howell 2006).

Bardzo tatwo zrozumie¢, dlaczego Klami wybrat tematy zaczerpnigte z Kalewali. Podob-
nie jak Strawinski finski tworca pragnat powroci¢ do czaséw dawnej poganskiej kultury,
petnej rytuatéw i legend. Zdecydowat sie napisa¢ rodzaj ,.finskiego Swieta wiosny” w po-
rownywalny sposob do rosyjskiego Swieta wiosny i zerwa¢ z usankcjonowang tradycja
muzyczng w traktowaniu tematow zaczerpnigtych z Kalewali.

Mozna $miato zaryzykowac stwierdzenie, ze Kalavala-sarja rozpoczyna si¢ od faktury
i stylu charakterystycznego dla Ravela (Prelude a la Nuit z Rapsodii hiszpanskiej) i de
Falli (Noce w ogrodach Hiszpanii), w cz¢sci drugiej i trzeciej pojawiajg si¢ inspiracje ba-
letami Ognisty ptak i Pietruszka Strawinskiego, nastgpnie romantyczna narracja z typo-
wym ciemnym kolorytem stylu Sibeliusa w cz¢$ci czwartej (analogia z £gbedziem
z Tuonelii), a caty utwor konczy na prymitywnej w swoim charakterze i rytmie muzyce
typowej dla Swieta wiosny Strawinskiego.

Jak zauwazyta Tyrvédinen w Kalavala-sarja ,,[...] nieromantyczna artystyczna wizja, po-
mystowa, odwazna wirtuozeria orkiestrowa niestyszana przedtem w muzyce finskiej oraz
dopracowane wykonczenie utworu — wszystkie one cechuja nowy, oryginalny i europejski
wktad w muzyke Finlandii” (Tyrviinen 1997: 210)'!. Poprzez zespojenie réznych elemen-
tow z muzyki zachodniego modernizmu udato si¢ Klamiemu odej$¢ od narodowego ro-
mantyzmu Sibeliusa i stworzy¢ swoj wlasny, charakterystyczny idiom. Kalavala-sarja nie
osiggnela tak wielkiego sukcesu jak dzieta Sibeliusa, stanowi jednak kamien milowy
w rozwoju muzyki finskiej. Zachgcita nowych, mtodych kompozytoréw do poszukiwania
wiasnego jezyka muzycznego i oryginalnosci (Inspired by Tradition 2005: 91).

10 The Franco-Russian Stravinsky, the Spanish de Falla and the Hungarian Bartok™.

11 The non-romantic artistic vision, the imaginative, fearless orchestral virtuosity, unheard in Finnish music
before this piece, and the elaborate refinement of piece — all these together mark a thoroughly new, original and
European contribution to the music of Finland”.
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Abstract

,»The Russian Modernists such as Prokofiev and Stravinsky and new Spanish music shook
me up from top to toe. ... It was around that time that I went to the Sorbonne to borrow a
copy of the Kalevala” (Virtanen 1945: 613-614). Abovementioned sentence was said by
the Finnish composer Uuno Klami (1900-1961), who during his studies in Paris (1924—
1925) was fascinated by the music of Igor Stravinsky, Maurice Ravel, Sergei Prokofiev
and Manuel de Falla. Inspiring by achievements of Western modernists Klami wanted to
break up the tendency begun by Jean Sibelius to treat Finnish epos Kalevala only in the
national romantic spirit. In 1930s Klami under the impression of The Rite of Spring’s score
started composing vocal-instrumental work based on topics from Kalevala. However dur-
ing working on it he changed his preliminary plans and composed a five-movement sym-
phonic suite Kalevala-sarja op. 23 [Kalevala Suite]: Maan synty [The Creation of the
Earth], Kevddin oras [The Sprout of Spring], Terhenniemi, Kehtolaulu Lemminkdiselle
[Cradle Song for Lemminkéinen], Sammon taonta [The Forging of the Sampo].
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Kalevala-sarja started in Klami’s output searching for his personal voice and influenced
on his further style. Nowadays the score is regarded as the most significant Finnish or-
chestral compositions from the first half of the 20™ century, and very often is called The
Finnish Rite of Spring. The article’s goals are: to introduce into Klami’s output, to demon-
strate the genesis and inspirations of the suite Kalevala-sarja and to briefly analyse par-
ticular movements of the composition in the light of European modernistic influences.

Keywords: Uuno Klami; Kalevala; Igor Stravinsky; Maurice Ravel; twentieth century
Finnish music.
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