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Abstrakt

Artykul dotyczy analizy kierunku w sztuce — transawangardy — zaproponowanego przez
wloskiego krytyka sztuki Achille Bonito Olive i okre$lajacego zjawiska w sztuce (glownie
w malarstwie), jakie obserwuje si¢ od konca lat 70. ubieglego stulecia oraz jego adaptacji na
teren muzyki polskiej. Transawangarda (wt. la transavanguardia) stanowi wloskg odmiang
tendencji ekspresjonistycznych w sztuce (neoekspresjonizm), powstata ze sprzeciwu wobec
modernizmu, formalizmu, nowatorstwa, oryginalno$ci, spojnosci stylistycznej i korzysta-
jaca z tradycji w nowej odslonie, nawigzujac jednoczesnie do szesnastowiecznego maniery-
zmu, niedookreslonosci, pluralizmu stylistycznego i polisemii. Artysta transawangardowy
to artysta z jednej strony w pelni §wiadomy kryzysu awangardy i zwigzanego z nig postepu
i eksperymentu, z drugiej za§ nastawiony na swobod¢ tworzenia ,.tresciwych” dziet, nace-
chowanych gleboka ekspresjg i romantyzmem. Transawangarde uwaza si¢ za wstepng faze
postmodernizmu, a cz¢sto zjawiska te nawet utozsamia si¢. Tymczasem istnieje roznica po-
miedzy nimi — ktorg Oliva przyrownuje do podrozy z Ameryki do Europy i odwrotnie. Ce-
lem artykutu jest wykazanie tych rdznic, usystematyzowanie gtownych cech stylistycznych
i idei estetycznych tego trendu oraz, co wazne, proba odniesienia ich na obszar sztuk pomi-
nigty przez wloskiego krytyka —na muzyke. Kluczowa kwestig opisu transawangardy w mu-
zyce polskiej jest rekonstrukcja zatozen kierunkéw w muzyce ja poprzedzajacych i z nig
réwnoczesnych oraz ustalenie gtéwnych cech od nich zaczerpnigtych i idei odmiennych.
Rekonstrukcja ta bedzie wigc polegac na zebraniu réznych koncepcji zjawisk ,,nowoczesno-
$ci” oraz szeroko rozumianej ,,ponowoczesnosci”’, ktore byly obecne w sztuce, glownie
w muzyce ubieglego stulecia i odniesienie ich do wloskiego autentyku.

Stowa kluczowe: muzyka polska XX i XXI wieku; transawangarda; postmodernizm; neo-
kespresjonizm w muzyce.

! Tekst jest polskojezyczng wersja anglojezycznego artykutu Autorki pt. “From research on the musical ‘trans-
avant-garde’. A contribution to the discussion on the terminology concerning the historiography of 20™ century
Polish music” opublikowanego w niniejszym tomie.
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Sztuka zatacza kolo, trendy zanikajg i powracajg w nowym charakterze.
Trzeba umie¢ spojrze¢ na nie krytycznie i przetozyé je do wspolczesnosci®.

Achille Bonito Oliva

Transawangarda to pojecie mato znane we wspotczesnym §rodowisku kompozy-
torskim i zupelie pomijane w polskim piSmiennictwie muzykologicznym. Kluczowa
kwestig opisu transawangardy w muzyce polskiej jest rekonstrukcja zatozen kierunkow
w muzyce j3 poprzedzajacych i z nig rownoczesnych oraz ustalenie gtdéwnych cech od
nich zaczerpnietych i idei odmiennych. Rekonstrukcja ta polega na zebraniu r6znych kon-
cepcji zjawisk ,,nowoczesno$ci” oraz szeroko rozumianej ,,ponowoczesnosci”, ktore byty
obecne w sztuce, gtdéwnie w muzyce ubieglego stulecia, i odniesienie ich do wloskiego
autentyku wylansowanego u schytku lat 70. i 80. na gruncie malarstwa. Status tego nurtu
w muzyce jest ciagle niejasny i budzi wiele watpliwosci, w zwigzku z czym wymaga prze-
prowadzenia szczegotowych badan interdyscyplinarnych. Niniejszy artykul pozwoli usys-
tematyzowa¢ uzywang przez polskich muzykologdéw, teoretykow i estetykéw muzyki
terminologi¢ okreslajaca prady i postawy w sztuce muzycznej XX wieku, okreslane jako
modernistyczne lub awangardowe, ustali¢ ich ramy czasowe oraz podstawowe paradyg-
maty z jednej strony, z drugiej za$ umiesci¢ w nich transawangardg i scharakteryzowac ja.
Dopiero wowczas bedzie mozna stworzy¢é modelowy i arbitralny wzor utworu muzycz-
nego o cechach wloskiej transawangardy.

Dylematy terminologiczne i periodyzacyjne

Periodyzacja muzyki XX wieku zarowno tej europejskiej, jak i polskiej oraz ustalenie jed-
noznacznych punktéw weztowych w procesie przemian historii kultury muzycznej sg na-
dal watpliwe i r6znorodnie interpretowane. Jednak dwie ,,pewne” cezury wyznaczaja
wojny $wiatowe: koniec I wojny §wiatowej pokrywa si¢ z koncem pierwszej fazy moder-
nizmu, a zakonczenie Il wojny $wiatowej przyniosto narodziny awangardy. Te dwa ter-
miny to jest ,,modernizm/moderna” i ,,awangarda” oraz od nich pochodne postuzyty
autorom prac o tematyce muzycznej do opisywania réznych zjawisk zaistniatych w twor-
czosci kompozytorskiej] w XX wieku. W polskich tekstach muzykologicznych stuza one
najczesciej do charakteryzowania tych zjawisk, ktore dotycza: kierunku artystycznego,
stylu, postawy estetycznej i formacji spoteczno-historycznej. Dlatego tez wydaje si¢ klu-
czowe wyjasnianie znaczen podstawowych termindéw ,,moderna” i ,,awangarda” w litera-
turze poswigconej tematyce muzycznej, ktore nalezy rozpoczaé¢ od ich funkcjonowania
w naukach humanistycznych.

Termin ,,moderna” pochodzi od francuskiego stowa modernisme (franc. moderne — ,,no-
woczesny”). Pierwsze znaczenie terminu ,,modernizm” wskazuje na ogoét kierunkow
awangardowych w literaturze i sztuce w latach 1880-1910. W muzyce rozpoczgcie

2 Oliva 2012.

154



After the Rite / Po obrzedzie

moderny Carl Dahlhaus sytuuje na 1890 rok, czyli dat¢ powstania / Symfonii Gustava
Mabhlera i Don Juana Ryszarda Straussa, zakonczenie za§ w przyblizeniu na 1910 rok,
czyli moment pojawienia si¢ atonalnych eksperymentéw Arnolda Schonberga i rytmicz-
nych innowacji Igora Strawinskiego (Dahlhaus 1982: 62). Wedlug polskiego literaturo-
znawcy Ryszarda Nycza modernizm ,.charakteryzowany jest jako rozlegla literacka
formacja artystyczno-§wiatopogladowa, siggajaca od swych poczatkow z konca XIX wieku
po fazg wyczerpania w latach sze$¢dziesiatych, a ukazana w $cistym powigzaniu z proce-
sami modernizacji spotecznej, kulturowej i cywilizacyjnej” (Nycz 2013: 9-10). Nie chodzi
zatem o ustalenie granic pradoéw literackich czy granic, ktore kreslg wazne wydarzenia hi-
storyczne lub przewroty spoteczno-polityczne. W rozwoju nowoczesnej literatury Nycz
wyodrgbnia dwie tendencje podstawowe: klasyczno-modernistyczng i awangardowo-
modernistyczng, ktorych granice wyznacza wylacznie problematyka jezyka (Nycz 2013:
88). Pojecie modernizmu funkcjonujagce w zachodnim literaturoznawstwie, uaktywnia
rdzen jego znaczenia: nowoczesnos¢. (W przeciwienstwie do tradycji polskiej, gdzie przy-
miotnik ,,modernistyczny” kojarzy si¢ z archaicznoscia).

Termin ,,awangarda” wywodzi si¢ z jezyka wojskowego, francuskie stowo avant-garde
oznacza czg$¢ armii wyprzedzajacej glowne sily. W XIX wieku pojecie zaadoptowane
zostaje do krytyki artystycznej i oznacza dynamizm i radykalizm postawy artystyczne;j.
W XX wieku postawa artystyczna zwigzana z ideg postgpu okreslana byta jako ,,sztuka
nowa” badz ,,modernistyczna”. W krytyce niemieckiej i angielskiej termin ,,awangarda”
przyjat si¢ dopiero z koncem lat 50. i wéwczas ruchy artystyczne z poczatku stulecia okre-
$lano jako awangarda ,,pierwsza”, ,,wielka” lub ,,stara”, natomiast po II wojnie §wiatowej
jako ,,neoawangrada” lub ,,druga” awangarda. Fenomenem awangardy i neoawangardy
zajal si¢ w latach 60. XX wieku jeden z najwybitniejszych teoretykow i znawcow sztuki
awangardowej — Stefan Morawski. Za moment pojawienia si¢ sztuki awangardowej, ktora
w owym czasie okreslal jako sztuke wspotczesng, Morawski uznat okres ujawniania si¢
symptomow kryzysu sztuki w ogole (Morawski 2007: XXXVII). Przeciwstawial on
awangarde zpierwszej potowy XX wieku, ktorg utozsamiat z pojeciempierwszej
awangardy, akcentujacej nowatorstwo w sztuce, necoawangardzie z drugiej
potowy tego stulecia, ktora utozsamiat z druga awangardag i poczatkowo nawet
zpostmodernizmem. Pojgcia te odnosit do sztuk plastycznych, literatury, a takze
do muzyki. Formacje¢ awangardowa tworza wedtug niego cztery modele tworczosci (2007:
XLV):

- awangardowej, autotelicznej (jej przedstawiciele to tworcy nowych wartosci pla-
stycznych, poetyckich, pierwszej i drugiej awangardy filmowej);

- zaangazowanej (model akcentujacy artyste-trybuna ludowego, sprawy poli-
tyczne);

- heroiczno-pesymistycznej (artysta ekspresjonistyczny, tworca zaatakowany
przez system totalitarny);

- utylitarno-artystycznej (tworcy akcentujacy proste i przejrzyste konstrukcje).
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Formacja neoawangardowa zwana tez postmodernistyczng zostata wyodrebniona ze
wzgledu na duzy postep techniczno-naukowy. Morawski wyrdznia tu rowniez cztery pod-
stawowe modele (2007: XLVI-LI):

- technologiczny (instalacje, tworczos¢ komputerowa i elektroniczna, fotomedia);

- popsterowsko-hiperrealistyczny (tworca nawigzujacy do ikonosfery wiasciwe;j
dla kultury masowej — plakaty, reklama, telewizja);

- ludyczno-aleatoryczny lub akcjonistyczny (happening, performance, teatry
uliczne, aleatoryzm, teatr instrumenalny);

- twdrczosci metodyzujacej lub tworczosci metaartystycznej (metasztuka, poezja
konkretna, muzyka graficzna).

Neoawangarda, zdaniem Stefana Morawskiego, ,,w odrdznieniu od formacji awangardowe;j
podwaza pojecie sztuki i opowiada si¢ za uprawianiem raczej antysztuki, w ktorej dotych-
czasowe kategorie estetyczne, tj. forma, wirtuozeria, ekspresja, mimesis, talent i geniusz,
nie odgrywaja zadnej roli” (2007a: 212). Jak zaznacza Morawski, w neoawangardzie wy-
bory dokonywaly si¢ poza sztuka, w czym niektorzy badacze upatrywali kres awangardy
artystycznej w $cistym znaczeniu. Morawski nadmienia rowniez, iz szczegdlng rolg przy-
pisywano aranzacji i pomystowi, a przestano dbac o dobra strukture formy dzieta sztuki.

Zakres znaczeniowy termindéw jest réznie przyjmowany w poszczegoélnych tekstach. Po
dzien dzisiejszy wielu badaczy ma problem z usytuowaniem wzgledem siebie pojec takich
jak ,,modernizm” i ,,postmodernizm”, ,,awangarda”, ,,neoawangarda” i ,,transawangarda”,
»howoczesnos¢” i ,,ponowoczesnos¢” 1 nie istnieje jedna stala formula na okreslenie
~awangardy muzyczne;j” sensu stricto. Pewna niesp6jno$¢ terminologiczna, jak trafnie za-
uwaza Maciej Gotab,

moze wynika¢ z dzi§ stosunkowo rzadkiego stosowania przez historykéw muzyki XX
wieku pojecia moderny, cho¢ ma ono swoj stary rodowod w niemieckim Musikge-
schichtsschreibung (pojecie musikalische Moderne, odnoszone do okresu przetomu XIX
i XX wieku). Wola oni zakorzenione w piSmiennictwie pojecie awangardy [...] oraz wy-
taniajacej si¢ w nastepstwie [jej] kryzysu postmoderny, przeciwstawiajacej si¢ historycz-
nej czy wspolczesnej modernie (2011: 34-35).

Nalezy zaznaczy¢, ze dzialania kompozytorow minionego stulecia muzykolodzy i teore-
tycy muzyki przewaznie ujmuja w ramach okreslonych nurtow/pradéw artystycznych lub
generacji/pokolen kompozytorskich.

Ze wzgledu na panujace tendencje i nurty w sztuce w pracach polskich muzykologow
i estetykow pojawiaja si¢ dwa podstawowe okreslenia postaw kompozytorskich: moder-
nistyczna i awangardowa. Te za$ pojecia pozwalaja wyodrebni¢ kolejne, zwigzane bezpo-
$rednio z historycznym i estetycznym rozwojem formacji, ktorych dotycza:

- modernizm-postmodernizm lub moderna, pierwsza moderna, druga moderna,
postmoderna;

- awangarda, neoawangarda, transawangarda lub pierwsza awangarda, druga
awangarda.
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Mamy wigc w perspektywie stuletniego rozwoju sztuki wielos¢ kalejdoskopowych konfi-

guracji szeroko rozumianej ,,awangardy”. Dla przyktadu polski muzykolog Maciej Gotab

w swych tekstach postuguje si¢ terminem ,,moderna”. Rozumie go jako
pewna ukryta ,,niewidzialng” spoleczno-historyczng formacje. Nie przeciwstawia jej ani
awangardzie, ani postmodernie [...] Muzyczna moderna, rozumiana jako socjohistoryczne
pojecie, jednoczy tych kompozytorow [...], ktorzy tworczo zaznaczyli swa obecnosé
w dziejach muzyki w XX wieku; [...] rowniez tych ktorzy nad ide¢ nowosci i postgpu przed-
ktadaja walor ,,innosci”. Nie zatem [wedlug Golgba] nowos¢ w kulturze muzycznej, lecz
w ogolnosci zmiana kulturowa jest kryterium zaistnienia moderny, bez wzgledu na stopien
odwotan do przesztosci i stan zaawansowania techniki kompozytorskiej (Gotab 2011: 35).

W sztuce muzycznej wyrdznia tak zwany model ,,falowania moderny”, czyli model cy-
kléw okoto dwudziesto-, dwudziestopiecioletnich, ktore ukazuja, w jak réznym stopniu
nasilaty si¢ i byly hamowane tendencje do uobecniania si¢ awangardy w kulturze arty-
stycznej XX wieku (Gotab 2003: 170). Gotab wyrdznit pie¢ formacji artystycznych budu-
jacych wspomniany model (2003: 171):

- modernizm (formacja kompozytorow neoromantycznych w latach 1890-1910);

- pierwsza moderna (grupa kompozytoréw ekspresjonistycznych dziatajacych
w latach 1910-1935);

- moderna wyje¢ta spod prawa (kompozytorzy dziatajacy w systemach totalitarnych
w latach 1935-1956), nastepuje dzigki wydarzeniom politycznym, a nie arty-
stycznym (inna nazwa to moderna zniewolona);

- druga moderna (formacja kompozytorow w latach 1956—1975, ktéra skupita si¢
na nowatorskich koncepcjach strukturowania formy muzycznej);

- postmodernizm (zaczyna si¢ od lat 70. XX wieku, kiedy nastepuje kryzys idei
awangardowych i pojawienie si¢ ,,moderny wyzwolonej” — postmoderny).

Okres do 1935 roku przypada na dziatalno$¢ pierwszej awangardy (zwanej tu pierwsza
moderng), natomiast okoto 1950 roku rozpoczyna si¢ okres tworczosci drugiej awangardy
(zwanej tu druga moderng), utozsamianej z neoawangarda.

Zbigniew Skowron wprowadza natomiast termin ,,awangarda muzyczna” na okreslenie no-
wych zjawisk, kierunkow i postaw kompozytorskich w muzyce przetomu lat 40. i 50. XX
wieku, nacechowanych nowatorskim ujeciem materii dzwigkowej i opozycja do tradycji,
ktore w literaturze muzykologicznej badacze okreslajg jako ,,nowa muzyka”, , muzyka
wspotczesna”, ,,muzyka dzisiejsza”, ,,muzyka nowoczesna” i ,,muzyka awangardowa”
(1989: 11). Awangardowe zjawiska w muzyce XX wieku wystapity dwukrotnie, co pozwala
wyodrebni¢ dwie awangardowe fazy i formacje:

- pierwsza awangarda (historyczna) do czasu I wojny $wiatowej — futuryzm, awan-
garda francuska, szkota wiedenska XX wieku, awangarda amerykanska, polska
awangarda muzyczna w okresie miedzywojennym,;

- druga awangarda (powojenna) — serializm totalny, muzyka konkretna i elektro-
niczna, nowe koncepcje strukturalne, aleatoryzm, muzyka komputerowa, koncep-
cje strukturalne i sonorystyczne w Polsce po 1956, unizm, happening, multimedia.
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Alicja Jarzebska pojecie muzycznego modernizmu przejeta z ksigzki Modern Times pod
redakcjg Roberta Morgana. Modernizmem okresla okres od schytku XIX wieku do
konca lat 70. XX wieku. Twierdzi, iz nowe, ,,modernistyczne” znaczenie terminu ,,mu-
zyka” zrywa z wielowiekowa tradycja i uporzadkowania kojarzonego z idea pigkna.
Termin ,,muzyka” w okresie modernistycznym oznacza emocjonalne i umystowe nieupo-
rzadkowanie, ekspresje i chaos. Potem nastgpuje okres zwany przetomem postmoderni-
stycznym, zwigzany z nowymi zjawiskami we wspoéfczesnej kulturze muzyczne;j.
Jarzgbska postuguje sie rowniez pojeciem awangardy muzycznej dziatajacej w latach po-
wojennych, ktorej

celem byto wyzwolenie kompozytora z dawnych konwencji i regut komponowania i uzy-
skanie nowatorskich efektéw brzmieniowych oraz antynarracyjnego przeptywu zdarzen
akustycznych [...] eliminacja wszelkich quasi-melodycznych i eufonicznych zestrojow
dzwigkowych, a takze efektu powtarzalnosci czy podobienstwa oraz efektu gradacji na-
pi¢¢ i kulminacji (Jarzgbska 2004: 218).

Dla twoérczosci pisanej od lat 70. XX wieku stosuje pojecie muzyki postmodernistycznej
1 ponowoczesne;j.

Jadwiga Paja-Stach modernizm i postmodernizm rozumie jako epoki w dziejach kultury,
ktére prezentuje poprzez réznice postaw twoércow wobec dorobku artystycznego przeszto-
$ci (2007: 57):

- modernizm (okoto 1890-1970) — postawa nowatorska, akceptujaca tradycje, po-
stawa awangardowa odrzucajaca tradycje,

- postmodernizm (okoto 1970-) — postawa buffa — ujgcie ludyczne elementow tra-
dycyjnych, postawa seria — asymilacja ,,atencyjna” elementéw tradycyjnych.

Matgorzata Wozna-Stankiewicz, oceniajgc tworczos¢ muzyczng XX i XXI wieku i odno-
szac si¢ do roznych propozycji interpretacji zjawisk postmodernistycznych, wyrdznia trzy
postawy artystyczne kompozytoréw z uwagi na ich stanowisko wobec tradycji (2007: 81):

- modernistyczng (radykalne odrzucenie tradycji: dodekafonia, serializm, I i II
awangarda, nowos¢, eksperyment, sonorystyka, aleatoryzm, happening),

- antymodernistyczng (reinterpretacja przesztosci i nadmierne akcentowanie auto-
rytetu tradycji: neoklasycyzm, neostyle, neotonalno$¢),

- postmodernistyczng (rownoprawne i selektywne korzystanie z catego, rowniez
najnowszego dziedzictwa: pluralizm, eklektyzm, wolnos¢, relatywizm, posta-
wangardyzm, techniki intertekstualne, minimalizm, repetytywnos$¢, New Age,
powrot do zrodet).

Leszek Polony, polski estetyk i teoretyk muzyki, w dziejach sztuki i kultury XX wieku
wyroznit trzy formacje: pierwszg — awangardowa, druga — ,,awangarde spod znaku an-
tysztuki”, ktora pojawita si¢ okoto potowy lat 50. i zakwestionowata w sposob radykalny
wszystkie podstawowe kategorie estetyczne — zwang nowoawangardowg (1991: 313) oraz
trzecig — polemiczng wobec ,,awangardy spod znaku antysztuki”, ktora wkroczyta na areng
zycia artystycznego w latach 70. XX wieku (1991: 342).
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Muzykolodzy rzadko uzywaja jednak pojecia transawangardy na okreslenie zjawisk sztuki
ponowoczesnej, w ktorej ,,ideologia «postepu» zaczyna w potowie lat 70. XX stulecia traci¢
swoj impet, a pojawiaja si¢ zastepcze kategorie: «postmodernizmy, «ponowoczesnos$éy,
«New Age»” (Golab 2011: 34). Matgorzata Wozna-Stankiewicz proponuje natomiast po-
jecie postawanagrdyzmu w odniesieniu do postmodernistycznej postawy kompozytordw.
Termin ,,transawangarda” pojawia si¢ natomiast u estetyczki i filozotki Krystyny Wilko-
szewskiej, ktora w pracy Wariacje na postmodernizm, opisujac postmodernizm w filozofii
i sztuce, uwzgledniajgcej literature, architekture, sztuki plastyczne (malarstwo i rzezba)
i film, proponuje rezygnacj¢ z terminu ,,postmodernizm” na terenie sztuk plastycznych na
rzecz ciagu pojec: awangrada — neoawangarda — transawangarda, w ktorym to ostatnie, jako
przekroczenie awangardy, ma by¢ synonimem postmodernizmu (2008: 192). Grzegorz
Dziamski, opisujac sztukg awangardowa, i te, ktora powstawata od konca lat 70. XX wieku,
wprowadzit termin ,trans-awangarda”, na opisanie trans-awangardy, ktora rozumiat jako

przekraczajaca ni mniej nie wigcej tylko sama awangardg [...], i ktora zaatakowata klu-
czowe pojecia awangardowego dyskursu — nowo$é, oryginalnos$é, wyjatkowos¢ auten-
tyczno$¢, samoreferencyjnosé, rehabilitujac kategorie, ktore awangarda bezpowrotnie
wydawato si¢, odestata na $mietnik historii: manualng sprawnos$¢, malarska tradycje, ko-
munikatywno§$¢, artystyczng aure, figuratywno$¢, narracyjnosé, subiektywizm, ekspresje
pragnien i emocji, klasyczne formy, regionalne motywy [...] Trans-awangarda nie byla
powrotem do przesztosci, lecz — jak miato si¢ niebawem okaza¢ — siggnigciem po nowe
zrédta inspiracji, by lepiej sprostaé wyzwaniom przysztosci [...] (Dziamski 1995: 7-8).

Dziamski sztuke tego czasu okresla rowniez jako ,,sztuke postmodernistyczng, uznajac ja

jako sztuke po koncu sztuki, jako sztuk¢ wyzwolong z modernistycznych metanarracji
oraz jako sztuke¢ otwartg na dzisiejszg multimedialng rzeczywisto$¢” (Dziamski 2002: 19).

Wybitny znawca postmodernizmu Jean-Francois Lyotard, omawiajac trans-awangarde
i neo-ekspresjonizm w publikacji Art and Philosophy, uznaje te formy malarskiej ekspresji
za ,,chwilowe zapomnienie o tym wszystkim, co ludzie usitlowali osiggnaé przez cate stu-
lecie, utrate tych wszystkich znaczen, ktére wydawaty si¢ fundamentalne dla malarstwa”
(Virilio 1991: 70; za: Dziamski 1995: 9).

Anna Rutkowska w swym eseju o postmodernizmie pisze, ze

narodzit si¢ w latach siedemdziesigtych, w kulturze tzw. wysoko rozwinigtej cywilizacji Za-
chodu [...] jest sumg zjawisk, dlatego lepiej moéwi¢ o nim — ponowoczesno$¢ albo ponowo-
czesna rzeczywistos$¢, by nie sugerowaé nazwa jakichkolwiek analogii do nurtow i stylow
w sztuce lub technik kompozytorskich. Owa ponowoczesnosé, to wieloptaszczyznowe po-
mieszanie elementow tzw. kultury wysokiej z elementami kultury masowej (2005: 284).

Krzysztof Baculewski, polski kompozytor, w monografii Wspoiczesnosé 1975—2000. Hi-
storia muzyki polskiej pod redakcja Stefana Sutkowskiego, dla okreslenia sztuki konca XX
wieku wprowadza termin ,transawangarda”, jako opisujacy zjawisko tozsame z postmo-
dernizmem, nowa ekspresja, postmoderng, postmodernistycznoscia, ponowoczesnoscia,
posztukg (2012: 155). Baculewski podkresla, Ze ,,jedng z tendencji tego nurtu byto sigga-
nie w rozne kierunki i style, [a] poetyka transawangardy stata si¢ jednym z przejawow
postmodernistycznego, niejednorodnego i sprzecznego niekiedy swiata” (2012: 171-172).
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Tymczasem teoretyk muzyki Krzysztof Szwajgier przedstawia w tekscie Sonoryzm wobec
wspoiczesnosci autorska wizje dokonujacych sie przemian we wspotczesnej muzyce polskiej
po przetomie spotecznym, ktory nastapit w 1968 roku. Autor wyr6znit ,.trzy rownolegle roz-
wijajace si¢ nurty konstytuujace paradygmat muzycznego postmodernizmu, jakimi s3:

- esencjalizm (minimalizm, redukcjonizm, naturalizm);
- tradycjonalizm (postmoderna, nowy romantyzm, polistylistyka);
- transawangarda (p6zny modernizm, neoawangarda, neomodernizm);

proponujagc w nawiasach rowniez alternatywne dla nich nazwy, ktére maja charakter po-
stulatywny” (2014: 26).

Transawangarde rozumie Szwajgier jako jeden z paradygmatéw postmodernizmu, ktdrego
przykladem sg migdzy innymi nurty takie jak intermedialnos$¢ i postsonoryzm, w ktére
wpisuje si¢ tworczos¢ Tadeusza Wieleckiego (kategoria teoretyczna ,,gestu muzycznego™)
i Lidii Zielinskiej Muzyczne archipelagi (2014: 25). Praktyczna realizacja idei gestu mu-
zycznego beda zatem trzy kompozycje Wieleckiego zatytulowane Studium gestu, prze-
znaczone kolejno na klarnet, fortepian i wiolonczele [1995], na fortepian [1997] oraz na
klarnet, puzon, fortepian, wiolonczele i kontrabas [2000].

Nalezy jednak podkresli¢, ze termin ,transawangarda” ma swdj rodowod w Wioszech
(Wl la transavanguardia). Transawangarda to kierunek w sztuce, zaproponowany przez
wiloskiego krytyka i historyka sztuki wspofczesnej Achille Bonito Olive, na okreslenie
zjawisk w sztuce (gldéwnie w malarstwie), obserwowanych od konca lat 70. ubieglego stu-
lecia, niemal rownoczesnie w kilku krajach (Wlochy — la transavanguardia lub Arte cifra,
Francja — Nouveaux fauves lub La Figuration libre, Stany Zjednoczone — New Wave,
Skandynawia, Niemcy — Neue Wilde, Polska — Nowa ekspresja). Krytyk sztuki wyjas$nia,
iz sytuujac to zjawisko, siegnat do ekspresjonizmu, ktérego w czystej postaci we Wio-
szech nie bylo. Stanowi ono wloska odmiang tendencji ekspresjonistycznych w sztuce
(neoekspresjonizm), wyrosta ze sprzeciwu wobec modernizmu, formalizmu, nowator-
stwa, oryginalnosci, spojnosci stylistycznej i korzystajaca z tradycji w nowej odstonie,
nawiazujac jednoczesnie do szesnastowiecznego manieryzmu, niedookreslonosci, plura-
lizmu stylistycznego i polisemii. Transawangarda wedtug Olivy korzysta z tworczosci ist-
nicjacej przed nig w formie cytatu prezentowanego w stylistyce ekspresjonistyczne;.
Genezy zjawiska krytyk dopatruje w dziatalnosci grupy wloskich artystow dziatajacych
pod nazwa ,,Arte cifra”, w sktad ktérej wchodzili: Enzo Cucchi, Sandro Chia, Francesco
Clemente, Mimmo Paladino i Francesco De Maria, ktorzy w latach 70. potaczyli w swych
ekspresjonistycznych dzietach figuratywnos¢ z abstrakcja. Nie postrzega tego nurtu jako
tendencji antyawangardowych, a jako progres i przemiang w czasie w linearnym porzadku
dziejow sztuki. Artysta transawangardowy to artysta z jednej strony w pelni §wiadomy
kryzysu awangardy i zwigzanego z nig postgpu i eksperymentu, z drugiej za$ nastawiony
na swobode tworzenia ,tre§ciwych” dziet, nacechowanych gleboka ekspresja i romanty-
zmem. Transawangarde uwaza si¢ za wstgpna faz¢ postmodernizmu, a nawet czgsto zja-
wiska te utozsamia si¢. Tymczasem istnieje roznica pomiedzy nimi, ktoéra Oliva
przyréwnuje do podrézy z Ameryki do Europy i odwrotnie. Oliwa uwaza, ze
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transawangarda wyzwolila artystow [...] uwolnita tworcow od ideologii darwinizmu lin-
gwistycznego, czyli koncepcji linearnej ewolucji sztuki [...] przywrécita sztuce roman-
tyczny aspekt, data jej tozsamos¢ antropologiczng i terytorium, ktore weszto w interakcje
z rozmaitymi jezykami przekazu. (Oliva 2012)

»Premiera” terminu /a transavanguardia miata miejsce w 1979 roku na tamach czasopi-
sma ,,Flash Art”, w ktorym Oliva opublikowat esej The Italian Trans-Avantgarde (1979:
17-20). Rok pozniej powstata pierwsza ksigzka (w dwoch wersjach jezykowych) doty-
czaca wloskiej transawangardy — The Italian Trans-avantgarde, La Transavanguardia Ita-
liana (Oliva 1980) oraz monografia o transawangardzie $wiatowej Trans-avantgarde
international (Oliva 1982), ktore zapewnity autorowi sukces na tym polu badan.

Prolegomena do adaptacji pojecia ,,transawangardy”
na teren historiografii muzyki polskiej XX wieku

Podstawa do sformutowania autorskiego pojeciamuzycznej transawangardy,
obok zalozen kierunku stworzonego na gruncie malarstwa przez Olivg, bedzie terminolo-
gia zaproponowana przez Krzysztofa Szwajgiera, Leszka Polonego, Krystyng Wilkoszew-
ska oraz Grzegorza Dziamskiego. Brak jednoznacznej terminologii znacznie utrudnia te
ustalenia i sprawia, ze zasugerowane terminy na okreslenie zjawisk obecnych w muzyce
polskiej XX wieku bedg miaty charakter postulatywny.

Wybierajac opozycyjne okreslenie trendu nowosci, obecne w sztuce wspotczesnej — awan-
garda/neoawangarda, w oparciu o przedstawiong wczesniej terminologi¢ oraz uwzgled-
niajac przetomy polityczno-spoleczne i nowatorskie postawy artystyczne je cechujace,
dokonano podziatu muzyki polskiej ksztattujacej si¢ w ubieglym stuleciu na cztery gtéwne
fazy i reprezentujace je nurty artystyczne:

- 1918-1939 (lata migdzywojenne) — awangarda (polski ekspresjonizm);

- 1939-1956 (lata okupacji, systemy totalitarne) — antyawangarda (neoklasycyzm
polski, folkloryzm, socrealizm);

- 1956-1968 (pazdziernikowa odwilz) — neoawangarda Iub nowa awangarda (do-
dekafonia, serializm, sonoryzm, punktualizm, postserializm, aleatoryzm, kon-
ceptualizm, muzyka elektroniczna i konkretna, muzyka elektroakustyczna, teatr
instrumentalny, happening, muzyka graficzna);

- 1968— (wydarzenia marcowe) — postawangarda lub ,,awangarda po awangardzie”
(esencjalizm [minimalizm/unizm, redukcjonizm, spektralizm], tradycjonalizm
[pluralizm stylistyczny, eklektyzm], transawangarda [neoromantyzm, neoekspre-
sjonizm, intermedialno$¢]).

Od 1968 roku, kiedy inni badawcze wyro6zniaja rozkwit tendencji postmodernistycznych
w sztuce, utozsamianych raczej ze ,,stanem ducha i umystu” niz z okresem historycznym,
mozna zaproponowaé pojecie postawangardy, rozumianej jako obecnos$¢ ,,awangardy po
awangardzie” czy tez nowego modernizmu. Warto dodac, ze kiedy zaczeto intensywnie
proklamowac postmodernizm w latach 70. ubiegltego stulecia, na zachodzie manifestowata
grupa francuskich spektralistow, ktorych dzieta za wiele wspolnego z postmodernizmem
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nie miaty — byly bowiem pewng kontynuacja awangardy. Jednakze w ramach szeroko ro-
zumianego postmodernizmu ksztalttuja si¢ nurty stylistyczne, ktore definitywnie zerwaty
z ideg nowosci w sztuce utozsamiang z awangarda, oraz te, ktdre z tej idei nadal korzystaja,
formujac dzielo nowej kategorii.

Idac zatem za partykulacja postmodernizmu, jaka proponuje Krzysztof Szwajgier, podzie-
lono postawangard¢ na trzy odrgbne nurty stylistyczne, ktére wyrdzniono nie z uwagi na
kolejnos¢ ich nastgpowania, lecz na dominujace w nich postawy kompozytorskie: (esencja-
lizm, tradycjonalizm, transawangarda). Tego typu partykulacja i zaproponowane nurty beda
odnosi¢ si¢ rowniez do muzyki wspodtczesnej. Tak jak pojecie postmodernizmu czy post-
moderny przeniesiono na teren badania muzyki z terenu badan literackich, filozoficznych,
architektury i wreszcie malarstwa, tak z pojgciem transawangardy moze sta¢ si¢ podobnie.

Transawangarde autorka tekstu rozumie jako nurt stylistyczny, ktdry nie jest prosta kon-
tynuacja awangardy, a czyms, co nastepuje bezposrednio po niej. Transawangarda jako ta
specyficzna kontynuacja awangardy, pozwala zaakceptowaé wszystko to, co anty-sztuka
odrzucala, i ukaza¢ w zupelie nowym §wietle, akcentujac zwrot do neoromantyzmu, no-
wej ekspresji, powrot do eksponowania tresci dzieta, funkcjonowania symbolu w muzyce,
stosowania tradycyjnych konstrukcji formalnych oraz nowych mediow.

Fenomen transawangardy konstytuuja trzy zasadnicze nurty i kategorie estetyczne: ne o -
ekspresjonizm utozsamiany z nowg ekspresjg, neoromantyzm czy raczej neo -
neoromantyzm, gdyz neoromantyzm jako nurt w muzyce polskiej juz zaistniat oraz
szeroko rozumianaintermedialno$ ¢, bedaca, konsekwencja coraz silniej zaznacza-
jacej sie koncepcji przekraczania granic artystycznych na drodze eksperymentalnego
badania potencjatu ich hybrydyzacji” (Wasilewska-Chmura 2011: 132), w ktorej funda-
mentalna rol¢ peti ekspansja i rozwoj nowych mediow. Wedtug autorki utwér muzyczny,
ktory bedzie spetniat kryteria transawangardy muzycznej, winien by¢ synteza kodow tra-
dycji i nowoczesnosci, a w szczegdlnosci:

- powstaé po 1975 roku;

- spehia¢ funkcj¢ ekspresywna i referencjalng (Tomaszewski 2005: 14)3;

- cechowac si¢ glebokim i skrajnym emocjonalizmem;

- zewngtrznia¢ cechy neoromantyzmu;

- posiada¢ ptynna, nieposzatkowang narracj¢ muzyczna;

- posiada¢ nieskomplikowang struktur¢ formalna;

- moze zawiera¢ nacechowany silng ekspresja tekst stowny lub powsta¢ w oparciu
o tres¢ literacka;

- moze taczy¢ kilka technik i styléw kompozytorskich zaczerpnigtych z przeszto-
$ci 1 przedstawia¢ je we wspotczesnym weieleniu;

3 Gloéwne funkcje utworu muzycznego w przestrzeni kultury podaje za Mieczystawem Tomaszewskim (por. To-
maszewski 2005).
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- moze by¢ postrzegany jako artystyczna forma intermedialna, bedaca integracja
réznych systemoéw znakowych oraz technik i technologii audiowizualnych,
w tym mediow elektronicznych i cyfrowych;

- moze funkcjonowa¢ jako muzyka inkluzywna, ,,wchlaniajaca, przyjmujaca [...]
obcy fragment w sposob z cato$cia zestrojony [...] przejawiajac si¢ poprzez cy-
taty, aluzje i reminiscencje” (Tomaszewski 2005: 29)*.

Pierwsze sygnaly tychze zalozen obserwuje si¢ juz w tworczosci kompozytoréw pokole-
nia ,,Stalowej Woli” — rocznika 1951 reprezentowanego przez Andrzeja Krzanowskiego,
Aleksandra Lasonia, Eugeniusza Knapika, ktorych tworczo$¢ okazata si¢ przetomowa
i wprowadzajaca w ten nurt. W dalszej kolejnosci u kompozytoré6w urodzonych w latach
20. 1 30. XX wieku, miedzy innymi u Krzysztofa Pendereckiego, Henryka Mikotaja
Goreckiego, Wlodzimierza Kotonskiego, Tadeusza Bairda, Zbigniewa Bujarskiego, Zyg-
munta Krauze, Andrzeja Dobrowolskiego, Bogustawa Schaeffera oraz u pokolenia mtod-
szych od nich kompozytoréw jak na przyktad u Krzysztofa Knittla czy Pawta Mykietyna,
ktérzy efekty swych dziatan prezentuja na Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspot-
czesnej ,, Warszawska Jesien”.

Jako dzieta zapowiadajace powyzsze potraktowa¢ mozna kompozycje o tematyce religij-
nej Krzysztofa Pendereckiego, powstate w 1974 roku, czyli Przebudzenie Jakuba na or-
kiestre oraz Magnificat na bas solo, zespdt wokalny, dwa chory mieszane, glosy chtopigce
i orkiestre, ktore uchodzg za symptomatyczne muzyczne emblematy potgczenia tendencji
stylistycznych — odchodzacej awangardowej i nadchodzacej neoromantycznej, a tym sa-
mym wyznaczajga cezury jakosciowych przemian stylu Pendereckiego.

Nalezy zaznaczy¢, ze poczatkowo paradygmat nowej ekspresji funkcjonowal w wyrazne;j
opozycji do awangardowej anty-sztuki. Kompozytorzy tworzacy w tym paradygmacie sta-
rali si¢ radykalnie zerwa¢ z jezykiem awangardowym, zwroci¢ si¢ do szerokiego grona
odbiorcow i zaakcentowa¢ pierwiastki romantyczne. Z biegiem czasu radykalizmy te za-
tarly si¢ 1 tworca dalej chece odkrywaé, czyli ,,tworzy¢ materiat w takich relacjach, ktore by
pozwolity na odstonigcie nieznanych nam dotad mozliwo$ci muzyki” (Schaeffer 1976: 12).

Kompozycje Zygmunta Krauze, ktore powstawaly od konca lat 70. XX wieku cechuje
powrdt do przesztosci, gleboki emocjonalizm i zmienna ekspresja. Na uwagge zashuguje
utwor z 2001 roku napisany w formie capriccia — Adieu, przeznaczony na roztrojone pia-
nino i orkiestr¢ symfoniczng. Uzycie instrumentdéw znanych z tradycji w nowatorskim
ujeciu podyktowane zostato walorami brzmieniowymi, jakie chcial Krauze uzyskac, aby
zaprezentowac stuchaczowi ,.klimat” nostalgicznych ,,melodyjek”.

Egzemplifikacja tego nurtu beda rowniez utwory wykorzystujace nowe media jako zrédto
dzwigku, przy jednoczesnym podkresleniu melodyki nacechowanej glebokim emocjona-
lizmem, ktoérych forma jest nieskomplikowana i zamknigta.

* Terminologia zaczerpnigta od Mieczystawa Tomaszewskiego (por. Tomaszewski 2005).
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Intermedialno$¢ obecna jest dla przyktadu w elektroakustycznych utworach Andrzeja Do-
browolskiego powstatych po 1975 roku. Jako przyktad moze postuzy¢ utwor Musik fiir Ton-
band und Bassklarinette z 1980 roku, w ktodrym zostaly polaczone brzmienia emitowane
z tradycyjnego instrumentarium z materialem dzwigkowym generowanym elektronicznie,
a zaleznosci zachodzace pomiedzy partig basklarnetu i taSmy magnetofonowej przypomi-
naja relacje, jakie obserwuje si¢ w modelu ,,klasycznego” koncertu solowego. Z kolei kom-
pozycja elektroniczna Dobrowolskiego Passacaglia fiir TX na taSm¢ magnetofonowsa
powstata w dwoch wersjach w latach 1988—1989. Jest to pierwszy utwor, w ktérym kompo-
zytor uzyt zaawansowanej, jak na tamtg dekadg, technologii cyfrowej i komputerowej. Tytut
utworu odnosi si¢ do syntezatora cyfrowego firmy Yamaha typu TX, za pomoca ktorego
wyemitowane zostaty dzwieki, oraz do barokowego modelu formy. Barokowa passacaglia
zostata ukazana wedlug wlasnych koncepcji kompozytora przy uzyciu ,,nowych” mediow.

Innym przyktadem szeroko pojetej intermedialnosci jest utwor Lidii Zielinskiej zatytuto-
wany Siedem wysp Conrada na brzmienia elektroniczne i dziesi¢¢ instrumentéw amplifi-
kowanych z 2007 roku, inspirowany dzietem Josepha Conrada Freja z Siedmiu Wysp,
w ktorym akcent potozony zostaje na uwrazliwienie stuchacza na nowe jakos$ci brzmienia.

Warto przytoczy¢ w tym miejscu teorie recyklingu Krzysztofa Knittla, ktory stosowat ja
juz od konca XX wieku, a sformutowal dopiero w 2011 roku (Baculewski 2012: 271). Jak
pisze Krzysztof Baculewski, ,,recycling polega na tym, iz kompozytor w nowym utworze
uzywa in extenso badz tez mutatis mutandis materiatu z ukonczonych w blizszej lub dalszej
przesztosci utworow” (2012: 272). Po raz pierwszy kompozytor wykorzystat wczesniej
uzyty material w 1994 roku w Sonacie da camera nr 1 na trqbke i syntezatory. Kompozycja
przeznaczona jest rowniez, jak u Dobrowolskiego, na dwa rézne media — instrument trady-
cyjny 1 ,elektronike”, przy jednoczesnym nawigzaniu do tradycji w zakresie struktury
formy. Z kolei w kompozycji Dorikos — siedmiu miniaturach na kwartet smyczkowy i ta-
$me z 1977 roku Knittel prezentuje stuchaczowi syntez¢ materii muzycznej z rzeczywisto-
$cia pozaartystyczna w formie kwartetu smyczkowego z wigziennymi odglosami
zarejestrowanymi na tasmie i z wierszem Zbigniewa Herberta Co mysli Pan Cogito o piekle.

Kategoria hybrydyzacji moze stanowi¢ zatem jedng z podstaw intermedialnej koncepcji
sztuki, a tym samym przekraczania awangardowej metanarracji explicite.

Systemowa konkretyzacja muzycznych emblematow tego nurtu nie jest zadaniem tatwym,
gdyz wiele utwordw wykazuje te korelaty. Wymienione kompozycje stanowig zatem jedy-
nie przyktady, ktore jak si¢ wydaje majg wszelkie przestanki, aby by¢ jednymi z reprezen-
tatywnych dla nurtu transawangardy. Wskazanie wigkszej ilosci utwordw, ktore w réznym
stopniu bedg wykazywaty cechy opisanego paradygmatu, bedzie mozliwe dzigki przepro-
wadzeniu wieloaspektowej analizy i interpretacji polskiej tworczosci kompozytorskiej,
ktora powstawata po 1975 roku. Zarowno przedstawione cechy ,,muzycznej” transawan-
gardy, jak i zaproponowane kompozycje wpisujace si¢ w ten nurt majg charakter wytacznie
postulatywny i wymagaja przeprowadzenia dodatkowych badan interdyscyplinarnych. Od-
noszac si¢ do stow Olivy, ktorymi rozpoczgto artykul, mozna stwierdzié, iz awangarda po-
wrocila jednak w nowym ,,wcieleniu” — w postaci, ktora nadaje sens i tres¢ dzietu sztuki.
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Abstract

The research article discusses the concept of “the transavantgarde”—a term coined by an
Italian art critic, Achille Bonito Oliva, to describe certain phenomena in visual arts (espe-
cially painting) which have appeared since the end of 1970s—and attempts to adapt it for
a discussion of twentieth-century Polish music. The transavantgarde (Italian /a transavan-
guardia) is an Italian form of expressionism in art (neoexpressionism); it originated as
a rejection of modernism, formalism, innovation, originality, and stylistic coherence and
began to treat tradition in a new way, intensely referring to 16th century mannerism, am-
biguity, stylistic pluralism and polysemy.

While on the one hand transavantgarde artists are fully aware of the crisis of the avant-
garde experiment, on the other they aim to create content-packed works of deeply expres-
sive and romantic character. The transavantgarde is widely considered an early stage of
postmodernism, or simply its synonym. There is a difference, though, between the
transavantgarde and the postmodern. Oliva speaks of a journey from America to Europe
and back. My article discusses these differences, systematizes the most important stylistic
aspects and aesthetic ideas and applies these observations to the study of music—a disci-
pline Oliva did not take into consideration.

A key issue in the description of the transavantgarde in Polish music is to analyze trends
that precede it, are synchronous with it and follow it in history. It is also important to trace
borrowings and differences along this time axis. In order to offer an insight of this sort I
first present different concepts of “modernity” and “postmodernity” that have appeared in
music (and art) of the twentieth century, and then I juxtapose them with the Italian original
idea of la transavanguardia.

Keywords: Polish music of the 20" and 21% entury; Italian transavantgarde; postmodern-
ism; neo-expressionism in music.
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