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Bogna Burska

urodzona w 1974 w Warszawie, jest malarkg, autorka filmdéw, instalacji i fotografii.
Warszawska Akademie Sztuk Pieknych ukonczyta w 2001 roku dyplomem z wyrdznie-
niem w Pracowni Goscinnej prof. Leona Tarasewicza. Jej pierwsze obrazy, malowane
palcami bezposrednio na podlozu (plétno, $ciana, szklo), tworzg kompozycje przypo-
minajgce zakrzeple smugi krwi. Réwnolegle artystka zajmowala sig¢ aranzowaniem
wnetrz (pokoi dzieciecych, korytarzy, buduaréw) o niepokojacej aurze, osiagganej po-
przez drobne interwencje: znaczacy nielad, zaplamiona poSciel, jadowity pajak
(Arachne, 2003), tworzac przestrzenie pelne napiecia, wytracajace widzéw z ogolnie
przyjetych schematéw postrzegania. Komponowala tez mozaikowe uklady barwnych
fotografii, w ktérych zestawiala obrazy uszkodzonych fragmentéw ciala z kwiatami
(Zycie jest pigkne, Algorytm, 2002). W pracach wideo wykorzystuje sekwencje z popu-
larnych filméw oraz relacji telewizyjnych, wchodzac w polemike z kanonami estetyki
ruchomego obrazu i przyzwyczajeniami zakorzenionymi w wizualnej warstwie kultu-
ry. Powstala w technice found footage seria filméw gra z przemieszczajacymi sie
zwierciadlami (2006-2008) oraz ostatnie prace (Tysigc smierci, 2010/2011; Bitwa pod
Grunwaldem, 2011) ukazuja mechanizmy powstawania i obrazowania wspélczesnych
narracji kulturowych. Autorka pierwszego w Polsce tekstu dramatycznego o Srodowi-
sku zajmujacym sie sztuka wspdiczesna: ,,Gniazdo. Sztuka o tym, jak uzy¢ rzeczy w
spos6b nieodpowiedni i potem ich jeszcze nie zmarnowac” (Dialog, 2013.9).

Na liscie najwazniejszych wystaw zbiorowych artystki znajduja sie¢ miedzy innymi:
w roku 2011 — Obok. Polska-Niemcy 1000 lat historii w sztuce (Martin Gropius Bau,
Berlin); w 2009 - Spojrzenia; w 2009 — Nagroda Fundacji Deutsche Bank (Zacheta. Na-
rodowa Galeria Sztuki, Warszawa; Centrum Sztuki WRO, Wroclaw); w 2006 — ZOO~ (La
Centrale electrique, European Center for Contemporary Art, Bruksela); Nic nie poczu-
jesz: O Panice, Obsesji, Rytualnosci i Znieczuleniu (Kunsthaus Dresden, Drezno; 2007 —
Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk); w 2004 — Pod flagq biato-czerwonq. Nowa sztuka z Pol-
ski, Rotermann Salt Storage, Muzeum Sztuki, Tallin; CSW, Wilno; CSW Arsenal, Nizhny
Novgorod; Muzeum Sztuk Pieknych, Nizhny Tagil; CSW, Moskwa; w 2003 — Biaty Mazur
(Neuer Berliner Kunstverein, Berlin; 2004 — Bunkier Sztuki, Krakow); oraz liczne pro-
jekty indywidualne: w 2011 - Bogna Burska. Filmy found footage 2004-2011 (Kino Lab,
CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa); w 2008 — Dejd Vu (Mistecki Arsenal, Kijow) oraz
gra z przemieszczajacymi sie zwierciadlami — cze$¢ trzecia (Instytut Sztuki Wyspa,
Gdansk); w 2006 — Vazante (Giedre Bartelt Galerie, Berlin); ponadto: Serce takie biate
(Galeria IP, Rzym); Opady (CSW Kronika, Bytom); Matgorzata (Galeria Biala, Lublin).

Dzieki rozlicznym wystawom i stypendiom prace Bogny Burskiej sa doskonale rozpo-
znawalne w kraju i za granicg. Sposrdd licznych nagréd, wyrdznien istypendiéw
twdrczych nalezy wymieni¢ pobyt studyjny w USA w ramach International Visitor
Leadership Program (2013), pobyt w Kuvataideakatemia w charakterze profesora go-
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$cinnego w ramach wymiany akademickiej LLP Erasmus w Helsinkach (2013), stypen-
dium Mloda Polska Narodowego Centrum Kultury i stypendium twdrcze Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz stypendium Marszatka Wojewddztwa Pomor-
skiego (2013). Ponadto Burska otrzymala nominacje do Paszportu Polityki w kategorii
Sztuki Wizualne (2007), Nagrody Fundacji Deutsche Bank Spojrzenia 2009 oraz stypen-
dium Pro Helvetia w 2010 roku.

Prace Burskiej znajduja sie w uznanych kolekcjach sztuki wspdlczesnej, miedzy inny-
mi w warszawskiej Zachecie Narodowej Galerii Sztuki, Kolekcji Regionalnej Zachety
Sztuki Wspolczesnej w Szczecinie, Kolekcji Galerii Arsenat i Podlaskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Bialymstoku, Fundacji Instytutu Promocji Sztuki w Warsza-
wie, Galerii Sztuki Wspoélczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie, Instytucie Sztuki Wyspa
oraz Muzeum Narodowym w Gdansku, }6dzkim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych
oraz w kolekcjach prywatnych.

Bogna Burska jest adiunktem w Katedrze Intermediéw na Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku, gdzie w 2009 roku obronita doktorat. Wspdizalozycielka Warszawskiego
Aktywu Artystéw WWA. Mieszka i pracuje w Warszawie i Gdansku.

[Zrédlo: archiwum Katarzyny Lewandowskiej]

Bogna Burska, Krysztaly
(fot. z archiwum autorki)
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sWydaje sie, ze widze swiat jaskrawiej
niz inni...” Z Bogna Burska rozmawia
Beata Jurkiewicz~

Zapis internetowy z dnia 24.06.2008.

Beata Jurkiewicz: Na poczatek pytanie, moze dos$¢ trywialne: kiedy zde-
cydowalas sie na te droge zawodowa? To jest — czy zawsze czulas, zZe je-
stes/bedziesz artystka, czy moze to samo przyszlo w pewnym momencie,
w wyniku konkretnych okolicznosci?

Bogna Burska: Bardzo chcialam i$¢ ta drogq. Gdzie$ na poczatku liceum zde-
cydowalam, ze bede chciala i$¢ na Akademie, i juz mi sie nie zmienilo. Jednak
pod koniec studiéw uswiadomilam sobie, ze moze by¢ strasznie ciezko wy-
trwaé¢ w tym zawodzie z powodow zyciowych. Wtedy uznalam, ze moze nie za
wszelka cene. Ale, jak widad, ciezko sie zrazam.

Czy co$ Cie szczegdlnie zainspirowalo do takiego wlasnie wyboru? Moze
co$ konkretnego zobaczylas na przyklad?

W sensie impuls?
Tak. Czy moze, méwiac najprosciej, zawsze lubilas plastyke?

U mnie w rodzinie ludzie czesto rysowali i malowali, a plastyke polubilam
dopiero od pewnego momentu.

Moze doswiadczala$ tez jakiegos, ze sie tak wyraze, permanentnego drze-
nia wewnetrznego?

% Beata Jurkiewicz — rocznik 1984. Absolwentka Historii Sztuki i Kultury UMK w Toruniu. Wspé}-
pracowala z BWA w Zielonej Gérze oraz CSW ,Znaki Czasu” w Toruniu. Autorka kilku tekstow
o sztuce, publikowala w Artmixie, Obiegu, Exit oraz na stronach zielonogérskiego BWA. Poszuki-
waczka odpowiedniego miejsca i czasu — mieszkala w Toruniu, w Warszawie i w Atenach. Obec-
nie przebywa w Brighton & Hove w Wielkiej Brytanii, gdzie z przekonaniem pomaga stabszym od
siebie. I ciggle sie uczy, bo to tez sztuka.
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~Wydaje sie, Ze widze swiat jaskrawiej niz inni...”

Drzenia wewnetrznego?

Czegos takiego, co czesto kojarzymy z wizerunkiem, osoba artysty, co
mozna opisa¢ jako wewnetrzna chec¢ tworzenia czegos nowego i wyraza-
nia siebie przez to. Bo, jak mowisz, w Twojej rodzinie praktykowano ge-
neralnie rézne rysunki, czyli bylo to w pewien sposéb naturalne, ze ta
droga sie idzie. Ale nie zawsze trzeba, prawda?

Moze tak — wydawalo mi sie wtedy, ze to zupelnie niezwykle mie¢ zawod,
gdzie ciagle mozna sie rozwijac. Bez konca. Zawdd, gdzie zawsze mozesz zna-
lez¢ nowa droge, kiedy dojdziesz do jakiej$ $ciany.

Wiec od poczatku traktowalas to jako zaw6d? Bez romantycznego idealu
artysty- geniusza, ktory tak czesto inspiruje mlodych do péjscia ta droga?

Zawsze wydawalo mi sie, ze najwazniejsze to wybrac¢ sobie zawdd, ktéry nas
cieszy, bo w ten sposdb spedzimy zycie. W takim sensie, ze zycie sklada sie
z czasu i najwazniejsze jest, jak sie go spedza. Mysle, ze mialtam duzo ideali-
zmu. Wydawalo mi sie, ze artysta rézni sie tym od innych, ze jego droga moze
nie mie¢ konca, by¢ zawsze ciekawa, ze mozna zaczyna¢ zawsze od nowa.
Teraz wiem tez, ze w innych zawodach/dziedzinach jest to takze mozliwe.
Mysle, ze byto we mnie tez troche nawiedzenia, wiary, ze to jest co$ szczegol-
nego. Moze nawet bardzo duzo. Na pewno bylam, czy bywalam moze, bardzo
radykalna w sadach i postawach, przynajmniej tych oficjalnie wyrazanych.
Chcialam bezkompromisowej sztuki. Zreszta ciagle mysle, zZe uprawianie
sztuki jest jako$ szczegdlne, bo jednak nie ma ostatecznych wytycznych. Im
bardziej je definiujesz i zglebiasz, tym bardziej si¢ rozmywaja.

Ale nie zamienilaby$ tego, czyz nie? Gdyby na przyklad zaistniala taka
koniecznosé?

Nie - nie zamienilabym. Ale poki nie zaczelam pracy w Gdansku, rzucalam
sztuke raz na pare miesiecy. Z powodu przepracowania i permanentnego
braku kasy. Tylko jako$ do konca nie moglam rzuci¢. Artysci na starcie za-
zwyczaj maja jaka$ pomoc, choéby w postaci mieszkania czy czego$ podobne-
g0, ja nie miatam i byto mi troche trudno polubic¢ swoje zycie. Gdyby zaistnia-
1a konieczno$¢? Koniecznos¢ tym sie definiuje chyba, Ze jest konieczna. Czyli,
ze bym moze jednak rzucila, tylko sobie stabo wyobrazam, co bym robila. Ale
to pewnie by byla ta konieczno$c. Zreszta — moze artysta nie zostaje sie ko-
niecznie na cale zycie? Moze potem mozna mie¢ jeszcze jakie$ drugie zycie?
Czemu nie.

206



AVANT rocznik VI, tom 1/2015 www.avant.edu.p/

Skojarzylo mi sie to z inn3 trudna zmiang - rzucaniem palenia. Okazuje
sie, ze uprawianie sztuki moze by¢ silniejszym nalogiem niz nikotynizm,
zabawne.

Co$ w tym jest. Ale wazna jest Swiadomos¢, ze jeden zawsze cie truje, a drugi
ci stuzy, jesli tylko nie musisz poswieci¢ mu zupelnie wszystkiego, zapraco-
wywac sie. Jak przyjechalam tutaj [do Gdanska, przyp. aut.] pozbylam sie jed-
nego nalogu, a drugi mi zaczal stuzyc :-). Poza tym uprawianie sztuki jest dos¢
prostym do$wiadczeniem — masz cos w glowie, potem to robisz, jesli wydaje ci
sie, ze jako$ dziala, ma jaka$ sile oddzialywania, moze nawet jako$ stuzy ko-
mus$ czy kogo$ cieszy, to sie wzruszasz. Ja tak mam, dlatego sie to chyba robi,
do tego mozesz zglebia¢ swoje zainteresowania bez ograniczen.

Czyli wszystko wymaga odpowiedniego otoczenia, kontekstu, wlasciwego
miejsca i czasu. Powiedz jeszcze, czy jak poznawalas sztuke zaré6wno w
ramach zainteresowan, jak i studidéw, znalazlas co$ - artyste, okres, mysl
- co bylo dla Ciebie szczeg6lnie drogie?

Najpierw by} chyba Mondrian. Do dzi$ go uwielbiam. Potem Ann Hamilton. Co
zabawne, nie wiedzac o paru jej pracach, zrobitam kilka bardzo podobnych.
Robilam prace ze szkla, potem z krwig na szkle (to znaczy farbg), a potem
odlewy roznych fragmentdw ciala, czesto barwione cze$ciowo na czerwono.
Potem tez zaczetam malowac rekoma na papierze i plotnie. Powtarzalnos¢ jest
do$¢ tatwo wytlumaczalna — podobne problemy i fascynacje czy tez gusta mo-
ga doprowadzi¢ do podobnych wnioskéw/realizacji. W podobnym czasie
i kulturze. Do$¢ naturalnie jedne prace wynikaly z innych.

Zdaje sie, Ze do tej pory wynikaja.

No wynikajg. Nic sie nie bierze znikad, chyba...

Oczywiscie, ale tak czy inaczej to jest ciekawe. Jaka§ powtarzalnosé
w sensie wcielania sie mysli, czy jak to nazwaé... Ale jak widaé, zaré6wno
w przypadku Mondriana, jak i Hamilton, jest w tym pewien introwertyzm
wizualny, minimalizm swego rodzaju. Dazenie do syntezy.

Synteza — moze by¢, ze tak, ale synteza zawsze mi sie myli z analizg :-).
Owszem. Ale to tez moze pachniec jakims niebezpiecznym zaprzeczeniem

wyjatkowosci jednostki tworczej. Widze jednak, ze Ty nie masz z tym
problemu.
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~Wydaje sie, Ze widze swiat jaskrawiej niz inni...”

Podobne nie znaczy takie samo. Wszyscy mamy po dwie rece, po dwie nogi
izazwyczaj serce po lewej stronie. JesteSmy podobni i wspélna kultura nas
zbliza. Dzieki temu w ogdle mozemy rozumie¢, co kto$ zrobit.

Pewnie, ale teraz tak szuka sie wszelkich podobienstw...

Co znaczy, ze sie szuka podobienstw? To pewnie jedyny sposob analizowania
kultury.

Wszedzie, zdaje sie, poszukuje sie podobienistw, w sensie poréwnan, tez
plagiatow. Moze sie myle, ale wigzalabym to z obecnym kultem nowosci.
Tu podobienstwo moze zadziwiac, i to niekoniecznie pozytywnie.

No tak. Ale chyba jednak juz wiemy, ze oryginalno$¢ nie jest miernikiem war-
tosci i ze pogon za nig nie ma sensu. Lepiej sie zaja¢ tym, co nas interesuje.
A nie prébowac by¢ oryginalnym w byle czym, dla samej oryginalnosci. Zresz-
ta oryginalnos¢, zrobienie czego$ jako ,pierwsza” mozna 0siggna¢ pewnie
tylko wtedy, kiedy bardzo sie zaglebimy w jaka$ sprawe. Cho¢ moze i lekki,
intuicyjny, pojedynczy gest tez moze zmieni¢ $wiat. Pewnie nie ma zasad, ale
nie wierze, ze dazenie do oryginalnosci jako takiej ma sens.

Mnie sie zdaje, ze poza pewnymi dziedzinami humanistyki generalnie
zapomina si¢ o spéjnosci kulturowej — przeciwnie, méwimy wiecej o mul-
tikulturowosci, wskazujemy na réznice, zeby je oswajaé. Z drugiej strony
jakos$ boimy sie oswajania podobienstw.

Mysle, ze masz racje, ale szukanie podobnych motywdw jest tez przyjeta me-
toda analizy. Prawda?

Naturalnie. Ale chyba nie jest to metoda automatycznie kojarzona ze
sztuka, sztuka caly czas zdaje sie troche tkwi¢ w micie oryginalnosci
i przekraczania.

Raz na jaki$ czas kto§ moze co$ przekracza... To do$¢ intensywny ludzki po-
ped, warto to robi¢ — przekraczac - swiadomie.

Nie czujesz potrzeby rywalizowania z popem? Jak zapewne niektérzy ar-
tysci?

Nie sadze, zeby to moglo sie udac¢. Uwazam raczej, ze podzial sie rozmywa.

Mechanizmy tu i tu sa juz te same, wiec wlasciwie nie ma lub zaraz zniknie
podzial na kulture pop i wysoka. I jak tu niby rywalizowac?
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Na przyklad w sensie zwracania uwagi, ze: prosze panstwa, sztuka jeszcze
zyje.

Nie wiem, co masz na mysli...

Mysle na przyklad o takich praktykach jak zawlaszczanie przestrzeni pu-
blicznej, ciggle zywe proby wplywania na rzeczywistos¢, us§wiadamianie,
przekierowywanie uwagi...

No ale to nie zawsze jest rywalizacja, tylko dzialanie w przestrzeni wspdélnej
dla wszelkich wypowiedzi publicznych. Politycy tez to robig :-).

Tak to widzisz, ale zdaje mi sie, Ze czasami pojawiaja sie¢ w tej wlasnie
wspolnej przestrzeni jakies znamiona walki o sztuke.

Walka jest wtedy, kiedy sie spotyka czlowiek ze stwierdzeniem, ze na sztuke
szkoda kasy, miejsca, przestrzeni czy uwagi. W takim sensie wszelkie dziedzi-
ny zycia ludzkiego zawsze ze soba rywalizujg.

Ale nie boli Cie to, Ze zawsze jest za malo odbiorcow, pieniedzy, uwagi
itp.? Nie czujesz, ze dzialasz w jakims$ zmarginalizowanym obszarze?

Mysle, ze to sie poprawia, ze z natury rzeczy komunikaty nieformulowane
wedle oczekiwan publicznosci (czyli tak jak pop) maja mniejsza publicznosc.
Bardziej mnie frustruje poréwnanie nas z sytuacja sztuki i artystéw w krajach
zachodnich, ale nie poréwnanie z popem, cho¢ uwazam, ze to wazne, by lu-
dzie sie ksztalcili i rozwijali w wielu sferach. Zeby korzystali z réznych form
kultury. To istotne dla wszystkich, dla calego spoteczenistwa, jego norm i form,
ktére przyjmuje. Musi istnie¢ taka sfera, ktéra kulture i naszg $wiadomos¢
wciaz na nowo przerabia. Fajnie jest w tym uczestniczy¢ po obu stronach.

Tak, ale czy mimo wszystko nie frustruje Cie fakt, ze zawsze bedzie to
zabawa dla wtajemniczonych, przynajmniej w najblizszym czasie? Czy
moze widzisz to jako bardzo powolny proces przenikania tresci?

Tak, mysle, ze proces jest rzeczywiscie zbyt powolny i uwazam, ze to najzwy-
czajniej w $wiecie przez brak edukacji, ale mysle, zZe proces zachodzi. Choc to
fakt, ze aby sie chronié przed niezrozumieniem i §wiatem ,,powszechnie przy-
jetych warto$ci" wszelkiej masci, chronimy sie¢ w gettach. Na co dzien nie pa-
mietamy wiec czesto o skali odizolowania. Staramy sie zy¢, spac, jesc¢ i upijac
sie z podobnymi sobie. Czasem izolujemy sie chyba za bardzo i zapominamy,
czym 7yjq inni.
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~Wydaje sie, Ze widze swiat jaskrawiej niz inni...”

Tez tak mi sie nieraz wydaje. Czyli wolisz poczekaé, az wszystko dojrzeje —
nie masz parcia na realizacje jakiej$ misji?

Jak mam w glowie projekt, to mam parcie i to nie byle jakie. Potem, jak go
pokazuje, to mam uczucie, Zze moja praca zostala wykonana i teraz to juz nie
moja rzecz.

Wolisz delikatnie wskazywaé, nie o§wiecac?

Czy ja wiem... Ja chyba nie wierze za bardzo w o$wiecanie radykalne. Raczej
mi sie to kojarzy z procesami prowadzacymi do gilotyny. Cho¢ bywalo, ze ro-
bilam do$¢ agresywne w formie prace. Bywalam wkurzona i uderzatam, albo
robilam prace, ktére uderzaly, bez wzgledu na moje intencje. To sie zmienia,
nastawienia sie zmieniajg.

Wilasnie, jak to jest z ta krwig? Niektorzy sie jej bojg, inni z kolei nie wi-
dza w jej uzywaniu nic specjalnie szczegolnego. Skad sie wziela?

Z malowania i klopotéw z malowaniem, z odkrycia, ze mozna malowac¢ swoim
cialem. Wydawalo mi sie to niezwykle. Krew niesie sprzeczne znaczenia, mi-
mo, ze jest ,,obrzydliwa i straszna", jest tez piekna. To ogromne pole do dzia-
an.

Czyli jest to poniekad sztuka ciala?

Nie wiem, czy to jest sztuka ciala. Troche mnie stresuja takie nazwy jako kla-
syfikacje.

Rozumiem, ale jesli jednak zastosujemy to pojecie, to automatycznie od-
syla ono do konkretnych interpretacji. Méwilas przed chwila, ze wybralas
ten motyw zaréwno pod wplywem impulsu (odkrycia), jak i w wyniku
intelektualnej kalkulacji. Nie chciala$ zatem ewokowaé¢ danych znaczen,
raczej poshuzyé¢ sie, by zobaczy¢, co z tego wyniknie. Czy tak na poczatku
bylo?

Troche i tak, i siak. Jak w twoim zdaniu: ,wybrac co$ z kalkulacji i z impulsu”,
czyli z wielu, czesto przeciwstawnych, powodow :-).

To doskonale pokazuje, jaka pulapka moze by¢ kategoryzacja. Twoje pra-
ce s3 czesto tak niejednoznaczne, Ze az chce sie chwytaé¢ choéby cienia
kategorii, odnosi¢, systematyzowa¢ — zwyczajnie dla ulatwienia, uzyska-
nia mozliwosci jakiegos$ ogarniecia tego wszystkiego.
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Nie jesteSmy az tak jednostronni w motywacjach. W pelni przypadkiem to
nam moze cegla spas¢ na glowe. Co nie znaczy, Ze nie ma impulséw czy zda-
rzen o niejasnej proweniencji. To bylo z potrzeby emocji, z ciekawosci i ze
Swiadomosci, Ze to niesie ze soba ogromny ciezar znaczen. Potem te znaczenia
eksplorowalam, choé¢ zdarzaly sie prace, na ktore wpadlam dostownie przy-
padkowo, jak na przyklad na $lady krwi na $niegu z ,,Drogi".

Naile inspiruje Cie rzeczywistos¢, ktora obserwujesz na co dzien?

Bardzo. Ja mam nieanalityczny proces pracy. Najpierw nagle mi sie wyswietla
co$ w glowie, potem sprawdzam, co juz jest na ten temat lub w ogéle jak temat
wyglada. Potem proébuje sobie uswiadomic, skad mi sie to wzielo, ale nie zaw-
sze to uSwiadamianie sobie wychodzi do konca. Czesto pomysty z czasem od-
rzucam, ale niektore zostaja. Potem robie. Na og6l pézniej znajduje w tym co$
jeszcze w trakcie pracy, co$, na co wcze$niej nie wpadilam. Na konicu powstaje
praca i czasem bywa tak, ze jest zupelie inna od planowane;j. Czesto tez mam
0g0lng idee, planuje tylko sposéb pracy, potem szukam struktur, form czy
materialu i ukladam wszystko w calos¢. Jak z tymi filmami, co teraz robilam
irobie. A z krwig bylo tak, ze przez dlugi czas widzialam w glowie obraz ma-
lowania krwawigcymi palcami. Jednak nie sztam tym tropem, ale kiedys sie
skaleczylam przypadkiem. Jedno sie skleito z drugim — postanowilam sie temu
przyjrzec. To sa strasznie trywialne rzeczy, jak gotowanie.

Ale wlasnie - przyjrzec sie. To wszystko jest bardzo estetyczne.

Czasem mysle, ze z jednej strony sie przygladamy i wglebiamy, ale jednocze-
$nie to, co robimy, jakby sie nam zdarza.

Ustalasz jako$ sposdb gry znaczeniami motywu krwi z estetycznym wy-
miarem pracy?

Co znaczy ustalam? Forma - szczeg6lnie w takim wypadku — nie oddziela sie
od tresci, tylko o tej tresci stanowi, jest nig. Mam tez troche zdje¢ z krwig, nie-
ktore sgq bardzo tadne, jednak nie pokazatam ich, bo uznatam, ze sa zbyt nud-
ne.

Myslalam na przyklad o ,,Odplywie". Mnie osobi$cie mocno kobieco, mie-
sigczkowo sie ta praca kojarzy. Zestawienie z woda i rysy na piasku, ni-
czym wlosy lonowe. Odplywanie i zmywanie. Wszystko jest bardzo piek-
ne, malarskie. Moze nie kazdy ma takie skojarzenie, ale te motywy graja
dla mnie bardzo jednoglo$nie.
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Dla mnie to byly zyly :-). Ale moga by¢ i wlosy. Mi sie to kojarzylo ze zdjeciami
ciala i jego struktur. W tym wypadku zyt i zylek.

Jak wida¢ pole odczytania jest wielkie. Ktos$ jeszcze moglby tam zobaczyé
cos$ zupelnie innego.

Tak jest i to dobrze. W konicu to sa wodne pejzaze.

Krew to przeciez tez motyw wieloznaczny. A jak sie odnosisz do grozy
jako takiej, ktora czesto jest z pojawianiem si¢ krwi automatycznie wig-
zana? Masz takie upodobania szczegélne? Do WIDOKU....

Raczej nie, a nawet wrecz przeciwnie. Teraz juz nie, ale bardzo dlugo balam
sie ciemnosci. Generalnie oglagdanie horroréw mi nie stuzylo. Teraz tez raczej,
jak jestem sama, to nie przepadam.

Czy to nie jest w takim razie jakie§ oswajanie leku? Dla Ciebie samej?

Nie wiem. Horror kojarzy mi sie raczej z ciemnos$cig wilasnie, z ktorej nie wia-
domo co moze wylez¢ i cie ztapac za ramie. Bardziej z tym, niz z krwig.

To wydaje sie dziwne i zarazem ciekawe — méwisz o nosnosci motywu, ale
jednoczesnie ohawiasz si¢ jednej z jego najwiekszych mocy...

Jakiej mocy? Jakiej mocy krwi sie obawiam twoim zdaniem? Poza tym nie
zdziwilabym sig, gdyby rownie wiele krwi, jak nie wiecej, lato sie w filmach
sensacyjnych.

Czyli krew Cie zupelnie nie przeraza? Przedziwne, tym bardziej, ze w wie-
lu Twoich pracach wyraznie groze czué. Zaréwno tak po prostu, jak
i przez skojarzenie z klasykami gatunku.

Raczej nie. Wydaje mi sie niezwyk}la. Rowniez przez to, ze moze $wiadczy¢
o tym, ze stalo sie co$ zlego. Raczej bylam przejeta jej podwojnoscig. Ze to
$mier¢ i zycie, i to w jaskrawej postaci, mnie fascynuje to podwojenie. To jak
zbolem - bol jest trudnym, bolesnym, ze tak powiem, doswiadczeniem,
a z drugiej strony jest stanem granicznym, skrajnie wyostrza percepcje, tak ze
mozna niemalze zobaczy¢ dZwiek i to jest ciekawe, niezwykte. I jest konieczny
jako czesS¢ zyskiwania czy poszerzania Swiadomosci, czyli jako cze$¢ zmian.
Wtasnie, dlugo krew bardzo mi sie kojarzyla z procesem przemiany.

W jakim sensie?
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Pekania powlok, przepoczwarzania sie, zmieniania skdry, tworzenia sie nowej
skdry na ranach, zablizniania, otwierania, zamykania i zmienia ciala — nas.
Rzeczywiscie jest czeScig bardzo wielu rytualéw inicjacyjnych na rézne spo-
soby.

Zgadzam sie, ale pozwol, Ze jednak wrdce do horroru. Czy naprawde nie
chcesz tworzy¢ takiego klimatu? Te odwolania, skojarzenia z filmami,
chociazby wielokrotnie przywolywanym ,L$nieniem"...

Dlaczego horror jest bardziej interesujacy od procesoéw inicjacji? Mnie zawsze
pociggala ta strona koniecznych przemian, taka bardziej ludzka niz nadprzy-
rodzona, sfera w pewnym sensie dostepna, znana i wazna dla kazdego, w kto-
rej strach czy bdl moga odgrywac istotna role, ale nie sg jedynym celem. A nie
produkcja strachéw, opowiesci splaszczone do straszenia (nawet jesli wywo-
dza sie z szerszych potrzeb i zjawisk). Wyglada na to, zZe horror wydaje sie
bardziej atrakcyjna interpretacjg, dlaczego? Nie dlatego, ze jest wlasnie la-
twiejsza? Bardziej nos$na i prostsza do opisania? ,L$nienie” akurat przywota-
lam raz, wcze$niej robili to inni, przywolujac je w interpretacjach moich prac.
Moze po prostu patrze na to inaczej, w tych pracach opowiadalam historie
poprzez ich $lady. Czasem, czesto rzeczywiscie interesowalo mnie wywoly-
wanie napiecia. Ale chodzilo mi o przejecie sie, nie 0 horror. Cho¢ w tym wy-
padku masz moze racje, ze to moze wyjs$¢ na to samo. Troche tez jest tak, ze
sie zmienilam przez te lata odrobine. Nie wszystko jest tak samo, jakie bylo
kiedy$ w moim podej$ciu do pracy czy — generalnie — nastawieniu.

Czyli temat zawsze byl w centrum, jednak w sensie przejawiania sie rze-
czy, a nie jej zaistnienia i oddzialywania w konkretnym kontekscie.

Troche za abstrakcyjnie to powiedzialas... Co masz dokladnie na mysli?

Mam na mysli to, ze co$ sie gdzie$§ pojawilo, jakas sytuacja wizualna,
i funkcjonuje ona dos¢ mocno w kulturze, w pamieci zbiorowej, mozna
by rzec. Ty zas odwolujesz sie raczej nie do oryginalu, ale do sposobu
przejawiania sie tego faktu gdzies dalej, tak?

W pracach - instalacjach - chodzilo mi o przywolanie tego pojawienia sie,
o $lady i ich znaczenia, a takze o przejmowanie si¢ sladami bolu. O rzeczywi-
sta jednostkowa historie. Ale jest tez ta druga strona ,,funkcjonowania w kul-
turze". To tez wazne. Wszystko zalezy od konkretnej pracy. Jak robilam za-
krwawiony korytarz, to zainspirowal mnie obraz w filmie ,Nietykalni". Tam
jest taki korytarz, ktéorym czolga sie Smiertelnie ranny i krwawiacy czlowiek.
Interesowalo mnie kilka rzeczy: historia i jej $lad, ludzkie skrajne doswiad-
czenie, to czy mozna je przywolac¢ sladem, a takze motyw w kulturze. Wiec
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bylo to tez straszenie widza, ale w sensie takim, zZe jeSli przywolam historie,
jesli uda mi sie, to bedzie ona bolesna, czyli moze by¢ straszna. Straszenie dla
samego straszenia nie bylo moim celem. Jesli juz, to przejecie sie czyjas$ trage-
dig. Choc to rzeczywiscie moze wyjs$¢ na jedno. MySle, ze to przejecie sie, po-
chylenie wrecz empatyczne nad czyims$ losem, i straszenie moga by¢ ta sama
emocjy, ale wazne jest, po co sie ja wywoluje, skad ona sie bierze, czemu ma
stuzy¢.

Wiec straszysz, choé z tego, co mowisz, wynika, ze jakby na marginesie.
Nurtuje mnie ciagle jedna rzecz. Nie lubisz horroréw, nie lubisz pajakow,
a pracujesz z nimi. Co$ musi w tym byé...

Z horrorem nie pracuje :-). Pracuje, jak wielu artystéw, z tym, co jest na grani-
cy naszego ludzkiego doswiadczenia. Poza tym horror jako gatunek tworczo-
$ci zawiera element metafizyczny, nadprzyrodzony, a moje prace na nic ta-
kiego nie wskazuja. Lek jest czeScia ludzkiego doswiadczenia i emocja towa-
rzyszaca wielu waznym momentom i sprawom w zyciu. Rzeczywiscie jednak
interesuje mnie to, czego sie boje. Uwazam, iz nalezy konfrontowa¢ wilasne
leki. W takim choéby znaczeniu straszenie przestaje byc¢ tylko straszeniem.
Nie wiem, jak Ci to lepiej wyjasnic.

Mysle, ze wiem (a raczej podejrzewam) o czym mowisz.
Moze w ten sposob — wydaje mi sie, ze przywolywanie ,strasznych" rzeczy

powinno je ,odstrasznia¢” troche. Pozwoli¢ uczy¢ sie na nie patrze¢ i je do-
strzegac, a wiec i z czasem rozumiec. Takie trywialne oswajanie.

To wszystko jawi mi sie jako swoiste przemieszanie intelektualnej pracy
z intuicja, znéw sprzecznosci.

No tak chyba jest. To jest przemieszane. Staram sie odrzucac te projekty, ktore
sa jednoplaszczyznowe — tylko emocjonalne lub tylko intelektualne. Interesuja
mnie konstrukcje, gdzie sie to przenika.

Moze dlatego dos$¢ trudno jest z Twoja sztuka obcowac.

Dlaczego?

Po pierwsze przez te krew, ktora czasem trudno przyjaé. W tych wszyst-
kich rozbryzgach az chce sie¢ widzie¢ masakre. Rozmawialam z wieloma
osobami, mniej lub bardziej rozeznanymi w sztuce. Napotkalam cieka-

we opinie, kto§ nawet powiedzial, ze konczyny, ktore pokazujesz, sa
sztuczne, a ostatecznie na pewno s3 jakims$ miesem ze sklepu, wiesz, mi-
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styfikacja... Moze to wynika z faktu, ze przyznajesz sie¢ do uzywania sub-
stytutu krwi?

Slyszalam, ze kto$ tak pomyslal. Krew czasem jest prawdziwa, czasem sztucz-
na — moim zdaniem to nie ma znaczenia. Ludzie widzg i czuja rzeczy bardzo
roznie. Raz na jakis$ czas pracuje z Sebastianem Cichockim. Kiedy weszlam na
krew na drodze i zrobilam ,Droge", to od razu okazalo sie, ze wielu ludzi bar-
dzo lubi te prace. Zaintrygowalo mnie, wlasciwie dlaczego, co w tym jest az
tak no$nego? Akurat napadalo mi strasznie duzo $niegu na balkon, mimo ze
byl kwiecien, a ja mialam w lodéwce krew, ktéra mi zostala z innego projektu
(szkoda mi bylo wyrzuci¢, bo to raczej rzadka substancja). W kazdym razie, te
krew, ktéra mialam w lod6éwce, wylalam na $nieg na balkonie. Wlasnie sie
robita kwietniowa odwilz, kapato z dachu i w ogdle. I tak zrobitam ,,O0dwilz".
No i potem Sebastian pyta, jak powstala ta praca. Powiedzialam mu, a on na
to, ze tu juz chyba przegielam. Nie wiedzialam, o co mu chodzi - w koncu fa-
cet pokazywal moje amputacje i inne takie przykrosci. A jemu chodzilo o to, ze
zrobilam to na wlasnym balkonie. W DOMU. Nie przyszlo mi do glowy, ze to
problem. Uwazam, ze skoro jest faktem, ze nosimy w sobie krew, to strach
przed nia jest uprzedzeniem. A to, czy wylejemy ja na balkonie, czy na traw-
niku, jest naprawde bez znaczenia, jesli nie jest cze$cia opowiesci zawartej w
pracy. Mysle, ze to, jaka forme maja moje prace, obecnos$¢ krwi i wszelkiej
jaskrawosci, moze mie¢ zwigzek z moja potrzeba konfrontowania nawet nie-
chcianych prawd czy faktéw, poszukiwaniem intensywnos$ci i stanéw gra-
nicznej percepcji. Czasem mi sie wydaje, ze widze $wiat jaskrawiej niz inni,
cho¢ zapewne mi sie wydaje, i Zze na rézne sposoby usiluje w swoich pracach
te jaskrawo$¢ przywola¢ poprzez wywolywanie intensywnych doznan - in-
tensywnych na roznych poziomach. Poza tym krew jest Swietna substancja do
estetycznego opowiadania o ludzkich klopotach z egzystencja, zaréwno fi-
zyczng, jak i symboliczng, pojeciowa. Do opowiadania o klopotach z opisa-
niem/zapisaniem — zostawieniem $ladu - tej egzystencji.

To bardzo ciekawe, Ze méwisz o intensywnych doznaniach, gdyz dla mnie
czes¢ Twoich prac jest wlasnie przeciwnie - bardzo liryczna.

Nie podejmuje sie tworzenia teorii do wszystkich moich prac. Lub moze od-
wrotnie — o kazdej z prac moge opowiedzie¢, ale chcialabym tej opowiesci nie
uogolniac i nie przecigga¢ na inne prace, a takze zostawic ja otwarta — z cza-
sem, i z nowymi doS§wiadczeniami, nasze opowiesci moga sie zmienia¢, mimo
Ze prace zostaja te same. Liryczno$¢ zazwyczaj staram sie taczy¢ z intensyw-
no$cig. Tak mi sie przynajmniej wydaje. Tak jak ikonografie z préba ulepienia
z niej opowiesci, ktora chce sie obejrze¢. Moze konfrontowanie moze by¢ od-
bierane jako straszenie, tylko ja mysle o tym od innej strony. I staram sie, zeby
nie bylo to straszenie dla samego straszenia, jak horror wilasnie. Tylko opo-
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wies¢, w Kktdrej jest miejsce na wiele doznan, w tym na konfrontacje z czyms,
co znajduje sie poza naszg kontrola. Co w zwigzku z tym moze budzic lek.

Zaskakujesz mnie troche. Ale to tylko lepiej.

Zaskakuje?

Tak, spodziewalam sie mozZe troche innych odpowiedzi.

Poza wszystkim moja prywatna wizja mojej pracy jest moja wizjg tylko. Potem
to obrasta. Kto$ napisze o ,L$nieniu”, potem inni go pare razy zacytuja i kto$
nastepny uzna, ze to ja odwolalam sie do tego filmu w pracy, a ja uzyltam
(i obejrzatam) ten film dopiero ze dwa lata temu. Jak sie czyta o tym, co robi
artysta, to cztowiekowi zostaja rozne rzeczy w glowie i wklada sie je potem w
glowe artysty. To normalne. Ja tylko wycinam krytykom slowo ,autobiogra-
ficzne" z tekstow o moich pracach. Bo nie wiedzie¢ skad im sie ono pojawia :-).
Ale to tez strasznie ciekawe, jak o tym pomysleé.

No tak sie tworzy mity. I kulture :-). Wszystko sie skleja.

Tu mozna odwolac sie do podswiadomosci, i tym podobnych... Jest chyba
wielka.

Chyba tak i chyba czesciowo jako$ wspdlna.
Dokladnie.

Podobno jak $ni sie morze, to zalewa nas pod$§wiadomos¢ :-). Rzeczywiscie jest
wielka jak morze. I nieco nieprzewidywalna albo nielogiczna.

A moze wlasnie totalnie logiczna? Bo w sumie dysponuje wieksza iloscia
danych niz Swiadomosé.

Nie wiem. Jesli tak, to pewnie jest to tak zwana logika swoista :-) Albo logika
podobienstw i przeciwienstw naraz. Co powoduje, Ze jest sie ciezko polapac,
ktora nalezy zastosowac i kiedy.

Owszem. Jednak niezaleznie od wszystkiego ona i tak robi swoje.

Tak.
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