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Redakcja Avant: Panie Krzysztofie: zgadzajac sie¢ wstepnie na wywiad,
zastrzegl Pan, ze jest ,jednak praktykiem, muzykiem i kompozytorem,
a nie naukowcem”. Wiemy, Ze w ramach swojej imponujacej edukacji
m.in. studiowal Pan rezyserie dZwieku, muzyke komputerowa, a nawet
programowanie w Instytucie Matematycznym PAN; prowadzil Pan
wyklady z nowej muzyki; wreszcie: powiedzial Pan kiedy$ (program
Warszawskiej Jesieni ’77), ze chcialby widzie¢ w sztuce nie broszure
propagandowa, ale swoisty papierek lakmusowy, méc poprzez sztuke
»<hada¢ zwigzek sprzecznosci bez falszywego dopasowywania”. Jezeli do
tego doda¢ nieustajaca postawe niezaleznosci tworczej — paradoksalnie
wylania si¢ nam obraz... naukowca. Ale naukowca takiego, jakiego
chcielibySmy widzieé. Czy Pana zdaniem to przypadkowe skojarzenia?

Krzysztof Knittel: Z tego, co pamietam, bylem raczej normalnym dzieckiem,
wolalem sie bawié, niz uczyg, itd., ale takim pelnym sprzecznosci, bo — mimo
tej ochoty do zabaw - od dziecinstwa mialem wielki szacunek dla
naukowcow, lekarzy, podziw dla ludzi wytrwatych w zdobywaniu wiedzy, dla
tworczych eksperymentow artystycznych, naukowych i rozwijania swoich
zdolnosci. W sztuce obok waloréw estetycznych szukalem prawdy o $wiecie.

Zapewne niektére moje poglady maja co$ wspdlnego z podejsciem naukowca,
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z dgzeniem do zdobywania wiedzy i kolejnych umiejetnosci czy prowadzenia
prac badawczych. Mam tez wielki podziw dla ludzi odwaznych, ktérzy
reaguja na to, co dzieje sie wokol nich. Dla wspolpracownikéw KOR, ktérzy
zbierali dane o robotnikach pobitych podczas wydarzen w 1976 roku
w Ursusie i Radomiu, o milicyjnych ,$ciezkach zdrowia” dla strajkujacych.
Pamietam, co robil wtedy Mirek Chojecki jezdzac do Radomia, starajac sie
poméc ludziom krzywdzonym przez komune. Jak wielu z nas, mlodych

wowczas ludzi, mialo jego odwage?...

Ostatni okres w badaniach nad ludzkimi procesami poznawczymi
stopniowo przywraca nauce oraz filozofii dowartosciowanie
perspektywy pierwszoosobowej, wraz z calym bagazem subiektywnosci;
nowego, naukowego wymiaru nabrala fenomenologia. Na tym tle
interesujaco brzmia stwierdzenia takie jak autorstwa filozofa-
kognitywisty Alvy Noégo, Ze sztuka moze wnies¢ istotny wklad w badania
swiadomos$ci perceptualnej, dostarczajac okazji do specyficznego
rodzaju doswiadczenia. Normalnie doswiadczenie jest dla nas zbyt
przezroczyste; w odbiorze sztuki latwiej nam sie ,potknac¢” o nie... Czy
(ajesli tak, to w jakim stopniu) uznalby Pan zdatno$¢ doswiadczania
tworczosci Krzysztofa Knittla dla potrzeb badacza percepcji? Czy muzyka
wspolczesna moze pomdc zrozumieé nie tylko swiat, ale i sposoby jego

poznawania?’

Wydaje mi sie, ze przez sztuke, przez muzyke wspolczesna w pewien sposéh
»,0swajamy” $wiat, poznajemy jego bogactwo, nie przerazajac sie jego
komplikacjami. Dostrzegamy wage piekna, proporcji i harmonii elementow,
anawet znaczenie wyjagtkbw od reguly. Ale moim najwazniejszym
doswiadczeniem zyciowym byla i chyba w dalszym ciggu jest przygoda
z muzyka improwizowanag. Czyli to wszystko, co jest kreacja bez mozliwosci

poprawiania, powtarzania, zmiany na lepsza wersje etc. W improwizacji jest

' Psychologia poznawcza postuguje sie wieloma testami, wykorzystujagcymi m.in. iluzje
wzrokowe, nieoczekiwane efekty dzwiekowe itd. Nie chodzitoby jednak o sprowadzenie

nowoczesnej sztuki do generatora takich nowych, dziwnych efektéw.
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tylko TERAZ. Jednocze$nie to, co gramy jest wynikiem wielu lat réznych
przygotowan, ¢wiczen, dzwiekowych eksperymentéw. Wszystko po to, aby
TERAZ nie powodowalo usztywnienia ze strachu, ze nie dam rady, ze nie
bede mial zadnego pomystu, ze to co zagram bedzie banalne, bez wiekszej
warto$ci poznawczej i estetycznej. To takze inny sposob poznawania $wiata,
odmienny od samotnej pracy w studio elektronicznym czy od réwnie
samotnej pracy nad partytura. Muzyke improwizowana uprawia sie
najczesciej zespolowo, pojawia sie wiec inna potrzeba - umiejetnosé

wspolnego tworzenia z innymi muzykami, dzielenia sie odpowiedzialnoscig.

Niektdérzy badacze i teoretycy traktuja doswiadczenie nie jako bierny
stan wewnetrzny, ale jako sposéb aktywnego zaangazowania w Swiat,
poprzez takie a nie inne cialo wraz z jego mozliwosciami (rozwijanymi).
W konsekwencji: ré6wniez kontakt ze sztuka domaga sie zareagowania,
obejmuje reakcje w mie$niach, zmiany w os$rodkach ruchowych
w mézgu, zmyst réwnowagi itd. Nawet odbiorca sztuki konwencjonalnej
w jakims$ stopniu angazuje sie calym sobg, nie poprzestaje na kulturalnej
refleksji. Joel W. Krueger podkresla gleboko cielesny charakter
przezywania muzyki - i ten fakt wydaje sie traktowany przez tworcow
i wykonawcéw jako kluczowy lub jeden z kluczowych (choé¢ nie zawsze
swiadomie wykorzystuje sie fakt, Ze muzyka zawsze rozgrywa si¢ miedzy
cialami i w jakim$ otoczeniu z jego warunkami fizycznymi). W tym
kontekscie szczegé6lnie prezentuje sie forma instalacji, performance itd.
Zapytamy ostroznie: czy np. za tworzeniem instalacji dZwiekowo-
dotykowej Dotykac¢ Weza Od Srodka nie kryly sie podobne przekonania i
intuicje? A moze to juz dla Pana banalne pytanie, a tylko wydaje sie
ciekawe nam, czyli zwolennikom wzajemnego oswiecania sie nauk,

filozofii i sztuki? To pytanie w duzej mierze do Praktyka.

W moich pracach muzycznych czy we wspoélpracy z artystami postuguje sie
czesto intuicja. Ale w tym przypadku musze podkredli¢ role pamieci i to
z okresu dziecinstwa. Jako malolat wybralem sie z rodzicami na przejazdzke
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Krzysztof Knittel: Dotyka¢ / To Touch
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»Kolejka strachow” na wiedenskim Praterze. Zapamietalem silne wrazenia
z wedréwki wagoniku w ciemnos$ci wérdd réznych wizualnych, dzwiekowych
czy dotykowych ,horror6w”. Przypomnialem sobie te chwile, kiedy
dowiedzialem sie, ze kuratorami wystawy ,Sztuka dla wszystkich dzieci”

beda dzieci w tym wlasnie wieku.

Labirynt, czyli ,Dotyka¢ (weza od $rodka)” to byla prawdziwie bajkowa
instalacja. Dwoje kuratoréw z Centrum Sztuki Wspoélczesnej, Marek
Gozdziewski i Joanna Rentowska, zajmujacych sie edukacja i sprawujacych
opieke artystyczng nad grupa utalentowanych starszych dzieci, wpadlo na
pomyst zorganizowania wystawy, ktorej kuratorami beda... dzieci — one beda
gospodarzami wystawy i wybiora artystw na podstawie przedstawionych
projektéw. Pomyst zostal zrealizowany przez Narodowa Galerie Sztuki
»Zacheta” i od 17 maja do 29 czerwca 2003 roku tlumy rodzicéw z dziecmi
W najrozniejszym wieku przewalaly sie przez sale wystawowe historycznego
budynku przy placu Malachowskiego w Warszawie ogladajac wystawe
»Sztuka wspolczesna dla wszystkich dzieci”. Na wernisazu otwierajacym
wystawe mlodzi kuratorzy przedstawili krdtkie wierszyki omawiajace kazda
prace, do dzi§ pamietam poczatek tego na temat mojego labiryntu: ,Tu
pomaca, tam pomaca, to Krzysztofa Knittla praca...” Ale jak ona w koncu
wygladala? Pomyst instalacji wzial sie z dziecinnych wspomnien ze
zwiedzania slynnego lunaparku Prater w Wiedniu - byla tam tzw. kolejka
strachéw, ktéra wzbudzila we mnie i moim bracie najwieksze emocje -
uczucie leku pomieszane z emocja zabawy (bo nie bylo prawdziwego
zagrozenia, wiec i ten strach byl troche na niby), slowem - adrenalina!
Sprobowalem sprowokowaé podobne emocje projektujgc labirynt, w ktérym
zwiedzajacy porusza sie w ciemnosci, kierujac sie tylko dotykiem i stuchem.
Sciany labiryntu co chwila zmienialy sie — byly delikatne jak aksamit, za
chwile szorstkie, oélizgle, wlochate, czasami wypuklosci, metalowe kratki,
wystawaly z nich jakie§ miekkie, gumowe rury i co chwila zalamywaly sie,
jak to w labiryncie. Zbudowane byly przez Dariusza Kunowskiego, rezysera
i scenografa, p6zniej tez autora wspanialej wystawy w Muzeum Powstania

Warszawskiego, ktory dolozyl tez kilka swoich pomystéow do idei labiryntu,
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m.in. dziury w $cianie, gdzie mozna bylo wlozyc¢ reke i natknac sie na rozne
niespodzianki — wlosy na glowie manekina sklepowego, pileczki ping-
pongowe, ktérych nie mozna bylo wyjaé, etc. Na te dotykowe wrazenia
nakladaly sie efekty dZzwiekowe: cztery stereofoniczne strefy, przez ktére

przechodzili zwiedzajacy...

Taki badacz jak Marc Leman skupia sie na badaniu tworzenia i odbioru
muzyki w ich ucieleSnionym wymiarze, traktujac cialo wlasnie jako
medium pomiedzy subiektywnym przezywaniem muzyki a naszym
otoczeniem (takze fizycznym). Kreacja muzyczna ma w takim ujeciu
zawsze silny zwiagzek z jej lokalizacja przestrzenno-czasowa. Zazwyczaj
takie artystyczne ,tu-i-teraz” sprowadzalo si¢ do domeny czysto
przezyciowej, osobistego misterium. W tym kontekscie jednak
powiedzenie, Ze méwi¢ o muzyce to jak tanczyé¢ o architekturze, nabiera
niekoniecznie ironicznego zabarwienia’. Mamy natomiast wrazenie,
ze multimedialny charakter wielu poczynan muzycznych, a takze
wykorzystanie Zrodel elektronicznych gdzie$s tam, w jakim$ momencie
(niekoniecznie tylko startowym) angazZuje pewna wiedze, uzyskiwana na
biezaco na temat mozliwosci percepcyjno-poznawczych czlowieka (choé
czesciej typu know-how niz opisowa). Zaryzykujemy hipoteze, ze taka
wiedza, uzyskiwana przez muzyka/kompozytora, moze mieé¢ wielkie
znaczenie dla badaczy z kregu nauk poznawczych (wcze$niej juz
pytaliSmy juz o poznawcza przydatno$¢ samego fenomenu odbioru
sztuki).

Zdarza mi sie powtarza¢ (juz nie pamietam za kim), Ze najlepsza metoda
analizy utworu jest napisanie wariacji na jego temat. Polecam to jako
¢wiczenie wstepne wszystkim krytykom muzycznym - szczegdlnie przed
napisaniem recenzji z wykonania jakiego§ utworu. A najlepiej przed

pierwsza recenzja. Bedzie to dla kazdego dobry sprawdzian umiejetnosci

2 Wypowiedz przypisywana réznym osobom: Johnowi Cage, Elvisowi Costello, Frankowi

Zappie, Laurie Anderson... (wymieniam za J.W. Kruegerem).
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analizy — zar6wno dziela, jak i jego wykonania... No i zapraszam do studia
komputerowego w akademii muzycznej w Lodzi lub w Krakowie, gdzie ucze.
Poprzez wlasne proby kompozytorskie i realizacyjne najlepiej mozna poznac,
co jest wartoSciowe w muzyce, nie tylko elektronicznej. A jedli chodzi
o umiejetno$¢ wykorzystywania wiedzy z jednej dziedziny sztuki w innej,
to bez watpienia tego typu talent do kojarzenia badan, faktéw i proceséw

moze by¢é pomocny na wielu polach sztuki i nauki.

Zajmuje sie¢ Pan od lat muzyka improwizowana i intuicyjna. Korzysta
przy tym z brzmien generowanych elektronicznie, malo tego - pisze Pan
o przejSciu na ,dZwieki z marginesu”: ,Zostawilem caly ‘Srodek’
dzwiekowego uniwersum i szukalem na jego obrzezach, w obszarze
szumow, trzaskéw. Uznalem to za swoéj Swiat dZwiekowy, nie zabierajac
chleba muzykom, ktérzy graja na tradycyjnych instrumentach.”?
Zestawiajac tutaj powierzchowne konkluzje: dziwny rodzaj muzyki
i dziwne dzwigki. Jednakze w tym samym wykladzie wyraZnie sprzeciwia
sie Pan czynieniu z owej ,dziwnosci” sedna sprawy. Tematem jest tam
tzw. Free Improvisation. Przytaczajac wypowiedzi m.in. Christiana
Munthe i Dereka Baileya, pokazuje Pan, Ze swobodna improwizacja to nie
rodzaj muzyki, ale spos6b jej tworzenia. Podkreslony zostaje réwniez
intuitywny charakter tej twoérczosci. Poniewaz proces tworzenia muzyki
oraz konsekwencje akceptacji wszystkich czynnikéw twdrczosci naleza
do naszych gléwnych zainteresowan — czy mozemy prosi¢ chociaz o kilka
sléw na temat tego, jak zmienialo sie¢ Panskie osobiste, subiektywne
nastawienie do tworzenia/wykonywania muzyki w trakcie przechodzenia
kiedy§ na ,fale” improwizacji oraz w trakcie rozwoju tej swojej
muzycznej drogi? Gdyby przesadnie uprosci¢ to pytanie: jak Pan sie czul

w tym czasie i co sie w tych odczuciach jako Praktyka zmienialo?

3 Knittel, K. 2007. Wokét Free Improvisation [pdf]. Zrédlo:
http://www.sme.amuz.krakow.pl/wyklady 2007_2009/FreeImprovisation.pdf, 08.06.2010.
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Pisalem i mowilem juz wiele razy na ten temat i — nie chcac sie powtarzac -
odsylam do fragmentéw moich wypowiedzi z wywiadu, przeprowadzonego
przez mojego syna Tomka podczas jego studiéw na wydziale dziennikarstwa
UW w Warszawie (,Improwizacja to codzienne zycie”, 2006):

Kiedy improwizuje, robie to czesto z innymi. Porozumiewam sie przez dZzwieki.
Jest wiec teZz improwizacja radosciq ze spotkania. Graniem i stuchaniem

jednoczesnie.

Nie mysle o pieknie, mysle o prawdzie. To jest naturalne, Ze gra sie po to zZeby
powstalo cos pieknego. Nie trzeba o tym mowic i myslec. To jest w zalozZeniu.
To lezy u podstaw kazdego komponowania, grania. Natomiast nie zawsze jest
prawdziwie, mozna robi¢ cos za pieknie, za gltadko, mozna przestodzic, mozna

zrobi¢ piekny kicz.

Krzysztof Knittel: Cimochowizna
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Tutti, wspdlne granie tworzy wspolnq energie, a muzyka jest wymiang energii,
réwniez wymianq energii z publicznosciq. Z dobrq publicznosciq gra sie
znakomicie, poniewaz ona w jakims sensie wspolpracuje z muzykami,
potrzebuje czegos pieknego i pomaga zeby to powstato. Nie wiadomo jak to sie

dzieje, to tajemnicze sprawy.

Wazna jest ,rozmowa” przez dzwieki muzyczne, tu nie ma przekazywania
sobie informacji, jakichs szczegétéw, opiséw, nawet nie ma wyrazania emocji,
wbrew temu co czasami ludzie myslqg. To jest ukladanie pewnej formy, czystej
formy jak u Witkiewicza, ktéra niczemu nie stuzy, ona sama w sobie jest pewnq

wartosciq.

Improwizacja to ciezka praca. Nic nie przychodzi ot tak sobie. Doswiadczenie
zbiera sie latami, Zeby umie¢ cos zrobi¢ na Zywo; trzeba przerobic¢ tony
dZwiekow, zeby stworzy¢ cos wlasnego, autentycznie oryginalnego. Oczywiscie
wszyscy od razu zauwazq to, co jest oryginalne, bo tylko to bedzie inne. Czesto
ten wiasnie element improwizacji czy kompozycji prowokuje stuchaczy do
reakcji negatywnych. Nie zauwazajq, Zze za nim Kryje sie ogromna praca, ze
wszystko inne jest czesto powielane po tym czy po tamtym. To praca i diuga
nauka. Nie ma dobrej improwizacji bez warsztatu. Kazda fraza w muzyce,
ktéra potem bedzie brzmiata jak najswobodniej zaimprowizowana, pochodzi
z katalogu milionédw mozliwosci, ktére sq w twojej glowie i w twoich palcach,
ale te miliony muszq istnie¢. Improwizacja nie bierze sie z niczego, bierze sie
z tego, co zobaczyles, ustyszates, czego sie nauczytes, co wypracowates, co
wielokrotnie zagrates. Im wiecej razy zagrasz, tym lepiej zagrasz to w czasie
improwizowania. W trakcie koncertu nie musisz zastanawiac¢ sie, co masz

robi¢ w trakcie grania.

Na czym polega méwienie? Na tym, ze musisz mie¢ zestaw stow, ktérymi
bedziesz sie postugiwal, zeby wyrazi¢ swojg mysl. Na tym tez polega granie -
musisz miec¢ zestaw dZwiekow, poznanych przez Ciebie, czasami przejetych od
innych, nauczonych. Ty tez sie uczyles jezyka w szkole, od mamy, piszqc
pierwsze artykuly. To jest to samo. To sq juz twoje stowa. Coraz glebiej

bedziesz rozumiat sens danego stowa. Mozna uzywac pojecia piekna, czy
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pojecia prawdy. Jednemu te stowa bedq sie kojarzyc ze znanym mu dos¢ matym
zakresem ich znaczen. A komus innemu z wieloma znanymi mu pojeciami
piekna, prawdy.

To, co nazywasz sercem to jest tqczenie tego wszystkiego.

Pamietam takq scene, zapewne autentyczng, z filmu Eda Harrisa o Jacksonie
Pollocku, w ktérej dziennikarz pytat Pollocka ,Czy pan stosuje przypadek?”
Pollock z tymi swoimi cudownymi, uwielbianymi przeze mnie bazgrotami
odpowiedziat: ,,Nie stosuje przypadku, to wszystko jest sSwiadomy wybor.” To
znaczy, ze tyle lat uczyt sie, probowal, ¢wiczyl, przegrywat, malowat gorsze
czasami obrazy, zeby ten gest reki miat taki, a nie inny charakter. To, Ze on
gdzies walnie farbe, to nie znaczy, ze drugi bedzie umiat tak samo walngc te
farbe. Moze uda sie to dziecku, ale dziecko to krysztalowa emanacja natury,
wiec moze sie udac. Natomiast Pollock ciezko pracowal, Zeby moc narysowac
tak, jakby to byt przypadek, jakby ten chaos jego pldcien byt przypadkowy.
Przypadek pozytywny tak, przypadek negatywny nie. Zeby improwizacja

nabrata cech pozytywnych musimy zrozumiec, ze to ciezka praca.

Muzycy, pytani o ich zdanie na temat improwizacji, nieraz odwoluja sie
do tajemnicy, ,, mistyki” muzycznej - i juz nie ma o co pytaé. A zdaniem
Krzysztofa Knittla: jak to sie dzieje, Ze muzyka improwizowana moze
w og6le powstawaé, zwlaszcza zbiorowo - i czy w ogdle jest tu

jakikolwiek problem, tajemnica?

Ta tajemnica to przede wszystkim sprawa talentu, wyobrazni, odwagi, ale
przede wszystkim umiejetnosci (i przygotowania podczas prob). Niektérym
potrzeba lat, aby nauczy¢ sie dobrze improwizowac, innym udaje sie to ot tak
i to od dziecka. Ale i jedni i drudzy potrzebuja mndstwa pracy i godzin
spedzonych na ¢wiczeniach, aby osiggna¢ odpowiedni poziom

improwizatorskich umiejetnosci.
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Jakiej muzyki Pan... nie lubi?

Wole nie odpowiadac na to pytanie, bo szczero$¢ w tym przypadku moglaby
zosta¢ przez niektore osoby Zle zrozumiana. Ale najogolniej — napisanej bez

wyobrazni i umiejetno$ci, wykonanej bez talentu i przygotowania.

Dziekujemy za odpowiedzi.



