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Abstrakt

W artykule porusza sie kwestie standardéw dziennikarskich ukazanych
w krzywym zwierciadle. Taki sposob prezentacji probleméw czy zjawisk jest
charakterystyczny dla rodzaju wypowiedzi zwanej ,komiksem”, }gczacej
w sobie zwykle grafike z tekstem pisanym. Nieprzypadkowo wiec to wlasnie
cechy gatunkowe przekazu uczyniono paradygmatem rozwazan nad
problemem przedstawionym w tytule artykulu. Siegnieto przy tym do metody
analizy tekstu oraz elementow metody biograficzne;j.

Sowa Kkluczowe: komiks; rozrywka; fake news, etyka dziennikarska; analiza
tekstu; metoda biograficzna

Artykul ten mozna by takze zatytulowac ,Dziennikarstwo sparodiowane.
Uwagi nad...”, ,Dziennikarstwo w krzywym zwierciadle. Uwagi nad...” lub
jeszcze inaczej, wskazujac przy tym na jego przeSmiewczy charakter. Wydaje
sie jednak, ze uzycie w tytule derywatu od terminu ,komiks” znajduje tu
uzasadnienie nie tylko ze wzgledéw formalnych lub merytorycznych, ale ré-
wniez metodologicznych. Po pierwsze dlatego, ze tekst Henryka Jerzego
Chmielewskiego (Papcia Chmiela, 1923-2021) to komiks, a wiec -
w najwiekszym uproszczeniu — narracja taczaca w sobie stowo i grafike. Po
drugie, z tego powodu, iz wizerunek dziennikarstwa w tekscie, o ktérym mowa,
nie jest parodig, satyra czy paszkwilem w rozumieniu aksjologiczno-
dydaktycznym; to raczej rodzaj zabawy z czytelnikiem, w ktérym zywiol
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ludyczny zdecydowanie dominuje nad elementem epistemologicznym czy nor-
matywnym. Po trzecie dlatego, ze dwa pierwsze wzgledy okreslajg cel i sposob
prowadzenia niniejszych rozwazan. Nie chodzi w nich o wykazanie relewant-
nosci przekazu Chmielewskiego w odniesieniu do dziennikarstwa w ogole ani
do zadnego specyficznego rodzaju dziennikarstwa, uwarunkowanego realiami
konkretnego Srodowiska. MyS$la przewodnia pozostaje tu wspomniana wyzej
hipoteza, zgodnie z ktéra to potrzeba Judus (lac. rozrywka, zabawa),
a nie dydaktyki czy aksjologii determinujg tre$¢ i forme XVI ksiegi Tytusa,
Romka i A’ Tomka.

Tak wiec komiksowo$¢ czyni sie tu paradygmatem analizy omawianego prob-
lemu. W zwiazku z tym nalezy blizej przyjrze¢ sie samemu znaczeniu wyrazu
»komiks”. Wedlug Stanistawa Jaworskiego (2007, s. 103) jest to ,opowies¢
rozwijajaca sie jako ciag elementéw graficznych (rysunkéw) na ogét z pod-
pisami i/lub dialogami (w postaci tzw. dymkoéw, paskéw z tekstem), takze — od-
rebna forma (gatunek) wypowiedzi, ktéra pojawila sie na przetomie XIX/XX w.
Dla tej formy opowiadania znamienne jest powstawanie miejsc niedopowie-
dzianych pomiedzy nastepujacymi po sobie obrazkami, oczekiwanie od czytel-
nika wypelnienia tych miejsc, a takze napiecie pomiedzy tworzywem graficz-
nym a jezykowym.”

Krzysztof Teodor Toeplitz (1985, s. 6-7) zwraca uwage na trudnosci zwigzane
z prébami zdefiniowania pojecia , komiks”, ktéremu w jezyku angielskim od-
powiadaja terminy comic strip lub w skrécie comics, w jezyku francuskim
zwrot la bande dessinée, we wtoskim za$ wyraz fumetti (chodzi o wspomniane
wyzej ,dymki”, czyli graficzny sposob wpisywania przekazéow w usta
mowiacych). Z kolei Jerzy Szytak definiuje pojecie, o ktérym mowa, juz w tytule
swej ksigzki Komiks: swiat przerysowany (2009) — i tak to uzasadnia:

Prekursor6w komiksu bylo wielu. Nalezeli do nich twodrcy cyklow
uporzadkowanych tematycznie rycin i ilustratorzy powiesci drukowanych
w odcinkach. Ilustracja, pokazujaca to, co zostalo opowiedziane, lub - na
odwrdt — dostarczajaca pretekstu do opowiesci, rownie dobrze mogta by¢
obrazkiem realistycznym jak groteskowym. Jednak to ten drugi rodzaj
cieszyl sie wiekszym powodzeniem, poniewaz kryl sie w nim wiekszy po-
tencjal znaczen: latwiej bylo wylansowac stynnego Pickwicka i grono to-
warzyszacych mu oryginaldw, nadajac ich twarzom karykaturalne rysy,
sylwetkom za$ zdeformowane ksztalty.

Przerysowaniu jako metodzie artystycznej sprzyjaly i inne funkcje, ktérymi
zostal obarczony rysunek prasowy. Mial on za zadanie informowac
W sposo6b precyzyjny, wzbudzac¢ emocje i podtrzymywac zainteresowanie,
jakie w czytelnikach gazety wzbudzaly zamieszczane w niej teksty. Rysunki
spelnialy te funkcje, ktora dzi$ realizujg fotografie, jednak w przeciwien-
stwie do zdje¢ nie musialy one przedstawia¢ prawdziwego wygladu rzeczy
—byly ograniczane jedynie przez fakt, ze wizerunki powinny wygladac tak,
jakby pokazywaly prawdziwy obraz.
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Chmielewski nie mial watpliwos$ci co do tego, ze formula komiksu budzila
zastrzezenia wtadz PRL. Serial 7ytus, Romek i A’Tomek, publikowany od 1957
roku na lamach pisma ,Swiat Mlodych”, wladze te tolerowaly, biorac pod
uwage jego popularnos$¢ wsréd czytelnikéw. Jednak zamiar uczynienia z niego
ksigzki wydawal sie rzadzacym nie do przyjecia. Papcio Chmiel pisal
w zwiazku z tym (Chmielewski, 2016, s. 121):

To, ze komiks byl drukowany w harcerskiej gazecie, Partia mogla wyba-
czy¢, ale w oddzielnej ksigzeczce wzorem kapitalistycznego Zachodu? Brr...
herezja, towarzysze! Starszy Brat za Bugiem nie podjalby takiej decyzji.

W okresie, w ktorym powstawala ksigzka bedgca tu przedmiotem zaintereso-
wania, obowigzywala w Polsce surowa cenzura prewencyjna. Jej symbolem
staly sie pomieszczenia Glownego Urzedu Kontroli Publikacji, Prasy i Widowisk
(GUKPPiW). Miejsce to, zlokalizowane przy ulicy Mysiej 5 w Warszawie,
naprzeciwko siedziby Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Ro-
botniczej (PZPR), sila rzeczy kojarzylo sie twdércom z omnipotencja wiadzy.
Zdawatl sobie z tego sprawe autor Tytusa, Romka i A’Tomka, kiedy przedlozyt
GUKPPiW swdj tekst do kontroli. Pisal w zwigzku z tym (Chmielewski, 2016,
s. 122): ,,Po dwdch, trzech tygodniach odbieram komiks z siedziby Wszechkom-
petentnych Wladz z ulicy Mysiej trzesacych wydawnictwami. Na odwrocie
okladki i ostatniej strony znajduje piekna czerwona pieczec”.

Uzyskanie zgody na druk pierwszej czesci komiksu w formie ksigzki, opub-
likowanej ostatecznie przez Wydawnictwo Harcerskie w Warszawie, stalo sie
mozliwe dopiero po nadaniu jej treSci odpowiedniego przestania ideologiczno-
wychowawczego. W zwigzku z tym Romek i A’'Tomek, ktérym postawiono za-
danie sprawdzenia, czy z malpy nazwanej Tytusem da sie zrobi¢ harcerza,
mieli sami by¢ harcerzami, noszacymi czerwone chusty, milujacymi zycie obo-
zowe 1 sport, troszczacymi sie o przyrode i zabytki, altruistycznie pomaga-
jacymi stabszym jako aktywisci Niewidzialnej Reki, walczacymi z przesagdami
inieuctwem. (Chmielewski, 2016, s. 121) Wspomniane czerwone chusty sym-
bolizowaly, rzecz jasna, przywigzanie Romka i A’Tomka do idealéw socja-
listycznej ojczyzny.

Dlatego wypadaloby sie zastanowi¢ nad tym, do jakiego stopnia widmo funk-
cjonariuszy urzedujacych przy ulicy Mysiej 5 w Warszawie wptynelo na prze-
kaz zawarty w komiksie 7ytus, Romek i A’Tomek. Akurat w tym tekscie oznacza
to postulat blizszego przyjrzenia sie XVI ksiedze tego przekazu, nieformalnie
zatytulowanej ,, Tytus dziennikarzem”. Znalazla sie ona w formatach albumo-
wych, wydanych w latach 1981, 1984, 2003 i 2007.

Wydaje sie oczywiste, ze obsadzenie malpy w roli dziennikarza dobrze wpisuje
sie w konwencje komiksu. Mozna sie przy tym zastanawiac, do jakiego stopnia
taki zabieg byl w przypadku Papcia Chmiela naturalnym wyrazem jego ten-
dencji do przesmiewczo$ci w ogdle, a w jakim — szyderstwem ze standardow
dziennikarstwa obowigzujacych w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Jak
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zasygnalizowano wyzej, to ten pierwszy element (tendencja do obracania
wszystkiego w zart) konstytuuje charakter fabuty Tytusa, Romka i A’Tomka.
Pozostaje jednak pytanie, czy kwestie norm zurnalistyki w PRL nalezy uznac za
nieistotng w toku niniejszych rozwazan.

Przyjecie takiej opcji byloby rzuceniem wyzwania przekonaniu, ze ksiega,
o ktérej mowa, ,to ukazany w krzywym zwierciadle, a jednak calkiem rzec-
zywisty, obraz polskiego dziennikarstwa” (Szwajkowska, 2017, s. 184). Prze-
konanie to wydaje sie, mimo wszystko, trudne do przyjecia. Zastrzezenie
»mimo wszystko” poczyniono tu z oczywistych powodéw. We wspomnieniach
dotyczacych okresu zdominowanego tworzeniem S$wiata 7ytusa, Romka
1A’Tomka autor komiksu, utozsamiajgc sie z wykreowana przez siebie postacia
Tytusa-dziennikarza, ironicznie dystansuje sie od PRL-owskich kanonéw pub-
likowania. W zwigzku z tym tak pisze (Chmielewski, 2016, s. 157) o wymy$lonej
historii Tarzana z Puszczy Kampinoskiey:

Dla okrasy tego wesolego numeru zamiescit Tytus pare dracznych zdjeé
wycietych z zagranicznych pism. Nikt w tym czasie nie przejmowat sie, ze
to jest kulturalne piractwo. UczyliSmy sie od Wielkiego Brata, ze w
komunizmie nie uznaje sie licencji, praw autorskich. Co twoje, to i moje, to
i wsiech. Pod zdjeciem dawaliSmy ,foto archiwum” albo ,foto pstryk”
i drukowaliSmy bez Zenady obce zdjecia, dorabiajac wlasne podpisy. (...)
Kolezanka redakcyjna Alicja Wszystkowiem napisala do numeru (chodzi
o pismo ,Swiat Mlodych” — przyp. WW) wywiad z basem zespolu Herbatita
Jurkiem Klawesynem. Wywiad okazal sie nieSmiertelny, bo jeszcze po 32
latach zostal wydrukowany, w roku 2003, w Zlotej ksiedze przygod Tytusa,
Rombka i A’Tomka. Pseudonim Alicja Wszystkowiem wymys§litem sobie do
felieton6w Agencja Hi-Hi donosi.

Jak wida¢ w $wietle przytoczonego fragmentu, Papcio Chmiel stawia dzienni-
karstwu PRL dwa zarzuty: pogarde dla praw autorskich i lekcewazenie
prawdy. W XVI ksiedze jego komiksu to ta druga kwestia nabiera szczegdélnego
znaczenia. Zaznacza ona wyraznie swa obecnos$¢ we fragmencie, w ktérym Ty-
tus, zatrudniony jako goniec w redakcji pisma , Trele Morele”, otrzymuje od
redaktora naczelnego polecenie przyniesienia mu z magazynu dwéch skoro-
szytow zawierajacych opis przygdd trojki bohateréw komiksu (a wiec samego
Tytusa oraz Romka i A’Tomka) (Chmielewski, 2007, s. 86). Jak sie okazuje,
gldowny bohater Papcia Chmiela sprzedal wczesniej wspomniane Zrodia
w punkcie skupu makulatury - i teraz rozumie, ze znalaz!l sie w sytuacji bez
wyijscia. Dlatego decyduje sie sfabrykowac to, co redaktor naczelny ,,Trele Mo-
rele” nazwal przygodami Tytusa, Romka i A’Tomka - i przynie$¢ mu owoc
swoich trudéw. Tak Tytus wprowadza do fabuly tekstu, o ktérym mowa, zjawi-
sko okreslane obecnie mianem fake news.

Fake news — anglicyzm, ktéry stal si¢ niedawno internacjonalizmem, determi-
nuje dzi§ w duzym stopniu tre$¢ i forme rozwazan o dziennikarstwie. Sens tego
pojecia nie jest bynajmniej jednoznaczny. Bernd Zywietz (2018, s. 98) zwraca
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uwage na jego funkcje fatyczna, stuzaca budowaniu wspdlnoty, ktdrej
spoiwem mialoby sta¢ sie kolektywne ,samozrozumienie” (Selbstverstian-
digung) oparte na roszczeniu dazenia do prawdy (Wahrhaftigkeitsanspruch),
przynajmniej w wymiarze symbolicznym. Jak latwo zauwazy¢, przywolany au-
tor nie identyfikuje terminu fake news z jednoznacznie falszywymi, klamliwy-
mi informacjami.

Takie rozumienie tego terminu jest rowniez obce Brianowi Winstonowi i Mat-
thew Winstonowi (2021, s. 11), uznajacymi, ze problemu fake news nie da sie
sprowadzi¢ do ,,prostolinijnego klamania” (straightforward lying), gdyz newsy
okazuja sie zawsze ,kulturowymi wymystami” (cultural fabrications), czyms$
pomiedzy ,relacjonowaniem” a ,fikcyjnym wyobrazaniem sobie” (reporting
and fictional imagining). Dla innego badacza (Barclay, 2018, s. 30) fake newsto
kazda informacja stworzona celowo, jako przekaz wiarygodny, podczas gdy
faktycznie wiarygodnos$ci mu brak (any information that is intentionally cre-
ated under the pretense that it is credible when, in reality, it is nof). Z Kolei
niemiecka dziennikarka i obserwatorka mediéw, Sonja Kolonko, zaznacza
(2021), ze nie wszystkie sfalszowane wiadomosci (Gefédlschte Nachrichten)
mozna uznac za fake news. Jej zdaniem warunek ten speiniaja tylko przekazy
zmierzajace do okres§lonego celu, mianowicie te, ktére ,pod przykrywka rze-
komo powaznej informacji manipuluja uczuciami” (unter dem Deckmantel
einer angeblich seridsen Nachricht Gefiihle manipulieren).

Jak widaé, pojecie fake news pozostaje terminem stabo zdefiniowanym,
budzacym kontrowersje. Intuicyjnie uwarunkowane przekonanie, ze chodzi tu
po prostu o klamstwa, okazuje sie zbyt daleko idacym uproszczeniem.
W kontekscie niniejszych rozwazan wypada w zwigzku z tym postawié pytanie,
jak kwestia fake news manifestuje swa obecnos$¢ w XVI czesci serii komiksowej
autorstwa Papcia Chmiela.

Zaznaczono juz, iz kwestia ta ukazuje swa szczeg6lna wyrazisto$¢ w scenie,
kiedy Tytus postanawia wymysli¢, na potrzeby pisma , Trele Morele”, przygody
tréjki bohateréw komiksu. Ich opis przedstawia redaktorowi naczelnemu,
ktéry po zapoznaniu sie z nim chwali autora i awansuje go na stanowisko
sprzataczki. W tej roli Tytus szybko sobie u§wiadamia, ze jego specjalnoscia jest
platanie innym figléw. Jak warto podkresli¢, XVI ksiege komiksu otwiera
nastepujaca refleksja jej glownego bohatera (Chmielewski, 2007, s. 75):
»Uplynely juz trzy minuty nowego roku, a ja jeszcze nie zrobitem zadnej hecy.
Czyzbym mial spéZniony zaplon humoru?”

W roli redakcyjnej sprzataczki uczlowieczony szympans pokazuje, ze tak nie
jest; przy pomocy miotly obezwladnia miedzy innymi ,panig sekretarz
redakcji” oraz ,panig kierownik dzialu abrakadabry i bezsensownosci”, po
czym melduje szefowi, ze nikogo w pracy nie ma, bo ,,wszyscy zostali stuknieci
i udali sie »na chorobe«”. Redaktor naczelny mdleje z wrazenia, pielegniarka
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diagnozuje u niego ,zator mysli” i zabiera go do szpitala. W tej sytuacji Tytus
odkrywa, Ze teraz on jest glowa redakcji ,, Trele Morele” (s. 98-99).

Zagadnienie fake news jawi sie w tym $wietle jako co$ naturalnie zwigzanego
z ludzka tendencja do konfabulowania, przedstawiong tu w sposéb hu-
morystyczny, pozbawiony moralnego zaciecia. Tytus, produkt wyobrazni Pap-
cia Chmiela, jest wolny od wszelkich cech, ktére mozna by zartobliwie nazwac
Sciskoszczekiem pedagogicznym, czyli inklinacja do pouczania. W osobie
glownego bohatera komiksu Chmielewski przekazuje credo swej tworczosci:
bawié¢, nie moralizowa¢. W analizowanym tu przekazie obsadzenie matpy
w roli redaktora naczelnego gazety jest by¢ moze najbardziej finezyjna forma
realizacji tego zamiaru.

Moéwiac ogolnie o fake news, nalezy odrozni¢ znaczenie tego terminu od sensu
pojecia sloppy reporting. W pierwszym przypadku chodzi o celowe pub-
likowanie ,,nieprawdziwych lub mylacych komunikatéw”, w drugim za$ o ich
nieumys$lne rozpowszechnianie (Wigienka, 2020, s. 204). Jak warto w zwiazku
z tym zaznaczy¢, angielski wyraz sloppy znaczy tyle, co ,niedbaty”, niechlujny”
(Wielki stownik polsko-angielski, angielsko-polski, s. 1200). Tak wiec drugi
z wymienionych tu terminéw nalezaloby odnie$¢ do publikacji zawierajacych
bledy rzeczowe, przekazujacych informacje niesprawdzone, mato dokladne;
takie, w ktérych fakty przywoluje sie tendencyjnie, aby pasowaly one do z gory
przyjetych tez; tekstow redagowanych w nadzwyczajnym pos$piechu itd.

Historia dziennikarstwa dostarcza niezliczonych przypadkéw sloppy report-
Ing. W Stanach Zjednoczonych jednym z najbardziej znanych statl sie tekst ,,Chi-
cago Daily Tribune” z listopada 1948 roku, w ktérym pismo to obwieScilo
zwyciestwo Thomasa E. Deweya nad Harrym S. Trumanem w wyborach prezy-
denckich. Upokarzajgcym doswiadczeniem dla dziennikarzy gazety, o ktorej
mowa, okazalo sie zdjecie, wszechobecne wowczas w prasie USA, przedstawi-
ajace prawdziwego zwyciezce wybordw, a wiec Trumana, pokazujacego
z szerokim u$miechem pierwsza strone numeru ,,Chicago Daily Tribune” -
z nieprawdziwg informacja o jego porazce wyborczej (tytul: Dewey Defeats
Truman) (Silverman, 2007, s. 51).

Tego rodzaju publikacje silg rzeczy podrywaja zaufanie do medidw. Nalezy
jednak podkresdli¢, ze w tym konkretnym przypadku nie byla ona czyms za-
mierzonym, obliczonym na pozyskanie sympatii okreslonej grupy odbiorcéw,
lecz trudnym do wybaczenia bledem dziennikarskim. Wynikt on ze splotu
okolicznosci, takich jak gorgczka wyborcza i towarzyszacy jej pospiech. Nie by}
to wiec fake news, lecz przyklad sloppy reporting, niedbalego dziennikarstwa.

Nawigzujac do tytulowego problemu niniejszego tekstu, nalezy zastanowic sie,
jak kwestia fake news — sloppy reporting zaznacza si¢ w XVI ksiedze Tytusa,
Romka I A’Tomka. Objawszy arbitralnie obowiagzki redaktora naczelnego
pisma , Trele Morele”, gléwny bohater komiksu Chmielewskiego rozpoczyna in-
tensywne samoksztalcenie, starajac sie zglebi¢ sztuke redagowania, fotogra-
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fii, grafiki, korekty, a takze wiedze dotyczaca innych dziedzin zwigzanych
z dziennikarstwem. Przy okazji udaje mu sie powieli¢ wynalazek Johannesa
Gutenberga, a wiec odkry¢ zalety czcionki ruchomej. Mnogo$¢ zadan uswiada-
mia mu jednak, ze sam nie bedzie im w stanie podolaé, totez decyduje sie
pozyska¢ wspolpracownikéw. Jego wybdr pada oczywiscie na Romka i A’To-
mka. Zaproszonych do redakcji kompanéw Tytus zapoznaje z realiami pra-
cy dziennikarskie;j.

Na poczatku przedstawia im rézne dzialy pisma, w tym dzial humoru
i komiksow, dziat korekty oraz dziat kaczek dziennikarskich. Pierwsza i trzecia
z wymienionych nazw zdradzaja wyraznie profil pisma, ktére prdbuje
stworzy¢ Tytus. Wyrazenie ,kaczka dziennikarska” oznacza wszak informacje
zmys$long, nieprawdziwg. Termin ten znajduje swoje odpowiedniki w innych
jezykach, miedzy innymi w niemieckim (Zeitungsente), finskim (uutisankka),
szwedzkim (#indingsanka), ukrainskim (raserHa xauka). Sens analizowanego
tu pojecia ma rézne odcienie w réznych wersjach jezykowych, czasem blizsze
znaczeniu terminu fake news, czasem za$ zblizone raczej do sensu okreslenia
sloppy reporting. Nawiazujac do intencji Tytusa, mozna powiedzie¢, ze cho-
dzilo mu o redagowanie gazety na wesotlo, takiej, w ktorej dazenie do prawdy
nie jest imperatywem.

W Tytusowej redakcji ,, Trele Morele” ujawnia to, z jednej strony, dzial kaczek
dziennikarskich, wylatujacych przez okno w $wiat w poszukiwaniu sen-
sacyjnych wiadomosci, z drugiej — dziat palca, z ktérego ,,redaktorzy wysysaja
wiadomosci, jesli brakuje im prawdziwych” (Chmielewski, 2007, s. 105). I tak
na przyklad wypuszczona przez Tytusa kaczka przynosi szybko nastepujacg in-
formacje (s. 104): ,El Katar./ Obsluga wlasna/. Na pustyni Kara Kuku przyszed}
na $wiat wielblad trojgarbny. W trzecim garbie zamiast sadla znajduje sie ropa.
Czyzby zostal rozwigzany problem energetyczny Swiata?” Z kolei wiadomos$¢
wyssana przez Romka z olbrzymiego palca wskazujacego, umieszczonego we
wspomnianym wyzej dziale palca — glosi (s. 104): ,Pantoflarskie zaklady trep-
tarskie wyprodukowaly obuwie samooczyszczajace sie. Podczas podnoszenia
stopy, w zel6wke zasysa sie powietrze, ktore przy stagpnieciu uchodzi bocznymi
otworami na kamasz, zdmuchujac z niego kurz..” Te niekonwencjonalnie
pozyskiwane informacje trafiajg do przekonania A’Tomkowi, ktdry, $miejac
sie, méwi (s. 105): ,,To nawet lepsze wiadomosci niz prawdziwe.”

Dzieki temu wytwornia fake newsdw, zarzadzana przez Tytusa, moze prosper-
owac, a wyrazenie ,kaczka dziennikarska” i zwrot ,wyssac z palca” staja sie
niejako jej znakami firmowymi. Redaktor naczelny przyklada duza wage do
obrazkow w ,Trele Morele”, bo ,[nJumer bez ilustracji to jak ciasto bez
rodzynek” (s. 106). Chodzi tu wiec o pismo, ktdére dzi$ okresla sie mianem tab-
loidu: duze zdjecia, malo stéw, gdyz obraz przemawia do ludzi silniej niz mowa.
Zrédlem fake newsow okazala sie wyobraznia Tytusa, neutralizujaca odruchy
sprzeciwu u Tomka i A’Tomka. Drugi z nich zgadza sie udawac¢ chlopca, ktéry
zimg stwarza wrazenie, ze kapie sie w lodowatej wodzie w przerebli;
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drugi na sfalszowanej fotografii udaje, iz zima dokarmia bociana, ktéremu po-
mylity sie pory roku; na innym zdjeciu niejaka Ala Dudek uprawia,
w zimowej scenerii, kwiaty kwitnace wtedy w jej ogrodku. W zwigzku z tym
inteligentny Tomek mysli (s. 106-17): ,,Te falszywe zdjecia nie bardzo sa zgodne
z moim sumieniem... Chociaz ze wzgleddéw pedagogicznych, chyba stusznie, nie
mam zdania...”

Radosna twdrczo$¢ dziennikarska tréjki bohaterow komiksu zostaje od-
powiednio obudowana retorycznie. W zwiazku z tym do wcze$niej
przywolanego wyrazenia ,kaczka dziennikarska” i zwrotu ,wyssa¢ z palca”
dodaje sie tu pojecie ,chochlik drukarski” (,[w] starej zecerni zlapal sie
w putapce chochlik drukarski”, ,[plodobny do krasnoludka”, ktéry odznacza
sie ,kulturalnym wygladem” i jest ,okropnie zlosliwy”). Zlosliwos$¢ te sam
zainteresowany potwierdza takim oto monologiem (s. 109-110): ,,Jestem choch-
lik, jestem zuch, w szpaltach wierszach robie ruch! Zmienie stowo lub prze-
krece, bylo ‘w mece’, zrobie ‘w mence’. Hop, siup!”

W ten sposoéb Papcio Chmiel zartobliwie wyjasnia znaczenie pojecia ,,chochlik
drukarski”, odnoszacego sie zwykle do bledéw zecerskich, popeinionych
z reguly nieumys$lnie, wskutek pospiechu lub niedopatrzenia - a wiec do
okreslenia blizszego sensowi terminu sloppy reporting niz fake news. Nalezy
przy tym jednak zaznaczy¢, ze oba te terminy postrzega sie czasem — niestusz-
nie — jak dwie strony tego samego medalu, w tym wypadku tendencji
do oszustwa.

Numer ,Trele Morele” zredagowany przez Tytusa, przy wsparciu Romka
i A’Tomka, wywotuje zachwyt prawdziwego szefa pisma, ktéry awansuje Ty-
tusa na stanowisko dziennikarza. Dzieki temu formula fake news, opracowana
przez gléwnego bohatera komiksu, zyskuje silng legitymacje. Bohaterowie
przekazu Papcia Chmiela, z Tytusem w roli gldwnej, mogg teraz swobodnie
popuszcza¢ wodze swej fantazji i produkowaé¢ nowe historie. Rzucaja oni
wyzwanie takim — wydawaloby sie ortodoksyjnym — kanonom dziennikarstwa,
jak dazenie do prawdy, obiektywizmu czy bezstronnos$ci. W pewnym momen-
cie Tytus zostaje obdarzony bezgranicznym zaufaniem redaktora naczelnego
»Irele Morele”, ktory pozwala mu bezkarnie harcowa¢ na niwie dzienni-
karskiej. Prowadzi to w koncu do niepozadanych skutkdéw. Produkcja tekstow
»wyssanych z palca” okazuje sie, w sensie dziennikarskim, droga donikad, co
w jednym konkretnym przypadku znajduje swoje odzwierciedlenie w zwiezlej
diagnozie (s. 113): ,To nie artyku}, to... chala!” Autor 7ytusa, Romka i A’ Tomka
pozwala wprawdzie jeszcze swym bohaterom hasa¢ po S$wiecie w powietrznym
pojezdzie nazwanym ,,syfonolot”, jednak zjawisko kaczek dziennikarskich zos-
talo w jego komiksie zdyskredytowane.
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Warto sie w tym konteks$cie zastanowi¢ nad wymowa XVI ksiegi dzielka Papcia
Chmiela. Czy mozna uznac ja za rodzaj paraboli, przypowiesci o wydzwieku
dydaktyczno-moralnym? Bioragc pod uwage fakt, ze cze$¢ komiksu zaty-
tulowang ,, Tytus dziennikarzem” opublikowano po raz pierwszy w roku 1981,
nalezy wroci¢ do postawionego wczesniej pytania, czy jest ona zawoalowang
krytyka standardéw dziennikarstwa w komunistycznej Polsce. Jak juz pod-
kreslono, jednoznaczna odpowiedZz ,tak” na to pytanie wydaje sie up-
roszczeniem. Pozostaje natomiast watpliwos$¢, rowniez juz zasygnalizowana,
co do tego, czy dziennikarskie realia w PRL sa zupelnie irrelewantne w $wietle
Tytusa, Romka i A’Tomka.

W centrum zainteresowania znajduje sie w zwiazku z tym problem fake news
i sloppy reporting. W $wietle dotychczasowych rozwazan wydaje sie jasne, ze
w komiksie Chmielewskiego w gre wchodzi znaczenie pierwszego z tych pojec,
rozumianego jako ,wiadomos$ci wyssane z palca”, a wiec dotyczace wydarzen
catkowicie wyimaginowanych. Tytusa-redaktora nie interesuja fakty, lecz
fikcja — we wszystkich barwach. Termin sloppy reportingjest tu nierelewantny,
podobnie jak przytoczone wyzej definicje fake news przedstawione przez
takich autoréw, jak Bernd Zywiec, Brian Winston i Matthew Winston, Donald
A. Barclay czy Sonia Kolonko. Okresleniami konstytuujacymi charakter
rozwazan Papcia Chmiela pozostaja wiec ,kaczka dziennikarska” i ,informacje
wyssane z palca”, a nie ,chochlik drukarski”.

Wracajac w zwigzku z tym do pytania, czy przekaz zawarty w 7ytusie, Romku
1 A’Tomku ma charakter paraboliczny, a zastosowane $rodki wyrazu nosza
cechy jezyka ezopowego, a wiec konotujacego tresci inne niz te wyrazone
w sposdb bezposredni — nalezy odpowiedzieé: ,tak”, tyle ze w ograniczonym
stopniu. Jak zaznaczono wczesniej, gldowng determinantg przekazu Papcia
Chmiela okazala sie formula komiksu, nastawiona na zabawianie, a nie moral-
izowanie. Tak o tym pisze Michal Traczyk (2016, s. 104):

(...) Papcio Chmiel stworzyl mieszanke gwarantujaca dobra zabawe,
przyprawiong szczypta dydaktyzmu. Cho¢ trzeba przyznaé uczciwie, dys-
kretnego i przez wiekszo$¢ dzieciakéw niezauwazanego. Bo i co
z tego, ze ktéry$ z albumoéw konczy? sie spotkaniem na Kubie czlowieka
przypominajacego wygladem Fidela Castro albo zabawa na miedzy-
narodowym obozie skautéw Artek? Wszak oba wydarzenia stanowity ele-
ment 6wczesnej rzeczywistosci, naturalny i oczywisty. A i tak najwaz-
niejsza byla zabawa.

Jak warto zauwazy¢, autor omawianego komiksu, uchodzacy dzi§ w Polsce za
symbol polaczenia inwencji tworczej i poczucia humoru, nie mial w mlodos$ci
latwego zycia. Przezyciem pokoleniowym okazalo sie dla niego powstanie war-
szawskie, w ktédrym wziglt udzial. 1 sierpnia 1944 roku uczestniczyl w nieu-
danym polskim ataku na lotnisko Okecie i dostal sie do niewoli. Jak podkresla
w swych wspomnieniach (Chmielewski, 2013, s. 252 i 253), uratowalo go
wowczas klamstwo, bo proszac niemieckiego zolnierza, mierzgcego do niego
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z karabinu, o darowanie mu zycia - sklamal, Ze jego babcia byla Niemka.
Wybér pomiedzy prawda a klamstwem okazal sie wiec wtedy dla niego kwestia
zycia i $mierci.

Trudno powiedzie¢, jak doswiadczenia wojenne mlodego warszawiaka
wplynely na jego pdzniejsza tworczos¢ graficzno-literacka. Czy tendencja do
obracania wszystkiego w Zart, tak widoczna w 7ytusie, Romku i A’Tomku, oka-
zala sie w jakim$ stopniu forma autoterapii czlowieka, ktéremu podczas
okupacji przyszto zy¢ w miescie tak ciezko doswiadczonym przez wojne? Pyta-
nie to wydaje sie tez adekwatne w odniesieniu do XVI ksiegi tego komiksu,
bedacej tu gldéwnym przedmiotem zainteresowania. Problem fake newsmozna
oczywiscie skojarzy¢ z bogatymi doswiadczeniami Chmielewskiego
dotyczacymi mediéow funkcjonujacych w warunkach PRL-owskiej cenzury.
Mimo wszystko jednak nie wydaje sie, aby gléwnym celem XVI ksiegi jego
komiksu bylo o$mieszenie dziennikarskich standardéw socjalistycznej Polski.
Nalezy pamietaé, ze ksiega ta jest inherentng czescia calego dziela Papci
Chmiela, ukazujacego $wiat w sposéb przewrotny, a przy tym kolorowy i atra-
kcyjny; $wiat pociagajacy swa uroda, kuszacy tajemniczoscia.

By¢ moze Tytus, Romek i A’Tomek okazat sie dla jego tworcy forma eskapizmu,
ucieczka od szarosci PRL-owskiego zycia, z jego bieda, zaklamaniem,
wymuszonym odcieciem od $wiata zewnetrznego. Trudno przy tym mie¢ wat-
pliwosci co do tego, ze Swiat przedstawiony w komiksie Papcia Chmiela okazat
sie magnesem dla odbiorcéw, nie tylko tych najmlodszych. Dotyczy to réwniez
— a moze szczegblnie wyraznie — ksiegi XVI, w ktérej bohaterowie-redaktorzy
mkna po przestworzach, ponad granicami panstw, w swoim fantastycznym po-
jezdzie, przezywajac niewiarygodne przygody, nie przejmujac sie bynajmnie;j
czym$ takim, jak etyka dziennikarska. Czytelnicy Tytusa, Romka I A’Tom-
ka najwyrazniej czekali na przekaz, w ktérym o zurnalistyce mdéwi sie z przym-
ruzeniem oka. W XVI ksiedze komiksu Chmielewskiego otrzymali go w mode-
lowej postaci.
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Journalism for Fun. Notes on the 16th Book of “Tytus, Romek
1 A'Tomek* by Henryk J. Chmielewski

Abstract

The article discusses the issue of journalistic standards shown in a distorted
way, characteristic of the medium called comics (comic strip). This form of ex-
pression usually includes images with written text, with the latter merging
speech balloons and captions. The specificity of comics as a form of expression
is the reason for which it has become the paradigm of considerations signalled
in the title of the article. The methodology combines the text analysis with ele-
ments of the biographical method.

Keywords: comics; entertainment; fake news; journalism ethics; text analysis;
biographical method
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