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Streszczenie

Gdy mowie: ,Ach, co za wspanialy surrealistyczny obraz!”, to jestem catkiem wyraznie
Swiadom tego, ze mojego patosu i emocji nie moge oddzieli¢ od tak zwanego common
sence. By¢ moze: zmystu powszechnego. Niektére nasze sady w etyce i prawie nie
réznig sie od naszej percepcji w obliczu sztuki. Tak samo bytoby w przypadku hipote-
tycznego orzeczenia sedziego, ktére konczytoby sie stowami: ,Uniewinniam Arsenio
Lupina z racji jego okazatych sumiastychwgséw, podobnych do waséw Guya de Mau-
passanta”. Kazdy intuicyjnie stwierdzitby, ze jest to niesprawiedliwy wyrok.

Czy istnieje cos takiego jak estetyka terroru? Przypadek, ktéry mam zamiar tutaj zba-
dac, to stynna sprawa wioskiego meza stanu, Aldo Moro, porwanego i zamordowanego
przez Czerwone Brygady [Brigate Rosse] w 1978 roku. Moja metoda badan polegaé
bedzie na studiowaniu obrazu porwania jako ikonicznej dokumentacji rzeczywistosci
oraz — przede wszystkim — jako sgdu estetyczno-prawnego odnoszacego sie do prze-
stepstwa terroryzmu. Moro zostat sfotografowany w trakcie porwania, istniejg przynajm-
niej dwa jego zdjecia z tamtego okresu. Oba stanowig niezwykte zrédto sgdoéw opartych
na obrazie. Na obu tych zdjeciach posta¢ Aldo Moro znajduje sie na tle baneru Czerwo-
nych Brygad.

W jakim sensie potwierdza to sad estetyczny dotyczacy ,sprawy Moro”? Odpowiedz na
to pytanie kryje sie w nadzwyczajnej ikonicznej zbieznosci pomiedzy omawianym zdje-
ciem a pewnym arcydzietem sztuki wspotczesnej (autorstwa George’a Roualta) poswie-
conym tematowi ,Ecce Homo”. Scena ,Ecce Homo” w Ewangelii (Jan: 19, 4-5) pokazu-
je, jak Poncjusz Pitat starat sie wzbudzi¢ w ludziach wspétczucie dla Jezusa poprzez
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biczowanie go i wystawianie przed ttum. Omawiana przeze mnie rycina zatytutowana
jest “Qui ne se grime pas?’ (,Kt6z nie ma zamalowanej twarzy?”) i stanowi kluczowag
prace z cyklu rycin Miserere, pochodzacych z 1923 roku.

1. Prawo i pathos.

1.1. Sady estetyczne w sztuce.

1.2. Sady estetyczne w naukach prawnych.
2. Estetyka terroru.

2.1. Dwa zdjecia Moro.

2.2. Miserere weditug Rouaulta.

2.2.1. Artystyczna inspiracja

2.2.2. “Qui ne se grime pas?”

1. Prawo i pathos

Sad estetyczny opiera sie na bezposredniej subiektywnej intuicji: emoc;ji lub swobod-
nym uczuciu konkretnego podmiotu wzgledem przedmiotu. Gdy mowie: ,Ach, co za
wspaniaty surrealistyczny obraz!”, to jestem catkiem wyraznie Swiadomy, ze mojego
patosu i emocji nie moge oddzieli¢ od tak zwanego common sense. By¢ moze zmystu
powszechnego. Niektére nasze sady w etyce i prawie — czego bede tutaj dowodzit — nie
réznig sie od naszej percepcji w obliczu sztuki.

1.1. Sady estetyczne w sztuce

Kant przedstawia w swojej Krytyce wtadzy sqdzenia nastepujacg idee common sense
[sensus communis, Gemeinsinn, gemeinschaftlicher Sinnl:

Unter dem ,sensus communis‘[...] mul8 man die Idee eines gemeinschaftli-
chen Sinnes, d.i. eines Beurteilungsvermédgens verstehen, welches in sei-
ner Reflexion auf die Vorstellungsart jedes andern in Gedanken (a priori)
Riicksicht nimmt, um gleichsam an die gesamte Menschenvernunft sein Ur-
teil zu halten [...]. Dieses geschieht nun dadurch, dal8 man sein Urteil an
anderer nicht sowohl wirkliche, als vielmehr blol3 mégliche Urteile hélt [...].
An sich ist nichts natlrlicher, als von Reiz und Rihrung zu abstrahieren,
wenn man ein Urteil sucht, welches zur allgemeinen Regel dienen soll.

Przez ‘sensus communis’ nalezy jednak rozumie¢ idee zmystu wspdlnego,
to znaczy takq wiladze wydawania o czym$ sadow, ktora w swej refleksji
uwzglednia w myslach (a priori) sposob przedstawiania wtasciwy tez kaz-
demu innemu cztowiekowi, by przez to niejako skonfronfowac swoj sgad
z catym rozumem ludzkim (...). Odbywa sig to w ten sposob, ze konfrontu-
jemy swdj sgqd nie tyle z rzeczywistymi, ile raczej z mozliwymi tylko sgdami
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innych [ludzi] (...). Nic nie jest bowiem samo w sobie naturalniejsze niz abs-
trahowanie od powabu i wzruszenia, gdy szuka sie sgdu, ktory ma stuzyc
za powszechne prawidfo.®

W naszych sadach estetycznych obecne jest przewidywanie na temat zgodnosci na-
szego sgadu z sadami innych. Nie byloby sadu estetycznego bez otwartosci na to, co
powszechne. Inni ludzie nie zawsze muszg sie z nami zgadzac, idzie raczej o to, ze
watpliwe jest, czy miatoby jakikolwiek sens wykrzykiwanie ,Co za piekny obraz!” lub
wydawanie jakiegokolwiek sgadu tego rodzaju, nie wyczuwajgc wrazenia wspolnego
wszystkim percypujgcym jednostkom.

,Piekno” czy ,brzydota” opierajg sie witasnie na common sense. Logika sgdu estetycz-
nego nie jest natury dedukcyjnej — jezeli juz, to percepcyjnej. Ktokolwiek méwi: ,Coz za
wspaniaty surrealistyczny obraz!” nie rozumuje wcale wedtug schematu: (i) ,Malarstwo
surrealistyczne jest piekne”, (ii) ,Ten obraz Paula Klee jest przykladem malarstwa sur-
realistycznego”, (iii) ,Zatem jest to piekny obraz”.

1.2. Sady estetyczne w naukach prawnych

Niektére sady moralne lub prawne funkcjonujg jak pierwsze i bezposrednie percepcje.
Powtdrze dla przyktadu, co moéwi lwan w ,Braciach Karamazow” Dostojewskiego: ,Jest
niedopuszczalne, aby dzieci cierpiaty”. Do wyjasnienia tego sgadu wystarcza podstawo-
we uczucie. Tak samo bytoby w przypadku hipotetycznego orzeczenia sedziego, ktore
konczytoby sie stowami: ,Uniewinniam Arsenio Lupina z racji jego okazatych sumiasty-
chwgsow, podobnych do wasow Guya de Maupassanta”. Rownie oczywistym jest, ze
bytby to niesprawiedliwy wyrok.

Odnosi sie to takze do podstawowych kategorii prawnych. Méwca Irnerius w komenta-
rzach do Digestum vetus uczy, ze sprawiedliwos¢ (aequitas) ,jest percypowana w sa-
mych rzeczach” (in rebus percipitur). Taka sama mys| pojawia sie u méwcy Martina,
ucznia Ireneusa. Sprawiedliwos¢ jest dana w rzeczach jako pierwsza. ,To co jest spra-
wiedliwe — twierdzi Martin — zasadza sie na samych rzeczach” (Ipsum autem aequum
not nisi in rebus consistit) (Irnerius 1984: §1)%°.

Jak mozna jednak zauwazy¢, greckie okreslenie dla ,sprawiedliwo$ci” czy raczej zenski
rzeczownik ‘émicikela/epieikeia’jest etymologicznie zwigzane z greckg nazwg ,obraz™
zenskim rzeczownikiem ‘gikwv/eikoén’ (Conte 2006: 186). W znakomitym eseju Policratus
z potowy Xl wieku autorstwa angielskiego pratata Johna z Salisbury, dotyczgcym filozo-
fii politycznej, widzialny obraz sprawiedliwo$ci zostaje ucielesniony za pomoca figury
.Ksiecia — sedziego” (princeps — iudex). Prawdopodobnie mniej interesujgce jest to,
w jakim podmiocie uciele$nia sie sprawiedliwos¢ (czy miatby to by¢ ksigze czy monar-

82 1. Kant. Ksiega pierwsza. Analityka piekna, 40. W:Kant. 1986. Krytyka wladzy sqdzenia. Przet. J. Gatecki.
¥ Stynne , fragmentum de aequitate”, zob. Irnerius (1984: §1).
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cha). Wieksze znaczenie ma tutaj fakt, iz sprawiedliwosc zostaje przetozona na obraz —
i jest w ten sposob percypowana w ciggu istnienia postrzegalnej rzeczywistosci — obraz
sprawiedliwosci. W katedrach gotyckich obrazy byty wykorzystywane do celow ekspla-
nacyjnych — Grzegorz Wielki uwazat, ze obrazy stanowig ksigzke dla niepiSmiennych:
~okoro pismo jest dla tych, ktérzy potrafig czyta¢, zatem obraz — dla niewyksztatconych”
(,Quod legentibus scriptura, hoc idiotis praestat pictura cernentibus”) (Grzegorz Wielki
1992, XI: 13).

2. Estetyka terroru

Czy istnieje cos takiego jak estetyka terroru? Przypadek, ktéry mam zamiar tutaj badac
to stynna sprawa witoskiego meza stanu, Aldo Moro, porwanego i zamordowanego
przez ,Brigate Rosse” [Czerwone Brygady] (1978). Moja metoda badanh polegac bedzie
na studiowaniu obrazu porwania jako ikonicznej dokumentacji rzeczywistosci oraz —
przede wszystkim — jako sgdu estetyczno-prawnego odnoszgcego sie do przestepstwa
terroryzmu.

Moro zostat sfotografowany w trakcie porwania, istniejg przynajmniej dwa jego zdjecia
z tamtego okresu. Oba stanowig niezwykte zrédto sgdéw opartych na obrazie. Na obu
tych zdjeciach posta¢ Aldo Moro znajduje sie na tle transparentu Czerwonych Brygad.

2.1. Dwa zdjecia Moro

Dwa zdjecia: pierwsze z nich jest tym, ktore trafito na oktadki gazet 19 marca 1978 roku
wraz z pierwszym komunikatem, drugie przedstawia Moro z egzemplarzem dziennika
,La Repubblica” 19 kwietnia 1978 roku i towarzyszy si6ddmemu komunikatowi (18 kwiet-
nia wydany zostat sfatszowany komunikat numer siedem).

Pierwsze z tych zdjec¢ jest szczegdlnie istotne dla metody moich badan. Dlaczego jest
ono takie niezwykte? W jakim sensie potwierdza ono sad estetyczny dotyczacy ,sprawy
Moro”? Odpowiedzi na te pytania kryjg sie w nadzwyczajnej ikonicznej zbieznosci po-
miedzy omawianym zdjeciem a arcydzietem sztuki wspoétczesnej (autorstwa George’a
Roualta), poswieconym tematowi ,Ecce Homo”. Scena ,Ecce Homo” w Ewangelii (Jan:
19, 4-5) opisuje, jak Poncjusz Pitat starat sie wzbudzi¢ w ludziach wspoétczucie dla Je-
zusa poprzez biczowanie go i wystawianie przed ttum, patos tutaj jest taki sam jak
w wizerunkach porwanego Moro. Polega on na ,byciu poruszonym przez litos¢ i terror

nowoczesnej tragedii’®*.

¥ Tymi stowami Godfrey Hudson z Washington Post Book World, 27 maja 1980 skomentowat ksiazke Roberta
Katza, Days of Wreath. The Ordeal of Aldo Moro, the Kidnapping, the Execution, the Aftermath (1980).
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llustracja 1: Aldo Moro sfotografowany w niewoli po porwaniu przez
Czerwone Brygady (19 marca, 1978, pierwszy komunikat)

BRI ATE

(zrédto: en.wikipedia.org, 02.09.2011)

Obrazy nabierajg znaczenia nie w jakiej$ nieprawdopodobnego rodzaju estetycznej izo-
lacji, ale w ciggtej tradycji malarskich kodéw. Fotografia réwniez jest obrazem zwigza-
nym z ludzkg perspektywq swiata. ,Co jest istothe w camera obscura, to relacja obser-
watora wzgledem nieograniczonej, niezroznicowanej przestrzeni zewnetrznego Swiata
oraz to, jak za pomocg aparatury dokonuje sie starannego ciecia czy ograniczenia pola
widzenia, czynigc je mozliwym do ogladania, bez pozbawiania go przy tym zywotnosci
swego istnienia” (Crary 1992: 34). Camera obscura malarstwa jest wewnetrznym okiem
artysty.

2.2. Miserere wedtug Rouaulta

Chciatbym sie teraz odnies¢ do dzieta George’a Rouaulta (Paryz, 1871-1958), najbar-
dziej zarliwego chrzescijanskiego artysty XX wieku pod wzgledem przedstawiania meki
Chrystusa. Dzieto to zostato zatytutowane Miserere de Guerre — nalezy do cyklu grafik
i sktada sie z 58 rycin. Dwutomowe wydanie — ktére miato pierwotnie ukazac sie z tek-
stem poety André Suarésa — zawiera 100 obrazéw i opatrzone jest tytutem. Rouault
zaczat tworzy¢ (suite) w 1914 i kontynuowat swa prace do roku 1927. W celu nadania
obrazom bogatej mocy ekspresji zostaty wykorzystane rézne techniki kompozycji, takie
jak rytownictwo, akwatinta, suchoryt i grawerowanie. W 1948 roku Rouault zdecydowat
sie wydac¢ swojg kolekcje rysunkéw w pojedynczym tomie zatytutowanym Miserere (kto-
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rego publikacje powierzyt ,L’Etoile Filante”®). Jest on poswiecony Gustavowi Moreau.
Tytut pochodzi z Psalmu 51., zaczynajacego sie stowami: ,Miserere mei, Domine” [Zmi-
tuj sie, Boze, nade mna]. Inspiracjg do wyznaczenia przewodniego tematu serii staty sie
okrutne wydarzenia | Wojny Swiatowej (1914-1918): cierpienia ludzkich istnierr — tym
bardziej niepokojgce, ze nie istnieje powdd, dla ktérego ludzkos¢ miataby je znosié.
Niuanse czerni i szarosci obrazu przedstawiajg przepas¢ wojny, tworzac przejmujgce
otoczenie, w ktorym stykajq sie ,Baudelairowska atmosfera zmierzchu oraz ,majesta-
tyczny smutek” (tristesse majestueuse) — ten poszukiwany przez Racine’a w jego

przedmowie do Berenice™®,

Wojna jest ponurym cieniem naszego cztowieczenstwa. Tragedii wojny doswiadczajg
wszyscy ludzie biorgcy udziat w walce, lecz to nie wydarzenia ze Swiata zewnetrznego
sg ukazywane. Mamy tu do czynienia z walkg o dusze, w ktorej ofiarg jest zawsze czto-
wieczenstwo. Miserere wyraza zwigzek pomiedzy wing a odkupieniem oraz swietosc
zycia pomimo nedzy cztowieka.

Takze wspoétczesna muzyka odnosi sie czasami do Psalmu 51. Niektére ustepy psalmu
zostaty zawarte w centrum stynnych kompozycji Krzysztofa Pendereckiego Passio et
Mors Domini Nostri lesu Christi Secundum Lucam — dzieto, ktére uczynito go stawnym.
Pierwszy raz utwor zatytutowany Miserere autorstwa Henryka Mikotaja Goreckiego zo-
stat zaprezentowany w 1987 roku. Ostatecznie w 1989 odbyto sie wykonanie Miserere
napisane przez Alvo Part na jeden gtos, chér i zespot. W jego trzeciej czesci polifonicz-
ne fale zostajg zwienczone basem siegajacym w swym rejestrze do ostatniej styszalnej
nuty — E. Jest to symbolem kondycji cztowieczenstwa, ktére moze by¢ ocalone jedynie
przez interwencje z zewnatrz®’. Taka sama refleksje spotykamy réwniez u Rouaulta.

Jak mozna przeczytaC w katalogu do wystawy poswieconej przegladowi twdrczosci
Rouaulta (w Muzeum w Quebec oraz Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Montrealu), Mi-
serere stanowi ,centralne i szczytowe osiggniecie sztuki Rouaulta” (Johnson 1977: 123)
i ,wraz z Matg Pasjg Durera, Chrystusem nauczajacym(Hundred Guilder Print) i wielkim
ukrzyzowaniem (Trzema Krzyzami) Rembrandta oraz Kaprysami Goi zalicza sie do
najwiekszych dziet sztuki graficznej” (Johnson 1977: 124). Wszystkie grafiki w katalogu
uzupetnione sg krétkimi fragmentami poezji w jezyku francuskim i tacinie, niektére
z nich zostaty napisane przez samego Rouault’a.

¥ Kompletne zbiory Miserere sa wlasnoscia, miedzy innymi, Instytutu Sztuki w Chicago (the Art Institute, Chicago;
dwie kopie), Muzeum Sztuki w Brooklynie (the Brooklyn Museum of Art.), Bostonskiej Biblioteki Publicznej
(the Boston Public Library), Muzeum Sztuki Fogga w Harwardzie (the Fogg Art Museum, Harvard),
Grunwaldzkiego Centrum Sztuki Graficznej (the Grunwald Center for the Graphic Arts, UCLA),
Metropolitanskiego Muzeum Sztuki (the Metropolitan Museum of Art), Muzeum Sztuki Wspoélczesnej (the
Museum of Modern Art., MoMA), Narodowej Galerii Sztuki (the National Gallery of Art.) oraz Filadelfijskiego
Muzeum Sztuki (the Philadelphia Museum of Art.).Standardowym kompendium rysunkéw Roualta jest
dwutomowy zbior Chapona i Rouaulta (1978).

% Autorem tego pigknego komentarza jest Fabrice Hergott (1991: 23).

%7 Dla odniesien wspotczesnej muzyki do Psalmu 51. patrz Restelli (2007: 43—46).
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2.2.1. Artystyczna inspiracja

Rouault przedstawia samotnego mezczyzne, zmeczonego i smutnego, ktéry zdaje sie
bezgto$nie ptakac. Cierpienia Chrystusa wydajg sie byc¢ cierpieniami Rouaulta, ktéry byt
oddanym katolikiem, splecionymi jednoczesnie z cierpieniami Cziowieka. To przybliza
prace malarza do ,integralnego humanizmu” Jacquesa Maritaina. Korzenie duchowosci
zaréwno Maritaina i Rouaulta tkwig w pracy pisarza Léona Boya (1846—1917) poswie-
conej tajemnicy ludzkiego cierpienia.

2.2.2 ,Qui ne Se grine pas?”’

Tablica zatytutowana ,Qui ne Se grine pas?”’ (,Ktéz nie ma zamalowanej twarzy?”)
z roku 1923 stanowi kluczowg prace w Miserere Rouaulta.

llustracja 2: Georges Rouault, Qui ne se grime pas? 1923

(zrodto: www.rouault.org, 30.09.2011%8)

Rouault przedstawia na niej klauna. Nie jest to rzadko spotykany temat w przedwojen-
nej tworczosci artysty, jak rowniez i u Watteau, Daumiera, de Tolouse-Lautreca. Jakie
przestanie niesie ze sobg ,Qui ne Se grine pas?” Przebranie klauna stara sie ukry¢
twarz cztowieka rozmyslajgcego nad swym bolesnym przeznaczeniem, w podobnie
bezsilny i pokorny sposoéb jak czynit to Chrystus w samotnosci swojej Meki. Rouault uj-

% Za zgoda Jeana-Yvesa Rouaulta.
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muje to nastepujaco: ,Wszyscy nosimy roznego rodzaju btyszczgce stroje, ale gdy ktos
przytapuje nas bez tych btyskotek, jak ja tego starego klauna — och, jaki to nieskonczo-
ny zall"®®

Spojrzmy teraz na Moro: omawiana przed chwilg rycina i zdjecie zakfadnika naktadajg
sie na siebie w zaskakujacy sposdb. Gtowa zdaje sie by¢ pochylona wzdtuz tej samej
linii, prezentujgc widzom rzeczywiscie obraz budzacy litos¢, peten smutku i umeczony,
podkreslony przez fatszywy, sztywny usmiech. Obraz, w ktérym prawe oko jest szerzej
otwarte niz lewe.

Wydaje sie, jakby ta wtasnie réznica odstaniata catg tragiczng istote cztowieka.
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