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Abstrakt

Artykut poswigcony jest mysli francuskiej pisarki i filozofki, zwigzanej z drugg falg femini-
zmu francuskiego, Héléne Cixous. Jej teksty pracuja w sposob nowatorski z toposami, mitami
i schematami wyobrazniowymi kultury. Cixous wytworzyla wiasna koncepcje pisania, okre-
$lang jako écriture féminine (thumaczg jg tutaj jako ,.ekryture kobiecg”). Jej styl polega na
niecofaniu si¢ przed illogicznym sposobem artykulacji, szukaniu stylizacji poetyckich 1 lite-
rackich. Cixous dekonstruuje rozmaite figury kulturowych zasobow symbolicznych. Niniejszy
tekst skupia si¢ na jej kultowym artykule ,,.Smiech Meduzy”, a takze na metaforze pisania
i obcowania z tekstem, wielokrotnie przez autorke¢ podejmowane;j, okre$lonej jako ,,jabtko tek-
stu”. Pojawita si¢ ona przy spotkaniu Cixous z literaturg brazylijskiej pisarki Clarice Lispector.
Przepracowywanie motywow biblijnych w trakcie radykalnej pracy z tekstem literackim pro-
wadzi nas tutaj do odnowienia rozumienia kultury, ktore przewarto$ciowuje jedno z funda-
mentalnych poj¢¢ Cixouanskiego myslenia, jakim jest ,,r6znica ptciowa”.

Stowa kluczowe: Héléne Cixous; Smiech Meduzy; jabtko tekstu; dekonstrukcja; feminizm;
francuski feminizm; Clarice Lispector; écriture féminine; ekrytura kobieca; réznica ptciowa

Pamigci mowy jabtka, wygloszonej kiedys przez Krystyng Klosinskq
i dla mojej corki Pomme

Hélene Cixous jest ikong sceny feministycznej dekonstrukceji — ikong ztoZzong, wieloraka i wie-
lowarstwowa. Sama lektura jej tekstow nie jest oczywista i trudno przeprowadzi¢ ja w linearny
sposob. Sens ich czytania najlepiej ujawnia si¢ w podejsciu uprzywilejowujacym dekonstruk-
cje. Ale i samo to czytanie, ktore w pewnym sensie za kazdym razem dokonuje si¢ jako od-
dzielny akt, podwaza nasze sposoby odbierania, widzenia i rozumienia §wiata. Cixous to
lektura-rewolucja, ktora wybucha sensami, tak jak wybucha jezyk, ktérego uzywa autorka.
Urodzona w 1937 roku w Algierii w rodzinie francusko-niemieckiej o korzeniach zydowskich,
dosy¢ pozno zaczeta pisa¢. Ten motyw przemieszczenia i kulturowej obcosci stat si¢ podstawa
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calej jej tworczoscei. A jej ,,Wejécie w pisanie™ (Cixous, 1986, s. 69) zbiega si¢ ze specyficznie
rozumianym ,,Wej$ciem w Histori¢” (Cixous, 2001, s. 173): w tekstach Cixous oba te gesty-
zdarzenia sg bogato tematyzowane i opisane. Pisanie Cixous ksztaltuje si¢ w istotnym mo-
mencie silnego rozwoju francuskiego nurtu drugiej fali feminizmu, zwigzanego z postulowa-
niem nie tyle ,,rownosci” (czym zajmowala si¢ pierwsza fala feminizmu; zwienczeniem tego
— a zarazem otwarciem nowego etapu — jest dzieto Simone de Beauvoir?), co ,,roznicy”. Ten
historyczny fakt znaczaco wplywa na sposob powstawania i rozumienia prac Cixous dzisiaj,
a takze na rolg, jaka teksty te odegraly na §wiatowej feministycznej scenie intelektualne;j.

Cixous jest autorka tekstow teoretycznych, powiesci, sztuk teatralnych. Swojg prace pisarska
faczyla z dziatalnoscia akademicka (dzi$§ jest profesora emerytowang i zatozycielka pierw-
szych w Europie studiéw genderowych Centre d’études féminines®, powstatych w 1974 roku)
i aktywizmem (dziatata w grupie Psychanalise et politque [Psychoanaliza i polityka] oraz w
ruchu Mouvement de libération des femmes [Ruchu Wyzwolenia Kobiet]). Reformowata pary-
ski uniwersytet w 1968 roku wraz z Michelem Foucaultem i Gillesem Deleuzem, a takze za-
lozyla pismo Poétiqgue z Gérardem Genettem i Tzvetanem Todorovem. Jest tworczynig
niezwykle ptodna i ciagle aktywna, jej dzielo obejmuje dzisiaj kilkadziesiat tomow. Wytwo-
rzyta wlasny styl pisania, wtasng poetyke, okre§lang czasem jako ,,pisanie poetyckie” (Calle
Gruber, Cixous, 1994, s. 13) czy ,,pismo stroboskopowe” (Deleuze, 2002, s. 320-323). Dla
Deleuze’a oznaczato to pisanie nie-ciagte, w ktoérym ,,r6zne tematy wchodza ze soba w tacz-
nos$é, a stowa tworzg rozne zmienne figury, §ledzac pospieszng predkosé lektury i skojarzen”
(Deleuze, 2002, s. 321). Teksty Cixosu sa wymagajace i stawiajace op6r lekturze, ich znacze-
nie wytwarza si¢ na kazdym poziomie funkcjonowania jezyka. Wciagaja one czytajacych w
procesualno$¢ powstawania znaczenia, nieustannie dekonstruujg i rekonstruujg zastane sensy.
Naruszona sktadnia i neologizmy, a takze nowatorskie zwigzki frazeologiczne sprawiaja, ze
teksty Cixous sg wiasciwie aktami filozoficznymi, ktore oczekujg od czytelniczki i czytelnika
statej uwagi i czujnosci. W przedmiocie rozwazan nie tylko wymapowujg one jego caty zasob
kulturowych skojarzen czy odniesien, ale filtrujg je przez wlasne do$wiadczenie autorki jako
krytycznej uczestniczki kultury. Badaczki i badacze zwracajg uwage na trudny, ale magnety-
zujacy i weiagajacy charakter tej lektury. Czytanie Cixous to wlasciwie za kazdym razem oso-
biste, intymne ,,pisanie” razem z nig lektury jej wlasnego tekstu, w tym czytaniu nie da si¢
zachowac¢ pasywnej receptywnosci. W tym sensie obcowanie z Cixous to stwarzanie $wiata
na nowo. W studiach nad myslg Cixous czgsto pojawig si¢ okreslenia: ,,pisanie genezy”, ,,ge-
neza kobieca”, , kosmogonia”, ,,pierwotne poczatki”. Irlandzka badaczka Mairéad Hanrahan

1 ,Wejscie w Pisanie”, pisane od duzej litery, to tytut jednego z esejow Cixous, ktory pokazuje pisanie jako
aktywnos¢ zarazem symboliczng i w gigbokim sensie polityczna, nadajace kobietom sprawcza podmiotowosc.
Chodzi o gest $wiadomy przesztosci i samoswiadomy w sensie pozycji symbolicznej, jaka ma piszaca kobieta
(czy inny podmiot, znajdujacy si¢ w pozycji mniejszosciowej). Dostepna ,,Historia” jest zbudowana na zasadzie
innych kalek, opartych na wykluczeniu w sensie dostownym i symbolicznym tego, co ,.kobiece”. Jesli nie po-
dano inaczej, wszystkie cytaty sa w moim thumaczeniu.

2 Dzisiaj podkreéla sie, ze kobiecy podmiot de Beauvoir, analizujacy swoja réznice, skupiony byt na asymilo-
waniu si¢ do wspolnoty mezczyzn, podczas, gdy druga fala zaczeta uprzywilejowywaé wzajemna wspolnote
kobiet, okreslang czasem jako ,.kobiety wsrod kobiet” lub ,,siostrzanstwo”.

8 Petna nazwa dzisiaj brzmi ,,Centre d’etudes féminine et d’etudes du genre” i jest to katedra prowadzona obec-
nie przez Anne-Emmanuelle Berger na Université Paris 8.
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podkresla, ze ,,w zadnym wypadku to nie z Zadnego stalego, znanego, stabilnego Zrodta” bie-
rze si¢ tworczo$¢ Cixous, ktora polega na wprowadzeniu w ruch ,tekstualnego procesu ge-
nezy, utworzenia swiata” (Hanrahan, 1999). I dalej dowodzi, ze ,,pisanie Cixous catkowicie
podwaza i kwestionuje podmiot, ktéry wlasnie pojawia si¢ i istnieje w pisaniu, ktory rodzi sig,
rodzac” (Hanrahan, 1999). Inna badaczka, kanadyjska akademiczka, Lynn Kettler Penrod
zwraca uwage na swoiste ,,zdecentralizowane” dziatanie lektury Cixous (Penrod, 1992).
Wszystko, co zorganizowane jest na zasadzie fallogocentrycznej, wokot Fallusa jako znacza-
cego i metafory ojcowskiej, podporzgdkowane jest prawom ,,scentralizowanym”, cigzacym ku
centrum wiladzy, autorytetu, jezyka. Tymczasem tekst Cixous si¢ rozprasza, gubi, zwalnia i
(nas) myli. Jego dziatanie podlega sile ,,odsrodkowe;j”. Jesli w symbolicznym sensie kobiety
sa ,,skazane przez spoteczenstwo na bycie poza centrum — wiecznie wygnane, odpychane, od-
rzucane, marginalizowane” (Penrod 1992, s. 93), tekst Cixous odwraca to kobiece wyklucze-
nie z wladzy logosu, oscylujac ciagle migdzy marginesami a centrum. W ten sposob pisanie
zyskuje site wyzwalajaca, a jego lektura krytyczng moc.

System dekodowania znaczenia, ktory ciazy ciagle do $rodka, ku panowaniu nad sensem i
tekstem, w kontekscie prac Cixous nie dziata. Cytowana juz Mairéad Hanrahan, komentujaca
trudnos¢ obcowania z tym dzietem, dowodzi dale;j: ,,Jesli Cixous nas meczy, to nie dlatego, ze
Zle panuje nad swoimi stowami: to raczej dlatego, ze wlasnie nad nimi nie panuje, celebrujac
niezmgczenie przesadg, nie meczy sig, by si¢ tym panowaniem nad tekstem zamgcza¢” (Han-
rahan, 1999).

1. Godzina ,,Smiechu Meduzy”

Stowo ,,panowac” (po francusku: maitriser) jest tu bardzo znamienne. Dekonstruujgc wiadze
jézyka, Cixous sama niejako zrzeka si¢ nad nim wiadzy. Pokazuje, ze rzeczywisto$¢, ktora
znamy, nie tyle ujawnia swoje drugie dno, ile zwraca uwagg na fakt, Ze to, co przeoczamy w
hierarchii znaczen, zazwyczaj lezy na wierzchu. Formalna rozrzutno$¢ tych zabiegdw, jak pi-
sze Krystyna Klosinska, znajduje czesto swoja metaforyzacje w okresleniach tekstu jako ,,wy-
miotu”, ,,wycieku”, ,,wylewu” (Klosinska, 2010, s. 449). Tekst ,,kobiecy” jest eksplozja,
rozproszeniem, wybucha naraz wszystkimi sensami, gdyz naraz walczy o wiele spraw. Jest
bezgraniczny, obfity, szuka rozkoszy, poza tozsamoscig, poza centrum. Nigdy si¢ nie konczy:
,tom si¢ zamyka, ale pisanie trwa dalej, co dla czytelnika oznacza rzucenie si¢ w przepas¢” —
pisze Cixous (Cixous, Clément 1975, s. 92; za Klosinska, 2010, s. 449).

Ta zasada rozbuchanej formy powotanej dla cyzelowania i dekonstruowania znaczen jest baza
tekstualnego projektu, ktory stanowi jedng z najwazniejszych, zwigzanych z tworczoscig fran-
cuskiej pisarki, koncepcji, czyli écriture féminine. Pierwsza i najwazniejsza zasada tej for-
muly, pozwalajaca wychwyci¢ jej dynamicznos$é, polega na tym, ze jako ruch wyobrazni taczy
si¢ ona z ruchem spotecznym. Najwazniejsze teksty projektu écriture féminine powstawaty,
gdy francuski ruch feministyczny nabierat rozmachu. Takie autorki jak Annie Leclerc, Marie
Cardinal, Xaviere Gauthier, Benoite Groult, Monique Wittig, ale tez Marguerite Duras i sama
Cixous tworzyly dzieta na pograniczu ,.teorii i fikcji, autobiografii i abstrakcyjnej dyskusji,
krzyku protestu i lirycznego wyznania” (Cremonese, 1997, s. 17) w odpowiedzi na wlasne
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doswiadczenie artystyczne i aktywistyczne. Destabilizacja dyskursu byta nieodzowna, by wy-
doby¢ nowe odniesienia rodzacego si¢ projektu: uprzywilejowanie nie§wiadomosci, walory-
zacja cial, odrzucenie zastanych mitow ,,kobiecosci”, skupienie si¢ na preedypalnosci jako
probie ,,nowego poczatku” i przetworzenia kultury.

Ecriture féminine, ktéra zawdziecza tyle samo dekonstrukcji, co psychoanalizie, moze by¢
rozumiana jako sposob pisania, czytania, rozumienia §wiata, uczestnictwa w kulturze. To fe-
nomen performatywny, ktéry w zamiarze przetwarza czytajacych i przetwarza rzeczywistos¢.
Podstawowym zatozeniem fundujacym projekt jest przekonanie, ze kobieta wchodzaca w kul-
turg, wchodzaca w ,,pisanie” mierzy si¢ z przestrzenia wroga jej i obca. Rozpoznanie to wy-
maga uruchomienia odpowiedniej strategii. Kobieta ,,stata si¢ szalona, myslac, Ze stanie si¢
mezczyzng, ze stanie si¢ rOwna swoim panom, przyswajajac ich gramatyke i syntakse” — pisata
Xaviére Gauthier (1974, s. 96). Jak wyzwoli¢ si¢ z kategorii fallogocentryzmu, nie popadajac
w putapke kobiecego getta? Cixous stangta na stanowisku, ze jedyny dostepny dyskurs zostat
wyprodukowany przez m¢zczyzn i od nich zapozyczony — ,,kobiety nie odnajdujg w nim roz-
koszy, nawet jesli czuja si¢ bezpieczniej, gdy go opanowaty” (Cremonese, 1992, s. 31). Wy-
powiedzi kobiet w sensie kulturowym nosza $lady tego (teraz celowo wydobywanego i
ogrywanego) ,,zagubienia”: ich artykulacje pozostajg illogiczne, pelne sprzecznosci, szalone.
Miedzy cisza a krzykiem i innymi sprzeczno$ciami moga za to osacza¢ i demaskowacé logike
meskiego Logosu, wytwarzajac miejsce dla innej logiki i innej wrazliwosci.

Przekonaniem fundujacym écriture féminine jest przejety ze strukturalizmu i jezykoznawstwa
fakt, ze mozemy moéwic¢ o dwoch pozycjach w jezyku: meskiej i kobiecej. Wyznaczone zostaty
one przez (falszywa), zhierarchizowana binarnos¢, ale pokrywaja wszelki, niebinarny obszar
ekspresji. Pozycja ,,meska” jest hegemoniczna i utozsamiajgca si¢ z kulturg dominujacs, struk-
turg wielkich narracji i polityk konserwujacych tozsamo$¢ jako projekt monolityczny. Pozycja
,,kobieca” to ta, ktora utozsamia si¢ z miejscem poczucia opresji, kontroli; na t¢ pozycj¢ pro-
jektowana jest negatywno$¢ i brak. Uprzywilejowuje ona dynamike rozsadzajgca centrum i
destabilizujgca narracje, ryzykujac wykroczenie poza normy dyskursu. Pierwsza to perspek-
tywa wiekszo$ciowa, druga — mniejszosciowa w widzeniu kultury (Deluze i Guattari nazwa-
liby ja prawdopodobnie ,literatura mniejsza”, zob. Deleuze, Guattari, 1975). Pozycja
,.kobieca” nie odnosi si¢ do pici biologicznej, ale do utozsamienia z pozycja w kulturze — w
tym sensie projekt écriture féminine dotyczy tez me¢zczyzn (Cixous wymienia literackie przy-
ktady Szekspira, Geneta i Kleista). Warto podkresli¢, ze francuska myslicielka jako jedna z
pierwszych zwrdcila uwage na problem uptciowienia podmiotu w szeroko rozumianym mo-
delu komunikacji. Wywrotowe tutaj jest wiasnie to, ze okreSlenie ,,kobieca” dotyczy post-
uniwersalnego projektu kultury, otwartego dla wszystkich, ktorzy si¢ z nim moga utozsamic.

Te teksty oddajg inng dynamike ciata, ale — zwtaszcza w przypadku Cixous, cho¢ nie tylko —
wyjatkowo wydobywaja tez aspekt oralnosci. Szukaja stylistycznych sojuszy z mowa zywa,
akcentujg zmystowy, smakowy aspekt jezyka. Moze on degradowac si¢ do stanu glosolalli,
aby przekroczy¢ kastracyjny fallocentryczny porzadek, albo odbudowa¢ inny system, tworzy¢
swoja wlasna nowa syntakse i gramatyke. Kolejna rzecza jest ruch — ruch organizacji stowa i
calej wypowiedzi, przemieszczone znaczenia i zasady. Nade wszystko tekst organiczny od-
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wraca sens tego, co cala patriarchalna kultura represjonowata: sens kobiecego ciala. Jego prze-
warto$ciowane wyobrazenie i zwigzany z nim alternatywny projekt staja si¢ nowa podstawg
eksperymentu przewarto$ciowania kultury.

Tekstem zatozycielskim dla programu écriture féminine jest stynny artykut Cixous napisany
w 1975 dla czasopisma ,,L’ Arc”, poswigconym spusciznie Simone de Beauvoir. Byt on zaty-
tutowany ,,Smiech Meduzy” (Cixous, 1975)*. Autorka miata wtedy 38 lat i stworzyla esej-
manifest, w ktérym znajduja si¢ odwotania do wielkich psychoanalitycznych i antropologicz-
nych teorii z przeszto$ci (Freuda, Maussa, Lacana) oraz wspotczesnych jej filozoféw (De-
leuze’a, Derridy, Lacana). Jest to tekst polityczny par excellence, ktérego odniesieniem jest
ciato, a zwlaszcza — w symbolicznym sensie — genitalia, pte¢ kobiety. Meduza, zakryptonimo-
wana u Freuda jako znak kobiecej kastracji symbolicznej w porzadku patriarchalnym, zyskuje
tu nowa wykladnig. Jest projektem odzyskania negatywnosci, ktory drwi z przemocy symbo-
lizacji i domaga si¢ dla siebie nowej historii. ,,Dlaczego nie piszesz? Pisz!”- nawotuje Cixous
— ,.pisanie jest dla ciebie, ty jestes dla siebie, twoje ciato jest dla ciebie, wez je! (...) Pisz tak,
zeby cie nikt nie krgpowal” (Cixous, 2001, s. 170-171). Meduza nie jest tu w zadnym wypadku
jaka$ reanimowang figurg zombie z przesztosci — jak pisze Frédéric Regard we wstegpie do
specjalnego wydania eseju w formie ksigzkowej w 2010 roku (Regard, 2010, s. 18). Ujawnia
raczej postulat pisania jako akcji bezpo$redniej, konieczno$¢ performowania freudowskiego
terroru, wedle ktorego mialaby zagraza¢ patriarchalnym kodom (podczas gdy ona sama jest
efektem terroru przemocy fallocentrycznej symbolizacji). W tym sensie Meduza jest figurg
Przybyszki z przysztosci, zwiastuje nowy styl kobiecy (Regard, 2010, s. 12), ktéry jako po-
jemna forma r6znicy rodzi si¢ na naszych oczach. Nowo narodzona (La Jeune Née, Cixous,
Clément, 1975) to zreszta tytut drugiej pracy, wydanej w tym samym roku i napisanej wspolnie
z Catherine Clément, ktorg czesto obok ,,Smiechu Meduzy” traktuje si¢ jako fundamenty pro-
jektu écriture féminine.

,,Pokazemy im nasze seksty!” (Cixous, Clément, 1975, s. 125) — deklaruje Cixous. Wprowa-
dzenie zagadnienia ptci w sam $rodek tekstu ujawnia uptciowienie struktur wtadzy symbolicz-
nej. Meduza staje si¢ na nowo odzyskanym symbolem ,,czarnego kontynentu” kobiecosci,
podejmujac stynng formute Freuda (Freud, 2009). ,,JesteSmy czarne i piekne” — pisze Cixous
w nawigzaniu do kanonicznego tekstu kultury, jakim jest ,,Piesn nad piesniami” (Cixous, 2001,
s. 171), wywrotowa ksiega Biblii, po§wigcona zmystom i zaburzeniu hierarchii systemu pfci.
Ta czujnos¢ etniczna, a nawet geopolityczna nie umyka uwadze wspotczesnych badaczy, ta-
kich jak postkolonialna filozofka Gayatri Chakravorti Spivak, ktéra wskazuje w tekscie
,,Cixous bez granic” na wezesne wprowadzenie przez Cixous nie tylko kwestii plci, ale i kwe-
stii rasy w samo serce feministycznych debat (Spivak, 1992). Meduza $migje si¢, bo odwraca
porzadek hierarchii i cierpienia, ten tekst odnosi si¢ do efektow historycznych, ale tez ich pra-
gnie, jest na nie obliczony.

4Na jezyk polski przettumaczyta go Anna Nasitowska przy wsparciu Marka Biefczyka, opublikowany zostat
najpierw w 1993 roku w Tekstach Drugich (nr 4/5/6), a potem w 2001 roku w tomie Ciafo i tekst. Feminizm w
literaturoznawstwie. Antologia szkicow (Warszawa: IBL PAN).
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Ecriture féminine to koncepcja, ktora de facto wywraca zasade binarnosci, nie tylko poprzez
podwazenie jej hierarchii. Wprzgzona w dynamike¢ nieSwiadomosci, ma za zadanie przewar-
tosciowac kulturowe sposoby tworzenia znaczenia zwigzane z wielkim Innym kultury patriar-
chalnej, ktorego najbardziej eksploatowanym i reprezentatywnym przykladem jest ,.kobieta”.
Jako wykluczona z narracji, Logosu, historii, poddana dodatkowo mizoginicznej, oficjalnej
przemocy symbolizacji, ,.kobieta” jest systemowym miejscem wyjatkowego napiecia. Dlatego
kolejna metafora opisujaca zasadg écriture féminine jest ,biaty atrament” (Cixous, Clément,
1975, s. 173), ktory, jak pisze Frédéric Regard, ,,nie powinien nigdy si¢ miesza¢ z zasada
neutrum, w etymologicznym sensie ne-uter, ani jeden, ani drugi, ani kobiecy, ani meski, ani
aktywny, ani pasywny, poza rodzajem genderowym i bez glosu” (Regard, 2010, s. 17). Okre-
$lenie ne-uter zwraca uwage na odrzucenie kobiecej matrycy, kobiecego tona, czyli kobiecej
identyfikacji symbolicznej jako pozytywnej. Bialy atrament, w ktérym zreszta mozna si¢ do-
patrze¢ aluzji do metafory kobiecego mleka, wskazuje na wykluczenie kobiet i na ich milcze-
nie, zapisane zaszyfrowanym alfabetem, ktorych obecno$¢ jednak spomiedzy negacji, ciszy,
nieobecnosci, luki da si¢ wysledzi¢. Ale dochodzi ono do glosu nie tylko w ujawnieniu na
nowo, inaczej prze-pisanej dialektyce tego, co meskie, i tego, co kobiece, ale przede wszyst-
kim w odzyskiwaniu i afirmowaniu ,,innej biseksualno$ci”. Nie ksztattuje si¢ ona jak seksu-
alny model Freuda w do$wiadczeniu obojetnosci na roznice i wobec lgku przez kastracja, ale
jako model afirmowanej ,,r6znicy ptciowej”. W pragnieniu nie Tego Samego, ale Innego, w
pragnieniu podwdjnym, w ukazaniu peknigcia w tym, co pojedyncze, w nieskoniczonej dyna-
mizacji czegos$ wiecej niz jedynosci. ,,Kobieca sita” nawiedza wtedy syntakse i nie organizuje
juz napigcia wokot znaczacego Fallusa, ale ,.kradnie” jezyk, w ktorym ,,lata” (po francusku to
gra stow: voler oznacza zarowno ,.kra$¢”, jak i ,,lata¢”), wzbija si¢ w przysztos¢, by odzyskac
ciato, wroci¢ do ucielesnienia, do materii; by nie mowi¢ wiecznie tego samego, ale raczej
nowe, dotad niewypowiedziane rzeczy.

Biseksualno$é nie jest tu pomyslana jak starozytny hermafrodyta, ktory sktadat si¢ z dwoch
polowek, byt zatem jednoscig (Cremonse, 1997, s. 55). ,,Ta biseksualno$¢ w transie” (Cixous,
Clément, 1975, s. 155) pozwala ,.kazdemu i kazdej, obu ptciom, na nie-wykluczanie ani r6z-
nicy, ani innej plei, i zaczynajgc od tego ,,przyzwolenia”, ktore mozemy sobie dac, zwielo-
krotnienie efektow inskrypcji pragnienia, we wszystkich cze$ciach mojego ciata i innego ciata
(...), nie anulujac roznicy, ale ja ozywiajac, kontynuujac, rozwazajac”. Biseksualno$é to inne
libido, libido Innego, libido innej osoby — atut wzmacniajacy kobiete, gdy przystepuje do aktu
pisania (po latach Cixous nazwie nawet Meduze ,.krélowa queeru”, Cixous, 2010, s. 32). Pi-
sanie jest bowiem ,,przejSciem, wyjsciem, wstgpieniem, pobytem” (Cixous, Clément, 1975, s.
158) innego, ktory prowokuje, rozrywa, daje cheé, ktora ,,lansuje, wyrzuca zycie samo”. Pisa-
nie nalezy teraz do ,,kobiet”, do kobiet kulturowych, wiasnie dlatego, ze one nie sg przywia-
zane do pozycji centrum. Nie da si¢ jednak skodyfikowa¢ funkcjonowania écriture féminine —
nie znaczy to jednak, Ze jej nie ma, a jej sposob operowania zawsze bedzie przekraczat ramy-
dyskursu.

,Smiech Meduzy” okazat si¢ tekstem tak skutecznym, Ze jego recepcja przekroczyta wszelkie
granice i bariery kulturowe. W zamierzeniu przygodny komentarz do dzieta Beauvoir jest dzi-
siaj jednym z najwazniejszych tekstow wspotczesnej humanistyki. W odrebnej ksigzkowej
publikacji eseju z 2010 roku Cixous napisata: ,,Meduza ruszyta duzo szybciej, duzo dalej, duzo
mocniej niz moja proza, czy troch¢ pdzniej — teatr. Nieco mnie to przestraszyto. (...) Zrobita
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mi niezlg sztuczke: uwazalam, Ze to ja ja wymyslitam, uwolnitam z mitu, a tymczasem to ona
mnie uwiezita w swych glebinach: stalam sie autorka ,,Smiechu Meduzy” na calym $wiecie,
inaczej mowiac jej ojcem, albo stuzaca!” (Cixous, 2010, s. 29). Meduza, jak ,,szybko, rach
ciach, skrojona corka” ,,wymija i opdznia” autorke — pisze o swym tekscie Cixous z ironig (s.
29). Pisarka okresla swoje poczucie wobec jego sukcesu ,,efektem kolca ro6zy” (s. 31), majac
na mysli nie tylko jego nieoczekiwang karier¢ w uniwersyteckim $wiecie anglosaskim (ktory
zreszta wyprodukowal dla globalnej recepcji czasami zbyt uproszczong intelektualng marke
,,French Feminist Theory”, okreslajaca prace Cixous, a takze Luce Irigaray czy Julii Kristevy),
ale takze to, ze $wiat tak bardzo oddalit si¢ od rowno$ciowych ideatow lat 70-tych. Cixous nie
chee by¢ ,,autorka jednego tekstu”, ale rownocze$nie zaznacza, ze chciataby zobaczy¢ dzisiaj
,,-madrzejsza i pigkniejsza” Meduze (s. 31), wyjs¢ poza stadium ,,kolca rozy”. Choc ten etap
jest ciggle niedokonany. ,,Gdzie nie spojrze, gdzie si¢ nie pojawie, ona juz tam jest: od Japonii
po Turcje, od Iranu przez Gwatemale, od Argentyny do Malezji, od Libanu do Korei” (s. 29)
— pisze autorka. Cixouanska lektura Meduzy dzisiaj jeszcze bardziej przybiera na aktualnosci
1 wzmacnia si¢ jej polityczny potencjal, podkreslajac, ze ,,godzina Meduzy” ciagle trwa: ,,u
kobiet latynoskich, w Kalifornii, migdzy obiema Amerykami i w Azji, a takze we Francji” (s.
33). Sens nowej Meduzy nadal nie wpisat si¢ na state w nowoczesno$é, kobiety ciggle musza
walczy¢ o swoje prawa. ,,Wro¢ lata¢ przed moim oknem, mowie. W tych czasach wszedzie w
powietrzu jest petno alg, dusimy si¢ i nie $miejemy za duzo” (s. 33) — konczy swoj komentarz
do wspotczesnie wznowionej ksigzkowej edycji tekstu autorka.

2. Jablko tekstow: jablko ciemno$ci i nowa geneza

Cixouanskie pisanie/czytanie zapozycza wiele z formuly ,,gramatologii” Derridy, w ktorej
zmystowe zaangazowanie podgza za przedmiotem badania czy opisu $wiata i go wspottworzy
(Rachwal, Stawek, 1992, s. 165). ,,Nie oko, ale usta, dotyk stajg si¢ godnym zaufania prze-
wodnikiem po nieznanym” — pisze Klosinska — gdyz ,,dla Cixous owe zmysly stanowig pod-
stawe wgladu w «tajemnice» $wiata/tekstu/indywiduum” (Klosinska, 2000, s. 447). Wtoska
badaczka Laura Cremonese dodaje, ze dla Cixous écriture féminine jest bliska oralnosci nie
tylko dlatego, ze naturalnym jej zywiotem jest stowo i mowienie jako proces, ale tez dlatego,
ze pisanie rodzi si¢ w gardle i ustach. Metafory karmienia jak ,,mleko stéw” sg tutaj na po-
rzadku dziennym (Cremonese, 1997, s. 32).

Jedng z najcickawszych tekstualno-smakowych formut Cixous jest tytutowa metafora jablka
tekstu, pochodzaca z eseju z 1979 roku ,,Jesli chodzi o jabtko tekstu...” (Cixous, 1979). Pisarka
opowiada w nim o swoim niezwyktym spotkaniu z tekstem Clarice Lispector, brazylijskiej
pisarki ukrainsko-zydowskiego pochodzenia. Cixous wielokrotnie wraca do tej sceny pierwot-
nej, ktora wzmocnita rozwoj jej wlasnej tworczosci. W kolejnym eseju ,,Vivre 1’orange!”, za-
mieszczonym w ksiagzce L ’'heure de Clarice Lispector (Cixous, 1989), podaje date tego
wydarzenia: ,,dwunastego pazdziernika 1978”. ,,Umieratam z prawdziwego glodu” — pisze
Cixous — ,,umieratam z wewngtrznego zimna” (...), ,,bylam chora z samotnosci”, ,,na zawsze
uwieziona” (Cixous, 1979, s. 415). Spotkanie z literatura Lispector uratowato ja od poczucia
wszechobecnej depresji. Fantazmatyczny akt tego literackiego spotkania w tekscie — ,,naro-
dzenia si¢ kobiety z innej kobiety”, Cixous oddaje wlasnie w kolejnych tekstach, w ktorych
zawsze wykorzystuje metafore jablka. ,,Moja r¢ka juz nie oddychata, twoja reka umiata ja
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dotkna¢ tak tagodnie, wzia¢ zyjacy owoc w nocy, z delikatnosciag samej nocy trzymaé owoc
w swojej dloni, (...) twoja reka umiata czu¢ tak tagodnie, nie schwytac, ale przyja¢ owoc, w
ciemnosci widzie¢ go wlasnymi palcami, z wielkg delikatnos$cia, (...) umiatas zgodzic si¢ na
jablko, reka tak bardzo uwazna na jego istnienie, chcac z niego owoc, rozpoznaé w nim gestosé
pachnaca jablka, form¢ pelng jablka” (Cixous, 1979, s. 412). Ozywienie czytajgcej/piszacej
kobiety odbywa si¢ tutaj poprzez znaczacg metaforg ,jabtka”, a poetycki styl wypowiedzi
wzmacnia ol$niewajaca moc tego wewnetrznego spotkania, poddanego jak gdyby innej logice
rozumienia i czucia. W sredniowieczu, podobnie jak rdza, jablko bylo symbolem mitosci, do
dzisiaj w obiegowym wyobrazeniu kultury funkcjonuje jako owoc zakazany, symbol pierwot-
nej skazy. Ozywienie kobiety, wprowadzenie jej niejako w to, co symboliczne, odbywa si¢
tutaj przez re-symbolizacje znanego toposu, ktorego nowe znaczenie zostaje zde(re)konstruo-
wane. Wszystkie poziomy jezyka, znaczenia i czucia sg tutaj w ruchu, we wzajemnym procesie
przenikania si¢ i warunkowania, jezyk i zasoby kultury otwieraja nowe pola.

Cixous wielokrotnie podkresla, ze opanowanie przez kobiety dominujgcego fallocentrycz-
nego jezyka nie daje im dostgpu do rozkoszy. ,,Jabtko kobiety w kobiecie” (Cixous, 1979, s.
413) ujawnia podskoérnie libidalne mozliwe potaczenie kobiety z systemem symbolicznym, a
w polaczeniu tym wida¢ jej niezbywalng wiez z innymi kobietami. To odrestaurowane i zre-
staurowane libidalne potaczenie kobiety z tekstem oddaje neologizm stowny vivreecrire —
,Zyciepisanie”. Ten nowy proces lektury odbywa si¢ przez cialo, ,,poza zasada tozsamosci
(Cixous, 1978, s. 422), ale na zasadzie przyjemnoS$ci rozchodzacej si¢ poza tekst, przyjemno-
$ci, ktora jest czyms wigcej niz tylko libidalnym przezyciem, jest sposobem przetrwania i afir-
macji. ,,Niewidzialne wigzy mig¢dzy owocami i ciatami” (Cixous, 1989, s. 17), ktore
wydobywa i utrwala pisarka, owa ,ksigzka jablka”, ,rado$c-jabtka” to symbolizacje nowej
genezy kobiety tworczyni i jej pozycji w systemie symbolicznym.

Metafora ,,jabtka” i ,,nocy” odsyta do tytulu powiesci Lispector ,,Jabtko w ciemnosci”. W ory-
ginale portugalskim brzmi on ,,A Maga no Escurolo”. Po francusku tytut zostat przettuma-
czony jako ,.Le Batisseur de ruines” (,,Budowniczy ruin”, Lispector, 1970), ale w literaturze
przedmiotu funkcjonuje on w swym tlumaczeniu literalnym jako ,,Jabtko w ciemnos$ci” i w
tym teksécie bede zachowywadé te zasade®. Gdy Cixous natrafita na Lispector, byla ona pisarka
mato znana, reprezentujaca brazylijska literature, funkcjonujaca na peryferiach literatury za-
chodniej. Cixous odkryta w niej ikong pisarstwa ,,roznicy plciowej”, ktory to proces réznico-
wania znaczenia jest autorce koncepcji écriture féminine szczegdlnie bliski ze wzgledu na
sposob funkcjonowania ptci w kulturze. ,,W kazdej ksigzce Clarice Lispector jest inna
ksigzka” — dowodzi Cixous we wstepie do ksigzkowego studium analizy powiesci Jabtko w
ciemnosci autorstwa Mary Negron-Marrero (1997, s. 16). Jest to ksigzka, ktéra meandruje, ale
tez odwraca znaczenia pici, ,,meandrogynizuje”. To proza podwazajaca hierarchi¢ seksualng i
przemoc $wiata na niej ufundowanego. Gtéwnego bohatera Martina znajdujemy w ucieczce z
duzego miasta-metropolii z nieznanego powodu. Odnajduje on przygodne schronienie na far-
mie, prowadzonej przez kobiete w ,,sercu Brazylii”. Liryczne studium Lispector prowadzi mg-
skiego bohatera, rozliczajac go niejako z jego genderowa identyfikacja przez odnalezienie

% Pod tym tytutem 6w tekst funkcjonuje w kulturze francuskiej rowniez wtedy, gdy jest wystawiany jako sztuka
teatralna.
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zwiazkoéw z matym mikro§wiatem spotecznym i otaczajaca go natura. ,,JJak stajemy si¢ mez-
czyzng” to tytul pierwszej czesci powiesci, w ktorej bohater ulega dekompozycji tozsamoscio-
wej, zwrocony w przeszto$¢ i uwarunkowany swoim czynem. Okazuje si¢, ze probowat on
zabi¢ swoja zong, ale o tym, ze mu si¢ to nie udato, dowiaduje si¢ dopiero w koncowych
partiach ksiazki. Kobietobojstwo, jako zasada wejscia w porzadek symboliczny, zostaje w tej
powiesci gruntownie przepracowane, a stuzg temu zasady Bildungsroman a rebour.

Powiesciowa rzeczywistos¢ utkana jest z ,,pasywnych” sposobow konstruowania akcji. Wia-
$nie wtedy, gdy nic si¢ nie dzieje, dzieje si¢ najwiecej. Metafora ,,jabtka w ciemnos$ci” to ro-
dzaj iluminacji, w ktorej objawia si¢ jakas wewnetrzna prawda. Od tej pory to ona strukturuje
albo restrukturuje bieg wydarzen i jego sens, ktory zaskakujaco si¢ zmienia. Cixous przywo-
huje ,,oryginalne zdanie” powiesci, ktore ,,mowito, wydaje mi si¢: Dzisiaj wiem, Ze istniejg, nic
nie posiadajgc. Mam tylko glod, ktory moge dac: jabtko w ciemnosci. Umiec je spotkac, umiec
Je, to jabtko, to cata moja wiedza” (Cixous, 1989, s. 39). To zdanie jest jak wymazanie winy,
jak nowy poczatek, odwotanie rzeczy od $rodka, odwrocenie porzadku, ktory nas zniewala.
W ten sposob czysty glod staje si¢ poczatkiem. Z tak wielkiego glodu moze zrodzi¢ sig sita
mitos$ci do zycia” (Cixous, 1989, s. 41). A umie¢ zy¢ i nauczy¢ si¢ mitosci to znaczy nie moc
zabit.

,,Dzielo-jabtko” (Cixous, 1989, s. 65) autorstwa Lispector, ktore osadza si¢ w owym ,,orygi-
nalnym zdaniu”, tworzy w nim wiasnie, w owym anagramowym szyfirze, matryce sensu. I caty
powiesciowy ,,styl genezy” (Negron-Marrero, 1997, s. 17) brazylijskiej pisarki, a wlasciwie
styl ,,nowej genezy”, odnawia nasz pakt z kulturg jako przestrzenig renegocjacji. ,,Martin, bo-
hater «Jabltka w ciemnosci», opuszcza spoteczne miejsce, ktore zna, by dostrzec prawd¢ mie-
nigcg si¢ w intensywnych momentach” egzystencji — pisze Maria Negron-Marrero (1997, s.
31). Lispector jako ,,nosicielka Jabtka” (Cixous, 1989, s. 81) tworzy scene pierwotna, w ktorej
inaczej pracuje z ,,r0znicg ptciowa”. Odwraca dane, tworzy w pisaniu przestrzen odmiennag,
nowg. Akcja ,JJabtka w ciemno$ci” toczy si¢ wszczeta przez prawdopodobng zbrodnig, ale
prowadzi nas do etycznej refleksji. Morderstwo kobiety, jej sadystyczne wykluczenie nie jest
ani koncem czy celem historii, ani ukrytg prawda genezy, ale ujawnionym faktem, rozpozna-
niem, ktore moze nas uzdrowi¢. Zbrodnia odnawia znaczenie tego, co ,,kobiece”: w ten sposob
dostajemy tekst, ktory nie tylko opowiada histori¢ mezczyzny, ktory probowat zabi¢ i sadzit,
ze dokonal morderstwa, ale takze tekst, ktory stanowi nowsa ,,kobiecg” genezg, albo nowa ge-
nezg ,.kobiety” (Negron-Marrero, 1997, s. 35).

Martin jest mezczyzng, ale zarazem nim nie jest. Wtasciwie dopiero si¢ nim stanie (druga
cz¢$¢ ksiazki nosi tytut ,,Narodziny bohatera”). ,,W tym tek$cie gtdwnym bohaterem jest mez-
czyzna, ale chodzi tu raczej o «kobietey, o rezurekcje «kobiety»” (Negron-Marrero 1997, s.
39). Przez cialo Martina, przez ucieles$nienie jego sposobu funkcjonowania i myslenia, otwo-
rzy si¢ w nim samym i w narracji przestrzen rozumiana inaczej niz jako ekran meskich pro-
jekcji kobiety. Martin nie-imituje bycia m¢zczyzna, ale otwiera si¢ na ciato innej, innego i na
innos$¢ w swoim ciele. Tekst posuwa narracje jak gdyby ,,w ciemnos$ci”, staje si¢ nie-narracja,
ktora rozwija si¢, nie opowiadajac faktow. To, czego nie mozna powiedzie¢, zostaje jednak
napisane. To, co nadchodzi, jest trudne do opowiedzenia, forma si¢ zapada, prawda si¢ ,,ujaw-
nia”. I wtedy ujawnia si¢ rowniez to, co kobiece, poza formami dyskursu, poza wiedza — to
jest wlasnie ,,jabtko w ciemnos$ci”. Powies¢ Lispector to Bildungsroman, w ktorym mezczyzna
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uczy sie tego, co kobiece, uczy si¢ kobiety. Zbrodnia, ktora funduje historie, ,,nie opowiada
si¢, bo nie moze zosta¢ opowiedziana, bo ujawnitoby si¢ to, co jej zaprzecza” (Negron-Mar-
rero, 1997, s. 43). Nie chodzi tu o to, by zakonczy¢ opowies¢ jakims celem narracji. Samo jej
prowadzenie ma pokaza¢ proces ujawniania si¢ prawdy. Ale powie$¢ odwotuje si¢ do biblijnej
Genezy, gdzie z chaosu pojawia si¢ uniwersum. Lispector dekonstruuje ten mit wyobrazniowy
zachodniej cywilizacji — zbrodni¢ pierwotng, owa pierworodng skaze ludzkos$ci. Nowa geneza
Lispector przekracza tradycyjna Genezg, pokazuje, co jest niepokazywalne i wykluczone: ,.ko-
biete”, ,,jabtko”, inny stosunek miedzy mysla a tym, co jest wnetrzem. Zeby poczué prawde
inaczej, niz uczy nas kultura, musimy szukac¢ jej inaczej: ,,mozemy jej doSwiadczy¢ tak, jak
ssiemy jabtko w ciemnosci” (Negron-Marrero, 1997, s. 47).

3. Zyjace jablko, czyli czucie wnetrza, albo jak operuje kobieca ekrytura

Cixous dokonuje specyficznej lektury powiesci Lispector. Oto scena pierwotnej zbrodni ludz-
kosci, w ktorej de facto dochodzi to zatuszowania, stlumienia i wyparcia zbrodni wczesniej-
szej, bardziej pierwotnej, dokonanej na kobiecie, wykluczonej z symbolicznego tadu. Tutaj
»grzech” pierworodny to niejako zbrodnia, ktéra polega na wymazaniu zbrodni. Od kiedy
wkracza ufundowane na owej pierwotnej zbrodni prawo, sama zbrodnia przestaje by¢
uchwytna. To wlasnie dziatanie écriture féminine, ktore wprowadza w ruch roéznice ptciowa;
ktére roznicuje sens, by wydobywaé z niego ciagle co§ nowego, nowatorskiego, co$ dotad
nieprzeczytanego — umozliwia namierzenie tego, co tradycyjnie nieuchwytne. Teleologiczne
znaczenie, celowos¢ komunikacji, szybkie porozumienie utrwala zawsze to samo. Nie wi-
dzimy, ze widzimy, nie widzimy, nie wiedzac, ze wiemy, widzimy, wiedzac, Ze nie wiemy.
Uruchomienie innego sposobu rozumienia, takze cialem, intuicja, uruchomienie innych pokta-
doéw wiedzy, obecnej, a thumionej, jest tutaj fundamentalne.

W tradycyjnej Genezie $wiat staje si¢ przez stowo i prawo. U Lispector i Cixous, w ich ,,nowej
genezie” $wiat staje si¢ przez cialo i inne jego rozumienie. Martin, bohater ,,jabtka w ciemno-
$ci” zmienia si¢ w narracji, ktora hotduje pasywnosci i inercji dlatego, ze dopuszcza swoje
ciato i materialno$¢ $wiata, ,,naturokulture” (Haraway, 2003, s. 23) do glosu®. Caly system
sposobu wytwarzania rozumienia i doznawania §wiata, w ktorym kultura ujmuje jego mate-
rialng warstwe, tak naprawdg jest sposobem wzajemnych interferencji i inskrypcji. Materia
wptywa i tworzy kulture, ktora wytwarza jej znaczenie. Ten koncept dynamicznie ujmuje im-
pas binarnego podziatu na naturg i kulture i pokazuje, jak nasze przedstawienia sg warunko-
wane przez sposob ich wytwarzania, a to, co nie zostato dopuszczone do glosu, musi rozsadzi¢

ramowanie myslenia.

Rozumienie ,,genezy” Cixous jest bardzo podobne. Wraca ona do symbolu ,,jabtka” oraz sceny
pierwotnej zbrodni ludzkosci w kolejnym eseju o Lispector ,,L’auteur en verité” (,,Autor w
prawdzie”) (Cixous, 1989) oraz we wczesnej powiesci Limonade Tout était si infini (Lemo-
niada Wszystko bylo tak nieskonczone) (Cixous, 1982). Ta ostatnia ksigzka skupiona jest na

® Okreslenie Donny Haraway, filozofki i biolozki amerykanskiej, pochodzacej z innej szkoty badawczej niz
Cixous, jest tutaj bardzo cickawe. Dla Haraway oznacza ono widzenie nowego sposobu potaczen migdzy tra-
dycyjnie rozumianymi naturg a kultura.
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poetyckim, fantazmatycznym odzyskiwaniu wiasnego dziecinstwa przez Cixous, z perspek-
tywy ostatniego zdania zapisanego na skrawku papieru przez Kafke tuz przed $Smiercia, ktore
postuzyto za tytut ksigzki. Autorka opisuje w niej wchodzenie w §wiat, jego prawa, pierwsze
wzruszenia i namigtnosci, odkrycia mocy wspdlnoty kobiet, trudne relacje z matka i egzysten-
cjalny oraz libidalny pociag do kobiet, odkrywanie intymnosci i rozkoszy. Motywy ,,genezy”,
,,zakazanego owocu biblijnego”, ,,grzechu pierworodnego” pojawiajg si¢ tu wiec jako oczy-
wiste odniesienie. ,,Historia mowila co$ dziwnego — pisze Cixous — z tego drzewa wiadomosci
nie mozesz niczego zjes¢. Jesli to zrobisz, musisz umrzeé. Gdyz poznasz zto i dobro” (Cixous,
1982, s. 102). Dziwno$¢ tej historii polega na tym, Ze nie mozna o niej mysle¢, nie gubiac
niejako drogi. Jednak istniejg tutaj co najmniej dwie drogi rozumienia. W jednej, powszechnie
przyjetej, ciagle krazymy wokot Drzewa Wiadomosci Dobrego i Ztego. Ale zapomnielismy o
czyms tak prostym, ze chodzi tu o drzewo i 0 owoc. Co w tym owocu jest waznego — ,,wiedza,
dobro, zto, $mier¢?”, pyta Cixous (1982, s. 103). ,,Co to jest zto? I jaki jest zwigzek migdzy
wiedzg a $miercig?” (s. 103). W tej ,,tajemnicy owocu”, tym misterium jabtka, zapomnieliSmy,
7e najwazniejsze pytanie jest na wierzchu, a prawdziwa droga zrozumienia znajduje si¢ pod
szlakiem dotychczasowych pytan.

,,Dlaczego wszystko zawiera si¢ w owocu?” (Cixous, 1982, s. 103) i dlaczego ,,smak grzechu
jest silniejszy niz strach” (Cixous, 1982, s. 105)? Bohaterka prozy Cixous, wchodzac w zycie,
zderza w swoim doswiadczeniu biblijny przekaz i wlasne odczucia. Zjedzenie owocu to wzig-
cie w posiadanie jego sekretu, a jego pierwszym odkryciem jest smak owocu w ustach. Owoc
ma powierzchni¢ pokryta zakazami i przestrogami, a takze wngtrze, ,,delikatna intymnos¢,
zrozumiala, catkowicie dobra: nie ma nic ztego w owocu!” (Cixous, 1982, s. 103). Chociaz
matka mowi bohaterce: ,,nie dotykaj swego ciata. Pod karg szalenstwa” (Cixous, 1982, s. 103),
to jednak ona, pomimo staran, nie moze poczu¢ tej negatywnosci. Wrecz przeciwnie, to ciato
daje wiedzg o przyjemnosci niestychanie tworczg i pobudzajacs: ,,(...) nie przestawala pytac:
gdzie jest zto? Gdzie jest zto? Na powierzchni. Bojac si¢ caly czas, ze dobro jest ztem, gdyz,
gdy jadla owoc, nic si¢ nie zdarzylo. (...) Nic nie rozumiala. Szukajac i zastanawiajac sig, czy
«zto» nie bylo wlasnie tym: ze nie wiedziata, gdzie ono bylo, to zto, w owocu. Czujgc si¢
czasami zawstydzajgco spokojna. (...) Bata sig, Ze nie jest normalna, jezeli nie doswiadczata
tego, co bylo zapowiedziane. Wigc uczciwie, z pokora, wyczekiwata katastrofy” (Cixous,
1982, s. 103-104). Tymczasem ,,przyjemnos¢ wzmacniata si¢ coraz bardziej, stawata si¢ ta-
twiejsza, 1zejsza, wydawala si¢ nic innego w sobie nie zawiera¢ w nieskonczonosci jak tylko
wlasng obecnos¢”. (s. 102-104), ,,owoc byt silniejszy niz wszystko” (s. 105). Cixous opisuje
wigc status jabtka jako owocu, ktérego nie mozna uznaé, dostrzec, zrozumie¢. Zeby uznaé
abstrakcyjne prawo, nalezy calkowicie poming¢ i zlekcewazy¢ jabtko. ,,Byt owoc, ale uznano,
Ze go nie ma, ze nie o niego chodzi” (s. 106), dowodzi Cixous. Jabtko jako ,,owoc-nie-do”
uznania, obnaza prawo i jego arbitralno$¢, wyzszos¢ tych, ktorzy moga uznac i stosowac to
prawo, niedostgpne dla innych. ,,Prawo nie-do” (la loi a ne pas) nie chce by¢ rozumiane, chee,
by go nie rozumieé, ludzie nie widzg juz owocu, zgaduja, ze chodzi o prawo. Uczg si¢, by nie
dotyka¢ owocu, co dla bohaterki Lemoniade... jest nie do wyobrazenia. Sama mysl, Zze mo-
glaby si¢ nauczy¢ zy¢ bez ciala, jest dla niej nie do przyjecia. Dla wigkszosci 0sob czucie tego,
co wewngtrzne, bylo ,,ztym obyczajem, glupstwem, formg dziecigcego erotyzmu, ulotng per-
wersja, (...) stadium catkiem minionym, bez $ladu u dorostego, (...) Sladem strasznej neurozy,
atakowanej w dziennikach, uznanym za wspodtczesng plage egipska” (s. 116). Dla mtodej
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dziewczyny u Cixous czucie bylo najwyzszym spelieniem, ,,bylo jak kopalnia”, po dlugiej
walce odkryta, ze ,,odnalezienie takiego skarbu jest tak przerazajgce, ze staramy sig, aby nie
znalez¢ tego, co wlasnie odkryliSmy” (s. 116). Czucie (pisane od duzej litery) okazuje si¢
wprowadzeniem w myslenie, zaczyna si¢ w ciele i jesli si¢ je utraci, droga zostanie zamkni¢ta,
ciato zapada si¢ w sobie i odsuwa si¢ od $wiata, zatruwajac duszg.

»Kazde wejScie w zycie zaczyna si¢ w obliczu Jabtka” (Cixous, 1979, s. 137) — dowodzi
Cixous w eseju ,,L heure de Clarice Lispector” (Cixous, 1989). Wraca tutaj do sceny biblijne;j,
by przyblizy¢ sie do postaci Ewy. Ewa nie boi si¢ $mierci, gdyz jej nie zna, wiec zakaz wydaje
jej si¢ hermetyczny i odlegly. Jest za to odwazna i integralna: to ,,najwazniejsza rzecz na §wie-
cie: odwazy¢ si¢ zjes¢ owoc”, pisze Cixous (1989, s. 103). Wedle filozofki ,,na poczatku
wszystkiego jest jabtko”, jako ,,owoc nie-do” i zaraz potem prawo. Tymczasem dla Ewy edu-
kacja libidinalna odbywa si¢ przez doswiadczenie sekretu jabtka, przez przekroczenie niezro-
zumiatego prawa. Tajemnica jabtka mowi nam, ze wiedza i smak, intelekt i zmysty sa razem.
Tajemnica jabtka to tajemnica zamachu prawa jako sity symbolicznej, sity ,,absolutnej, wer-
balnej, niewidzialnej i negatywnej” — sity ,,nie-do” (a ne pas). Zakaz prawa obejmuje walke
miedzy obecnoscia a nieobecnoscia: ,,jablko jest widzialne, jest obietnica, jest apelem, ,,wez
mnie do ust”, jest pelne, ma wnetrze” (Cixous, 1989, s. 138). To, czego Ewa nauczy si¢ tutaj
w stosunku do rzeczywistosci konkretnej, to ,,wnetrze jabtka, i ze to wnetrze jest dobre” (s.
138). Brak Ieku przed wnetrzem to najciekawsza nauka z narracji o Genezie z perspektywy
kobiety. Jabtko wystepuje tutaj wlasciwie jako ,,nieznaczacy, niepozorny” (s. 139) ekran
wojny migdzy ,,ja” Ewy i Bogiem. W spotkaniu podmiotu z prawem i pragnieniem, Bog nie
stoi po stronie kobiety. ,,Bog jeden wie, co jabtko musi skrywac, by akt jego posmakowania
musiat by¢ karany $miercig” (s. 139), ironizuje Cixous. Scena ta zapisuje stosunek do rozkoszy
i do $mierci, ktory w przypadku Ewy dziwnie si¢ taczy w sposob, sytuujacy ja zawsze w opO-
zycji do prawa. Spetnienie Ewy jest podwazeniem prawa i zagrozeniem $miercig, nie ma ona
wiec nic do stracenia. ,,Ta mitologia opowiada nam, w jaki sposob geneza «kobieco$ci» pro-
wadzi przez usta, przez pewna rozkosz oralna i nielgkanie si¢ wngtrza. Czytam po swojemu:
zadziwiajgce, ze owa najstarsza dla nas ksigga snéw powiada nam za pomoca wiasciwego
sobie kryptonimu, ze Ewa nie Igka si¢ ani wlasnego, ani cudzego wng¢trza. Stosunek do wng-
trza, do penetracji, do dotkniecia od wewnatrz jest pozytywny. Oczywiscie Ewa zostanie za to
ukarana, ale to juz inna historia, historia zazdro$ci Boga i spoteczenstwa” (Cixous, 1989, s.
139, za Klosinska, 2006, s. 16). Ewa nie jest oddzielona od swego wewngtrznego doznania i
czerpie z niego sile. Jej zmysty nie sa oddzielone od intelektu, a seksualno§¢ od podmiotowo-
sci. Ewa ujmuje w sobie inng ekonomig libidalna, ktora nie jest ufundowana na cigciu i domi-
nacji. Ale w tradycyjnym rozumieniu tego nie widaé: scena biblijna utrwala schemat, poza
ktory nie mozemy wyjs$¢ i ktory okresla histori¢ indywidualna i kolektywna, kod symboliczny
i zyciowe $ciezki jednostek. Zdolno$¢ kobiet, umieszczonych w niehegemonicznej pozycji, do
otwartego przezywania wnetrza, do doswiadczenia wewngtrznej nienegatywnej odmiennosci
innego, nie b¢dzie wptywac na system symboliczny. Prawo uczyni t¢ zdolnos¢ niewidzialna,
niema, zamieni w owoc ,,nie-do”, ktdrego uczymy si¢ nie dostrzega¢. Przekaz ,.kobiecej” ge-
nezy to: ,.kochaj blizniego, jakby byt twoim obcym, kochaj t¢ i tego, ktorych nie rozumiesz”
(Cixous, 1989, s. 158).

Lekcja z lektury Lispector to dla Cixous wskazanie, by nigdy nie zamykaé si¢ w tym, co
wiemy. Nie tyle nie wiedzie¢, co umie¢ nie wiedzie¢, wiedzie¢ wigcej 1 mniej niz wiemy,
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wiedzie¢ inaczej (Cixous, 1989, s. 147). ,,I5¢ noca z jabtkiem w dtoni zamiast §wiecy, i§¢ noca,
majac w dloni zamiast Swiecy jablko, «widzie¢ §wiat palcami»: czy to nie jest pisanie par
excellence?” — tak okre$la pisarka zadanie nowej tworczosci i odnowionej wizji $wiata (Cixous
1989, s. 148). Pisanie (po francusku écriture), zamienia si¢ tutaj w wielowarstwowy, wielo-
znaczeniowy proces budowania i odczytywania innej wiedzy. Siggnijmy po kategori¢ écriture
tak, jak rozumie ja Roland Barthes w swojej ksigzce Przyjemnosé tekstu (1997). Analiza pro-
cesu lektury zahaczata u niego roéwniez o potaczenie tego, co symboliczne przez nie§wiado-
mos¢, z tym, co organiczne. ,,Przyjemnos$¢ tekstu to chwila, w ktdrej moje cialo rusza w $lad
za wlasnymi mys$lami”, pisal (Barthes, 1997, s. 18). Ta przyjemno$¢ uruchamia réwniez pro-
ces pisania, zwracajacy nas ku pozadaniu, ktory w swej dynamice zbliza si¢ do mowy. To inne
pisanie, ktore Maria Janion proponowata kiedy$ ttumaczy¢ jako ,,ekrytura”’, zbliza sie troche
do Cixouanskiego projektu écriture féminine. ,,Ekrytura kobieca” — jak thumacze francuskie
okreslenie juz na poczatku artykulu — ma bardzo podobny cel i w podobny sposob operuje.

,Zawdzigczam zyjace jabtko kobiecie. Rados$c-jabltko. (....) Zawdzigczam: narodziny naturze
kobiety” — pisze Cixous (1989, s. 65). Metafory ,,jabtek” i ,.kobiet” oddaja tu styl odzywczej
tajemnicy nowo rozumianej genezy. Ale geneza ta stwarza nas rowniez jako inne, nowe pod-
mioty, ktore muszg wypracowac, wytworzy¢ w nowej dynamice swoje opowiesci. ,,«Mowa
jabtkay (...) apeluje o zapis tego nowego poznania, do§wiadczenia, rozkoszy” — pisze Ktosin-
ska (2006, s. 16). Jabtko staje si¢ synonimem tajemnicy $wiata, ktéra nas wzywa i nie moze
pozostawi¢ nas oboje¢tnymi wobec okrutnych praw. Cixous nie tyle mowi o pragnieniu prze-
kraczania prawa, co o niemozliwosci jego nieprzekraczania. Biblijne prawo zakazanego
owocu oddziela kobiete od daru ziemi, natury, tworzy granic¢ mi¢dzy kultura i natura. ,,Ten
zakaz, ktory przerywa rozkosz kobiety, oznacza przejscie od tego, co naturalne, do tego, co
symboliczne” — pisze komentatorka tworczosci Cixous, Claudette Sartiliot (1992, s. 229). W
ten sposdb owoc staje si¢ ,,tym owocem”. Prawo pragnie nade wszystko oddzielac¢ i przerywac,
aby kontrolowac i zakazywacé rozkoszy.

4. Utrata jako dar — ,,kobieca” ekonomia libidinalna

Prawo oddziela rowniez dar od wtasnosci. W La jeune née Cixous odwraca porzadek biblijny,
przywotuje antropologiczne poj¢cie ekonomii wymiany, by przeciwstawi¢ jej ekonomig¢ daru.
Ekonomia daru ,,zywi si¢ ufno$cig w nadmiar, nadobfito$¢, niewyczerpalno$¢ wszelakich
dobr, mozliwych do wyczerpania” (Klosinska, 2006, s. 15). Dar afirmuje inno$¢ i nie czeka
na wzajemno$¢, ma w sobie wiele z ekonomii macierzynskiej, rozumianej w sposob bardzo
szeroki i w przeno$nym sensie. Wzajemno$¢ pozostaje unieobecniona, gdyz euforia poczucia
nadmiaru wycisza leki przed zawtaszczeniem, kradzieza, ogotoceniem. Kumulacja jako pozor
ubogacenia zostaje wyciszona przez rozrzutno$¢ daru, podleglego ekonomii utraty. Utrata afir-
muje innos$¢, gdyz nie leka si¢ o swa tozsamos$¢: ,,gotowych do darowania nie mozna niczego
pozbawi¢” (Klosinska, 2006, s. 16). To Cixouanska ,,mowa jabtka” uczy nas ekonomii do-
brego braku, zwlaszcza tego, by nie brakowalo nam braku. ,,Wystarczy nie mie¢ strachu przed
tym, by mie¢ potrzebg, i juz mamy...” — pisze Cixous (1989, s. 151). Ekonomia daru, zwana

7 Maria Janion proponowata tlumaczy¢é Barthesowske ,.écriture” na polski jako ,,ekryture” podczas swoich war-
szawskich seminariow, ktore prowadzita od lat 90-tych do 2009 roku (Janion, 2019).
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inaczej ,,ekonomig wdzigcznos$ci”, uczy nas szacunku do czucia, wnetrza, do innego. I inaczej
tez rozumie przezywanie do§wiadczenia zatoby czy $mierci. Przeciwstawiona jest mu zawsze
sita pragnienia innego, ktora eksploduje w tekstach. ,,Kompleks Ewy — lek przez kara za prze-
kroczenie zakazu: poznania, rozkoszy, rozkoszy poznania, ten lgk w kulturze daru nie bedzie
zasadny” — pisze Krystyna Klosinska, komentujac tezy Cixous (2006, s. 16). Cixous nie tylko
opisata podmiot jako plciowo uwarunkowany, ale rowniez wskazata na specyficzng rame,
ktora warunkuje kazdy tekst i ktora taczy si¢ z cielesnag podmiotowoscig. To koncepcja eko-
nomii libidalnej, zawsze ,,zainwestowanej” w tekst, rozumiany jako artykulacja symboliczna
i regulujaca jego napiecia. ,,Kobieca” ekonomia libidinalna inaczej odnajduje si¢ wobec kwe-
stii ,,panowania” i ,,wiedzy”: polega na wysilku nieprzywlaszczania sobie tego, co poznaje.
Czy jemy jabtko (po$piesznie i w ukryciu), czy raczej wchodzimy z nim w kontakt, w kontakt
z jego wnetrzem? Teksty, ktore holduja ekonomii libidinalnej, staraja si¢ zachowac¢ otwarty
stosunek do $wiata.

Okreslen: ,,me¢ska ekonomia libidinalna” i ,,kobieca ekonomia libidinalna” Cixous uzywa jak
niedoskonatych kryptonimow, szyfrow, ktore sa juz w jezyku przed nig sama, ale nie mozemy
ich utozsamia¢ z plcig biologiczng (okresla je jako ,,stowa putapki”, 1989, s. 137). I to wlasnie
pierwsza scena naszej kultury, ktora opowiada konflikt migdzy ,,stowem Prawa (albo mowa
Boga) i Jabtkiem”, ,,walke miedzy jabtkiem a mowa Boga” (Cixous, 1989, s. 137), tworzy te
dwa miejsca ,,meskie” i ,,kobiece”, ktorych jestesmy spadkobiercami. To te miejsca okreslajg
nasz stosunek do utraty, wydatku, pragnienia, panowania, wykluczenia i kumulacji. Ekonomi¢
,,meska” mozna nazwac ,,ekonomig hegemonii”, a ,kobiecg” — ,,ekonomig utraty”. Ekrytura
kobieca nie rozgrywa si¢ w ekonomii tworzenia znaczenia, ktora podlegataby prawu cigcia
(Regard, 2010, s. 16). To ekrytura ciata niezhierarchizowanego, niepodlegtego prawu kastracji
(a raczej formutujgcego sie w cieniu ,,innej Meduzy”). Wydobywajac intensyfikacj¢ sensow i
zmystow, rozregulowujac porzadek zmystowo-intelektualny, oddaje si¢ ona innej ekonomii
wydatku, catkowicie obcej wszelkiej utylitarno$ci kazdej sygnifikacji, czy uzytecznosci me-
skiej dominacji. Ekonomia ,.kobieca” nie kastruje, gdyz wyzbywa si¢ kalkulacji. W ten sposob
ocali¢ moze $wiat relacji migdzy kobietami, migdzy matkg a corka, corka a siostra, oddziela-
nych przez patriarchalne prawa, ktorym podlega ekonomia wymiany (kobiet). ,,Kobieca ekry-
tura” jest ,,mostem przejsciowym”, wzmacniaczem partykularnosci (Regard, 2010, s. 17).
Inaczej stwarza tez mezczyzng. Jak w powiesci Lispector Jabtko w ciemnosci, ktora daje
,,nowa genezg”, przepracowujac biblijny mit ci¢cia. Jej pasywna, inercyjna narracja, zbliza-
jaca si¢ do rytmu ciata, probuje uchwycié¢ integralnos¢ wewngtrznego doznania, wywracaja-
cego porzadek kultury. Probuje uchwycié ,,czucie wngtrza”, wyzwolenie z przymusu cigcia,
kastracji, okrutnych impulsow. W powiesci Lispector m¢zczyzna rodzi si¢ z kobiety w sensie
dojrzatego rytuatu przejscia. Jest to mozliwe, gdyz wejscie w pisanie kobiety jako Swiadomego
siebie, otwartego podmiotu, wprawienie w ruch ekrytury — to wprowadzenie innej ekonomii
libidalnej w Histori¢. Mowa jabtka kontra mowa prawa promuje utratg, a nie $miertelng rywa-
lizacje, roéznice, a nie tozsamos¢. Wnetrze i zmysty jako nowa narracja to przepowiednia
(jablka) przysztosci. Performatywne pisanie Cixous jest zawsze gotowe, by wybudza¢ czyta-
jacych z konsensusu utrwalonych narracji. W sensie symbolicznym i politycznym tworzy fi-
gury oporu, wyznaczajagc horyzonty nowego artykulowania znaczen i przeksztalcania
sposobow myslenia.
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Speech of apple and economics of loss. Ways to read (write) texts by Héléne Cixous

Abstract: The article is devoted to the thought of the French writer and philosopher associated
with the second wave of French feminism, Héléne Cixous. Her texts work in an innovative
way with topos, myths and imaginary patterns of culture. Cixous has developed her own con-
cept of writing, referred to as écriture féminine (| translate it here as kobieca ekrytura). Her
style is based on embracing the illogical way of articulation as well as looking for poetic and
literary stylizations. Cixous deconstructs various figures of cultural symbolic resources: this
text focuses on her iconic article "The Laugh of Medusa" and the theme of the “apple”, a
metaphor of writing and communing with the text, which the author repeatedly eploys. The
metaphor first appeared when Cixous discovered the literature of the Brazilian writer Clarice
Lispector. Exploring biblical motifs by a radical critique of literary texts leads us to a renewed
understanding of culture, which re-evaluates "sexual difference”, one of the fundamental con-
cepts of Cixouan thinking.
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