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Ekologicznie wprowadzenie do improwizowanego kontrapunktu

Jezeli kto$ zlosliwy pokusi sie kiedy$ o wskazanie jakiego$ charakterystycznego stowa,
ktére najczesciej (czy wrecz irytujaco) powtarza sie¢ w komentarzach redakcyjnych
AVANTU - by¢ moze tym slowem okaze sie wlasnie ,kontrapunkt”. A jednak trudno
wskaza¢ lepsze okre$lenie — i to w tym literalnie ostrym sensie punctus contra punc-
tum® — dla podstawowej zasady strukturyzujacej to czasopismo. Wydaje sie, ze dosko-
nale realizuje sie ona w ukladzie: recenzowany artykul naukowy contra wywiad. Dwie
formy réwnie (a inaczej) rzetelne i na swdj sposob réwnie autentyczne. To natomiast,
co miedzy nimi powstaje, lezy juz w gestii wylacznie Czytelnika. Totez i w tym wypad-
ku nie do nas naleze¢ bedzie odniesienie kompetencji badaczy muzyki do kompetencji
samych muzykdow.

Zaprosiwszy do wywiaddéw znakomitych przedstawicieli improwizowanej awangardy,
braci Marcina i Bartlomieja Olesia, nasz kolega pozwolil sobie na pewien (nieco pre-
tensjonalny?) eksperyment: w oddzielnych wywiadach zadat obu braciom w wiekszo-
$ci identyczne pytania. Efekt nie przypomina jednak ankiety. Osobowosci muzykow
zdecydowanie okredlily forme i kierunek tych wypowiedzi. Do warsztatu ich sztuki
muzycznej i mysli muzycznej nie wdzieramy sie, ale jesteSmy do niego ze spokojem
inamystem wpuszczeni. Pozwdélmy sobie na przedstawienie krétkiego rysu biogra-
ficznego naszych gosci. Bracia Ole$: Marcin (kontrabas) i Bartlomiej Brat (perkusja).
Urodzeni w 1973 roku kompozytorzy i jazzmani, jak réwniez autorzy muzyKki teatral-
nej i filmowej. Wspotpracowali nie tylko ze soba, ale takze z szeregiem jazzowych
staw, takich jak Theo Jorgensmann, David Murray, Chris Speed czy Eric Friedlander.
Pierwsza wspdlna ptyte, Mr.Nobody, nagrali w 1999 jako Custom Trio, wraz z saksofo-
nistg Krzysztofem Kapelem. Od tego czasu wystepowali na licznych miedzynarodo-
wych festiwalach i wydali kilkanascie albumoéw, miedzy innymi w ramach Marcin &
Bartlomiej Brat Ole§ Duo oraz w formacji Ole$|Jorgensmann |Oles. Sa tez autora-
mi muzyki do czterech filméw oraz szeregu przedstawien teatralnych na potrzeby
Teatru Polskiego we Wroclawiu, Teatru Narodowego w Warszawie, Teatru im. J. Sto-
wackiego w Krakowie oraz Teatru Telewizji, gdzie ich kompozycje towarzyszyly sztu-
kom takim jak Pasozyt Grazyny Treli i Marcina Wrony, Tartak Daniela Odiji, Otello
Williama Szekspira czy Nora Henryka Ibsena. Ich najnowsze albumy to kompilacja
kompozycji filmowych i teatralnych z 2010 roku, zatytulowana Other voices, other
scenes, oraz nagrana z Andrzejem Przybielskim De Profundis z 2011 roku. Obie plyty
wydane zostaly przez firme fonograficzng Fenommedia Records, zalozonej przez braci
Oles we wspolpracy ze studiem Fenommedia w 2005 roku.

Wiecej informacji znajdziemy na stronie internetowej: http://www.oles-oles.com
opracowala Nelly Strehlau; opublikowano online: 31 grudnia 2012
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Wywiad z Bartlomiejem Bratem Olesiem®*
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Wypowiedziano wiele slow (réznej jakosci) na temat muzyki. Czy zdarzalo sie, ze
zirytowaly Cie pytania typu: ,Czym jest jazz?”, ,Co czujesz, gdy grasz?”, ,Na czym
polega istota improwizacji?” - czy zbyt mocno jeszcze Cie one nie dotknely?

Pytania tego typu w ogodle mnie nie dotykaja. Ludzi, ktérzy potrzebuja klasyfikacji,
muzycznych etykietek, zawsze intrygowalo, jak powstaje muzyka, czym jest dla wyko-
nawcow, co czuja podczas jej tworzenia. Stad biora sie takie czasem prowokatorskie
pytania i nie ma co sie na nie irytowac. Odnosza sie one, niekoniecznie $wiadomie, do
zagadnienia wyrazania siebie poprzez muzyke, co whrew pozorom nie jest wcale la-
twe i popularne wséréd muzykdw, szczegolnie tych mtodszych i gruntownie wyeduko-
wanych. Zeby artysta mogl odpowiedzie¢ sobie na te pytania, potrzebny jest proces,
ktérego nierozerwalna czescia sq nieustanne watpliwos$ci co do obranej drogi, uniwer-
salnosci tego, co sie robi itp. To wlasnie w wyrazaniu siebie poprzez muzyke tkwi,
moim zadaniem, istota improwizacji, ale zeby tego dokonad, trzeba osiagnac¢ wysoki
poziom $wiadomos$ci muzycznej, nie tylko instrumentalnej i stylistycznej, ale takze
mentalnej. Wiadomo, latwiej o poklask, uzywajac zapozyczen, jezyka, ktory zostal
przez kogo$ znanego stworzony i zaakceptowany przez Srodowisko, muzykow i stu-
chaczy.

Czy zdarzalo Ci sie zdenerwowa¢é z powodu recenzji? Moze to sprawa charakteru
— ale moze trzeba po prostu zachowa¢ spokdj ducha miedzy entuzjazmem ,fana”
muzyki a chirurgicznymi narzedziami krytyka muzycznego?

Jesli recenzja jest durng amatorskg wypocing, to czasem pozostaje tylko zalamac rece.
Niestety rzetelnej jazzowej krytyki w naszym kraju jest coraz mniej. Latwo jest pisa¢ o
rzeczach uznanych i stereotypowych, niewazne, czy to mainstream, czy tak zwana
awangarda. Zarowno w jednej, jak i drugiej stylistyce znajdziemy setki takich samych
»letnich” nagran. Tu nie ma ryzyka. Ryzyko pojawia sie przy okazji pisania o rzeczach
poszukujacych, na granicy stylistyk, wymykajacych sie utartym standardom; bywa, ze
jedna recenzja obnaza czasem calg prawde o piszacym. Za sprawa internetu pojawia
sie co prawda nowa tendencja: blogi, na ktérych autorzy wyrazaja swoje opinie o ply-

8 http://oles-oles.com/BBO_english



474 Droga

tach i koncertach lub po prostu dzielg sie informacjami o tym, czego ostatnio stuchaja i
co ich zdaniem wydaje sie interesujace. Nie ma to jednak zbyt wiele wspdlnego z pro-
fesjonalng krytyka. Jest to jednak bardzo cenne zjawisko, dlatego ze prowadzi do nie-
ustannej wymiany informacji miedzy ludzmi zainteresowanymi, ktérzy kupuja plyty i
stuchaja muzyki.

W swojej biografii muzycznej masz réwniez karte rockowa. Jak w tej chwili odno-
sisz sie do rocka? A z drugiej strony: czy bywalo, zZe kto$ z towarzyszacych Ci w
tamtych czasach muzykéw czy shluchaczy potraktowal Twoja obecna droge jako
rodzaj ,zdrady” mlodzienczych drog artystycznych? Nie musi byé to regula (ma-
my przeciez nieobcy Ci jazz-rock i inne fuzje).

Rock to moje muzyczne poczatki, gralem z kolegami ,,z podwdrka”, z ktédrymi nie mam
od dluzszego czasu zadnego kontaktu, nawet nie spotykam ich na ulicy. Jednak moje
pierwsze oficjalne nagranie powstalo z grupa bluesowa, a nie rockowa. Nigdy nie czu-
lem sie muzykiem rockowym pelng geba. Byly to lata, kiedy bardziej interesowato
mnie, by w ogdle gra¢ — nie do konca wazne byto, co. Epizod bycia muzykiem do wyna-
jecia, ktéry zagra rocka w Jarocinie, bluesa i wszystko, co trzeba, tam, gdzie trzeba,
mam juz dawno za soba. A propos: rocka stucham czasami, Bruce Springsteena, Ro-
berta Planta, Pink Floyd czy Tangerine Dream, ale gldwnie starszych nagran. Fascyna-
cja Vinnie Coulaiuta mineta mi z wiekiem, cho¢ jego czastka na pewno gdzie§ we mnie
zostala. Rock to nie do konca moja muzyczna wrazliwo$¢, draznig mnie rozkrecone
gitary. Zdradzanie idealéw nie ma tutaj miejsca, bo i podejscie byto raczej mlodzien-
cze.

Jak bardzo Twoja droga do profesjonalizmu byla profesjonalna, to znaczy mie-
rzona dyplomami? To jednoczesnie pytanie o pojecie , profesjonalizmu” i ,eduka-
cji” w sferze jazzu i muzyki o jazzowej proweniencji.

Moja droga do profesjonalizmu byla do$¢ wyboista. Koniczylem szkoly muzyczne o
profilu klasycznym: marimba, wibrafon, kotty byly moja muzyczng codziennoscig.
Jednak zaden z tych instrumentéw nie byl do konca tym wybranym, na ktérym czul-
bym sie swobodnie jako muzyk. W domu rodzinnym zawdd muzyka nie cieszy! sie
szczegOlnym powazaniem. Ojciec byt co prawda dyrygentem, ale jazz?! Pierwsze beb-
ny poskladalem sobie sam, uchwyty zrobitem z kranu i krazkéw hokejowych z pomo-
ca ojca kolegi, ktdry byl tokarzem i zrobil dla mnie kilka elementéw, dzieki ktorym
udato sie to wszystko zlozy¢. W wieku 17 lat nagralem pierwsza plyte z zespolem Blu-
stro Blues Band i tak sie zaczelo. Kiedy ustyszalem pierwszy raz Charliego Parkera —
zostalem porazony, pojawit sie jazz. Cwiczylem jak wariat po 11 godzin dziennie, bo
wiedzialem, ze jesli chce grac jazz, musze mie¢ instrument w malym palcu. Wiele go-
dzin prob, wiele roznych projektéw, az w koncu pojawily sie pierwsze nagrania z Cu-
stom Trio, Andrzejem Przybielskim, Adamem Pieronczykiem, recenzje i obecno$¢ na
muzycznym rynku.
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Pojecie profesjonalizmu w sensie uniwersalnym to moim zdaniem szczere i gltebokie
podejscie do tego, co sie robi. Wszystko zalezy od nastawienia i tego, co chce sie 0sig-
gnaé. Podstawy rzemiosla trzeba bezdyskusyjnie zna¢. Wiadomo, ze szkoly pomagaja,
ale nie sa w stanie nauczy¢ kreatywnosci, jesli jej sie nie posiada. Wystarczy wymienic
cztery nazwiska: Louis Armstrong, Charlie Parker, Miles Davis, Bill Evans. Kazdy z
nich w dzisiejszych akademickich kategoriach oceny bylby zapewne amatorem bez
dyplomu, a przeciez to oni zmieniali oblicze muzyki. Obserwujgc jej rozwdj, nie tylko
tej jazzowej, dostrzegam coraz wiekszy spadek kreatywnosci i oryginalnos$ci. To wielki
paradoks: cho¢ mamy coraz wiecej Swietnie wyksztalconych muzykéw, kreatywnos$é
W muzyce spada.

W sieci mozna obejrze¢ sympatyczny filmik prezentujacy ,przenosny” wystep
grajkow ulicznych: Twoéj, Marcina oraz Mikolaja Trzaski. Z kolei krytycy i stlucha-
cze chyla czola przed takim projektem jak ,Contemporary Quartet”. To dos¢ sze-
roki artystyczny oddech, od wspélczesnego trubadura do klimatu Warszawskiej
Jesieni. Chcialby$ go utrzymac¢? A moze wlasciwy kierunek rozwoju hiegnie od
pierwszego do drugiego, a ten, kto zagosci na stale na muzycznych salonach, traci
autentyzm ulicznego grajka?

Ten, jak go nazwale$, sympatyczny filmik byt jednorazowym przypadkiem na pozio-
mie artystycznym Mikolaja Trzaski. Powstala z tego plyta i krotki filmowy przerywnik,
kompletnie bez znaczenia dla mnie i calej liczby powaznych projektéw, ktérymi sie na
co dzien zajmuje, jak Contemporary Quartet, Chamber Quintet, Ole§ Duo i wiele in-
nych. To z nimi chcialbym by¢ utozsamiany. Uliczny wystep z Trzaska mozna rzeczy-
wiscie nazwac artystycznym oddechem lub wyjatkiem od reguly, bo nigdy nie gralem
na ulicach. Natomiast jedna rzecz pozostaje niezmienna: niewazne, gdzie wystepuje,
zawsze staram sie zachowac¢ muzyczny autentyzm.
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Filharmoniczne tlo ,Contemporary Quartet”, precyzja ,Mikro Muzik”... zagralbys
Weberna? Lub ktéregos z tych innych punktualistycznych, zegarmistrzowskich
kompozytoréw, operujacych w mikroskalach i na skraju ciszy? Myslisz o takich
lub podobnych projektach?

Takie projekty to juz przeszio$¢. Nie ma sensu wchodzi¢ dwa razy do tej samej rzeki,
trzeba iS¢ naprzdd.

Z drugiej strony mamy pokuse jazzowej rebelii, Brotzmannowej mocy, wyzwolo-
nej improwizacji i romantyczno-buntowniczej wiary w sztuke, ktéra zmienia
Swiat. Pamietajac o Twojej rockowej karcie — czy odnajdujesz sie¢ w tym? To nie
pytania na zasadzie albo-albo, bo prébuje wydoby¢ wiecej niz jedna warstwe
Twojej artystycznej osobowosci.

Idealy Brotzmanna sa mi catlkowicie obce, czy to z perspektywy rockowej, jazzowej,
czy filharmonicznej. Nie interesuje mnie taka muzyka, tylko poszukiwania wlasnej
drogi tworczej. Nigdy nie probowalem robi¢ muzycznych rewolucji, raczej odnalez¢
droge dla rozwoju wiasnej indywidualnosci, kompozytorskiej i instrumentalne;j. Peter
Brotzmann jest dla mnie muzycznym odpowiednikiem Pollock'a, nikt w $wiecie tak
zwanych sztuk pieknych nie bedzie malowal jak on, bo to bytlaby wielka wpadka. Jed-
nak jak wida¢ w $wiecie free jazzu epigoni Brotzmanna maja sie¢ calkiem dobrze.
Otwieraja sie nawet polskie departamenty, pytanie tylko po co? A propos wiary
w sztuke zmieniajgca $wiat: gdyby bylo to mozliwe, Swiat po Bachu powinien by¢ sie-
lanka.

Pytania typu: na czym polega ,istota” muzyki, jazzu, improwizacji — naleza do
tych ,zakazanych”. A czym jest nowa muzyka czy tez ,nowos¢ w ,muzyce”? Czy
kompozycje i wykonania braci Ole$ to nowa muzyka? Czy plyty Trane’a to juz
»Stara” muzyka?

To troche sztuczne i moim zdaniem mylne rozgraniczenie. Muzyke mozna podzieli¢
na dwie kategorie, dobra i zl3. Ta pierwsza jest z natury swej dodatkowo jeszcze ory-
ginalna. Szukanie nowos$ci w muzyce jest dzi$ strata czasu, chyba ze przyjmiemy zalo-
Zenie: nowa muzyka to ta, ktéra powstaje obecnie. Muzyka Trane'a mimo wieku i ilo-
$ci kopistow jego wielkiego talentu nie zestarzala sie ani troszeczke, bo jego duchowo-
$ci po prostu skopiowac sie nie da. Istota muzyki to nie dzwieki, ktére kazdy moze
zagrad, istota muzyki jest to, co te dZwieki soba wyrazaja. Jesli nasza muzyka wzbudza
emocje, a sluchacze odnajduja w niej rzeczy oryginalne, to jest to bardzo milte, nie-
wazne, czy kto$ nazwie moja muzyke starg, czy nowa. Dla mnie najwazniejsza jest
droga. Proces mojego cigglego rozwoju jest na pierwszym planie, jako kompozytora,
ale gléwnie jako instrumentalisty. Taka droga nigdy sie nie koniczy, bo ja caly czas sie
rozwijam, moja muzyka wciaz ewoluuje, lagodnie, mozna powiedzie¢: staje sie bar-
dziej wytrawna.
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Powiedz prosze, co sadzisz o takim ujeciu podobno najbardziej popularnego pro-
cederu ¢wiczenia si¢ w improwizacji: [1] analiza harmonii, [2] dobér ,skal” i
dzwiekow akordowych, [3] reorganizacja ,lick6w", czyli wyéwiczonych fraz lub
ich fragmentéw, w odniesieniu do stosowanej rytmiki, wreszcie: [4] budowa
stwarzajacej napiecie formy.

To bardzo dobra akademicka analiza, przydatna na potrzeby edukacji, bo dobrze jest
wiedzieé, co jest w utworze grane. Pytanie tylko, czy kiedy wprowadzisz jag w zycie
jako zasade, to czy naprawde bedziesz improwizowal? Bycie prawdziwym improwiza-
torem wymaga trzech etapdéw rozwoju: imitacji, symulacji i innowacji. Ten ostatni etap
jest najtrudniejszy i nie kazdemu muzykowi zalezy na tym, zeby do tego etapu do-
trze¢. Wiekszo$¢ zadowala sie etapem pierwszym. Latwiej wtedy o poklask i akcepta-
cje. Zeby tak naprawde improwizowac, trzeba stucha¢ muzykow, z ktérymi sie gra,
oraz tego co sie wokol ciebie dzieje. Jednocze$nie miec tyle swobody wykonaweczej,
zeby twdrczo reagowac, wspolnie budujac muzyczng dramaturgie.

Wspdlpracowale$ z r6znymi i niejednokrotnie wybitnymi muzykami. Co bardziej
ulatwialo Wasza wspoélprace: czy warsztat tych muzykéw, swietnie wpasowujacy
sie¢ w Twoje potrzeby, czy tez — Wasze dopasowanie sie¢ charakterami czy pogla-
dami, a wspélpraca muzyczna byla tego efektem?

Kazdy czlowiek ma inny bagaz doSwiadczen i inaczej postrzega muzyke, trudno zatem
wymagac, zebySmy wszyscy sie rozumieli na tym samym poziomie. Nie ma jednej za-
sady, cho¢ warsztat zawsze pomaga, najwazniejsza jest jednak otwarto$¢. Przy wspol-
pracy z wielkimi indywidualno$ciami efekt muzyczny zawsze jest wynikiem styku
charakterow. Czasami proces twdrczy jest latwy, bo artysta, ktérego nieraz znam tylko
z jego nagran, idealnie odnajduje si¢ w mojej muzyce i potrafi ja rozwina¢, wnoszac
swoj charakter. Czasem trzeba sposobu, dluzszej chwili, rozmowy - czesto na zupelnie
pozamuzyczne tematy, zeby ,zazarto” — chod, jak do tej pory, nie bylo z tym wiekszego
problemu. Kiedy zaprasza sie danego artyste Swiadomie, nie ma rozczarowan. Naj-
wazniejsza rzecz: trzeba umiec¢ sluchac¢ siebie nawzajem i ta regula obowigzuje
wszystkich.

Publiczno$é: czy pelni - i jesli tak, to jaka — role w Twoim rozwoju muzycznym?
Czy mozliwe, Ze ona w jaki$ spos6b wspoélpracuje z Toba/Wami podczas koncer-
tow? Odpowiedz nie wydaje sie oczywista.

Publiczno$¢ jest bardzo istotna, jesli jest wrazliwa i stucha — otrzymuje wiecej, jesli nie
— trzeba o nig walczy¢. Czasem nie warto nawet prébowac i pozostaje robi¢ wszystko
najlepiej na tyle, na ile pozwala zastana sytuacja. Publiczno$¢ zawsze jest czescia kon-
certu, jest jednym z muzykow spektaklu. Ludzie, kupujac plyty, daja dowdd swojego
zainteresowania tym, co robimy. Wspierajg naszg prace, nadajac tym samym sens
naszemu dziataniu. Tym bardziej to cenne, bo - jak powszechnie wiadomo — muzyka
jazzowa nie cieszy sie spektakularng popularnoscia.
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Tworzyles ro6wniez muzyke do sztuk teatralnych oraz filmu. Jaki to rodzaj do-
Swiadczenia? Mozna je okresli¢ po prostu jako ,ilustrowanie” lub ,,akompanio-
wanie” — czy to nie na tym polega taka praca?

Sama praca kompozytorska nie rozni sie specjalnie od pisania muzyki po prostu. Je-
dyna rdéznica polega na przekonaniu rezysera czy producenta, ze dana kompozycja
naprawde pasuje do konkretniej sceny [§miech]. Wszystko zalezy od wrazliwosci,
otwartosci i elastycznos$ci osoby, ktéra dang muzyke zamawia. Czasem jest ona ilu-
strowaniem, czasem akompaniowaniem. Pisanie muzyki teatralnej i filmowej to za-
zwyczaj praca zlecona i niczym nie rézni sie od pracy w ustugach. Fryzjer czesze tak,
jak zyczy sobie klient, moze niestety spotkac sie z zyczeniem ulozenia lok6w na lysi-
nie.

Grywales$ na réznych instrumentach; ostatecznie znamy Cie jako perkusiste. Jak
bardzo czujesz si¢ zwigzany z tym instrumentem(ami)? Do tego stopnia, ze — daj-
my na to — brzmienia instrumentéw perkusyjnych Ci sie $nia lub towarzysza my-
Sleniu o muzyce?

Perkusja jest jedna z najwazniejszych rzeczy w moim zyciu, nazywam ja zartobliwie
swoja kochanka. Ilo$¢ czasu, jaka spedzitlem przy tym instrumencie, jest niepoliczalna,
nawet dzi$ staram sie ¢wiczy¢ trzy, cztery godziny dziennie, ciggle co$ zmieniajac, czy
to w technice gry, czy w samym instrumencie. Méwiac powaznie, zeby gra¢ muzyke
zawodowo, trzeba czu¢ swoj instrument, jesli sie go nie czuje nie mozna na nim do-
brze grac. Perkusja daje mi swobode wyrazania siebie i stanowi medium, przez ktére
opowiadam swoje historie. Komponuje jednak przy fortepianie, cho¢ nigdy nie wystg-
pitbym, grajac na nim publicznie.

Tym mnie zaintrygowale$. Dlaczego wlasnie fortepian? To kwestia wlasnych
upodoban, czy szczeg6lnych wlasciwosci tego instrumentu, jego brzmienia itd.?

Fortepian dlatego, zZe jest do tego celu najwygodniejszy. Gdybym mial stuch absolutny,
to pewnie mogltbym sie bez niego obejs¢, a tak potrzebuje instrumentu, na ktérym
mozna sprawdzi¢ melodie, skale, akordy czy rozwigzania harmoniczne. To nic nie-
zwyklego — bardzo wielu kompozytoréw uzywa fortepianu do tworzenia muzyki.

Czy moglbys$ — na prosbe i potrzebe niektérych swoich sluchaczy a naszych czy-
telnikéw — pokroétce ,przedstawi¢” sprzet, na ktérym grasz? W sensie skladu,
marki, zywotnosci jego czesci itp. Czy mozna moéwic¢ o zestawie perkusyjnym ty-
powym dla muzyki improwizowanej, jazzowej...?

Od pietnastu lat uzywam instrumentu Yamaha Maple Custom o wymiarach: bass
drum 18”x14”, tomy 107x8”, 12”x8”, 14”x10”, werbel 14”x4”. Talerzy firmy Zildjian,
ktérych kompletowanie zajeto mi mniej wiecej dwadzie$cia lat — uzywam obecnie na-
stepujacej konfiguracji blach: 22” K Constantinople Thin High Ride, 22” K Constaniti-
nople Overhemmered Thin Ride, 20” K Light Flat Ride, 18” K Constantinople Crash, 19”
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K Custom Dark China, 13” K Constantinople Hi Hat, 9” Oriental Trash Splash oraz 8”
ZBT/ZHT splash Hi-Hat. Naciagi: Remo Ambasador Coated, palek firmy Osca4Drums
mojej sygnatury, ktéra catkiem niedawno zrobila dla mnie nowy model tym razem z
drewna hikorowego. Zmiana techniki przyniosta ze soba potrzebe zmiany ksztaltu
palki oraz rodzaju drewna. Hikora jest ciezsza i mniej sprezysta niz klon, ktérego do
tej pory uzywalem, latwiej jest kontrolowac ja w dloni, co nadaje mojej grze wiecej
spokoju i duzo glebsze brzmienie. Uzywam statywo6w firmy Yamaha.

Model Maple Custom to szalenie wygodny instrument pod wzgledem rozmiaréw i
ustawienia. Po wielu latach skompletowalem instrument marzen, ktéry sprawdza sie
zaréwno w studio, jak i na wszelkiego rodzaju scenach, pozwala on mojej grze na cig-
gly rozwdj i ewolucje.

Patrizia Bovi z Ensemble Micrologus uwaza, ze bledem jest rzutowaé wlasna oso-
bowos¢é na wykonywana muzyke; nalezy raczej ustawié sie w pozycji slugi muzyki
(pomimo tego postulatu wykonania jej zespolu nie sa pokorne i ,konserwatoryj-
ne”, ale pelnokrwiste i charakterystyczne). Jaka jest Twoja opinia na temat do-
puszczalnej ekspansji osobowosci wykonawcy?

Nie znam ani Patrizi, ani jej zespolu, niestety. Wszystko zalezy od tego, czy grasz wla-
sna muzyke, czy skomponowana przez kogos$ innego. Czasem kompozytor lub leader
zespohu zaprasza danego artyste z mys$la o jego brzmieniu, ekspresji. To opinia, ktérej
zastosowanie bardziej dotyczy¢ moze tak zwanej muzyki powaznej, gdzie wiekszo$¢
zapisanych partii ma $cisle okres§lony sposéb wykonania, chyba ze kompozytor zyczy
sobie inaczej. Wykonawca jest tylko narzedziem. W muzyce jazzowej indywidualnos¢
wykonawcy jest rzecza pierwszoplanowa. Dla mnie osobiscie ekspresja zawsze musi
by¢ podporzadkowana wykonywanej kompozycji, ale z zachowaniem wrazliwosci
artysty. Zawsze dobrze jest opowiada¢ na temat. To wlasnie pomyst na interpretacje
powoduje, ze muzyka zyje i mozna wykonywac ja w nieskoniczono$¢ na rézne sposo-
by.
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Jak bardzo Twéj zawéd wplynal ogdlnie na Twoja osobowos¢ i organizacje zycia
przez dotychczasowe lata? Mam na mysli potrzeby, rezygnacje i ograniczenia,
tryb zycia.

Trudne pytanie. Je$li chcesz by¢ muzykiem i zy¢ z muzyki, nie masz wyjs$cia — musisz
podporzadkowac swoje zycie muzyce i zwigzanym z tym ograniczeniom, a to zmienia
bardzo wiele. Staram sie zy¢ w miare normalnie, na ile pozwala rzeczywisto$¢ wyko-
nywania tego zawodu, zaréwno finansowa, jak i organizacyjna. Generalnie trzeba
stosowac sztuke przetrwania. Liczbe propozycji, ktére przychodza, mozna policzy¢ na
palcach jednej reki. Pytanie o rezygnacje i ograniczenia wolatbym przemilcze¢. Wazna
jest samodyscyplina, rytm pracy. Cwiczenie, komponowanie, analizowanie muzyki
skladajg sie na moja codziennosc.

Czy nasze polskie realia funkcjonowania zycia muzycznego nadal pozostawiaja
duzo do zyczenia - czy juz zmienilo sie to (lub wyraznie zmienia) w ciagu ostat-
nich lat?

Trudno czasem zachowa¢ godno$¢, rozmawiajac z ludzmi, ktérzy rozporzadzaja pie-
niedzmi na kulture w naszym kraju. Widza oni tylko wierzcholek gory lodowej, a ten
zaw0d to cale lata ciezkiej nieustajacej pracy. Zmienilo sie tyle, ze mamy coraz wiecej
muzykow, ktérzy graja coraz lepiej za coraz mniejsze pieniadze, albo nie graja prawie
wcale. Rynek podzielil sie na tych, ktorzy graja za zalosne stawki, oraz rynek gwiazd.
Polska staje sie coraz wiekszym zasciankiem muzycznym. Trudno mysle¢ z nadziejq o
nowych projektach, plytach i dalszym rozwoju.

Czego sluchales ostatnio?

Shucham muzyki nie tylko dla przyjemnosci, to tylko jeden z aspektow. Staram sie by¢
na biezaco z tym, co sie dzieje na rynku, w zwigzku z tym slucham réznych rzeczy -
czasem jednorazowo. Stuchajac, analizuje plyty pod katem muzycznym czy instru-
mentalnym. Nie ma sensu wymieniac¢ tu wszystkich piyt, ktére ostatnio przestucha-
lem. Natomiast jesli pytasz, jaka plyta zrobila ostatnio na mnie wrazenie, to powiem.

?

Joe Henderson — Power to the people; Kenny Werner — Baloons; Thomas Savy — French
suite; Jacaszek — Glimmer; Branford Marsalis — Four MFs Playin' Tunes.

zdjecia: Blanka Tomaszewska i Grzegorz Domagala



