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Abstrakt

Koncepcja miejskiej akupunktury jako podstawowy component planowania urbanistycznego
nie jest niczym nowym. Od dawna doceniano umiejetnie zaprojektowang architekture auralng
ze wzgledu na jej warto$ci spoteczne, wspolnotowe i estetyczne. Skupiajac si¢ na architekturze
auralnej, miasta sg zdolne do dostarczania oryginalnych i skutecznych projektow tworzonych
w perspektywie terapeutyczno-progresywnej. Auralne prace architektow i artystow odnosza
si¢ do sensoriow ludzkich i nie-ludzkich podmiotow. Rozszerzaja do$wiadczenie dzwigku
w przestrzeni. Omawianie architektury auralnej w dobie urbanocenu wymaga rozwinigcia
wszechstronnej wyobrazni, zarowno wizualnej, jak dzwiekowej. Akceptujac koncepcje ,,kul-
turynatury” projektanci rozwijaja kultury sensoryczne (na przyktad kultury hydro-dzwigkowe)
i poszukujg kulturowo-naturalnych zrédet dzwigkow. W najnowszych projektach testujg hy-
dro-dzwigki (dzwieki wydawane przez wode¢) zwlaszcza w pejzazach dzwiekowych charakte-
ryzujacych si¢ wysokim i niskim nat¢zeniem hatasu. Inng kwestia sa Srodowiskowo
odpowiedzialne sposoby zajmowanie sie hydro-dzwiekami w najlepszych praktykach archi-
tektonicznych i artystycznych, ktore kontroluja, inicjujg i poprawiajg ekologiczne zdrowie
okre$lonych miejsc w miescie. W artykule proponuj¢ kulturowa analiz¢ miejskich strategii
projektowania hydro-dzwickow, zastosowanych w 21. wieku w kilku innowacyjnych projek-
tach zrealizowanych przez planistow przestrzeni, architektow, rzezbiarzy, muzykow i akusty-
kow. Rezultaty tych dzialan wprowadzaja precedensowe propozycje artystycznych
i terapeutycznych strategii projektowych wykorzystujacych jeziora, rzeki, wode deszczowa,
fontanny i wodospady.

Stowa Kkluczowe: kulturanatura, hydro-dzwigki, architektura do stuchania, perspektywa tera-
peutyczno-progresywna, sensorium, miejska akupunktura
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Fot. 1. Kathleen Vance (2015) Podr6zujacy krajobraz, skorzana walizka
sredniej wielkoscei: ,,Poszukiwacz stonca”, fot. E. Rewers

1. Wprowadzenie

W centrum instalacji Kathleen Vance znajduje si¢ miniaturowy wodospad. Sptywajaca
Z sztucznej ,,skaty” woda szumi, delikatnie przyciggajac uwage ogladajacych wystawe. Wng-
trze galerii, tworzace §rodowisko tej instalacji, opanowaty obrazy. Dzwigk wody, aczkolwiek
dyskretny, stanowi dla nich konkurencj¢, poniewaz wprowadza unikalny mikroklimat i ogla-
dajacych zatrzymuje na dtuzej przy ambiwalentnej ,,sztucznej naturze”. ,,Walizkowy”, prze-
no$ny krajobraz ,,naturalny” mozna mie¢ zawsze przy sobie: w podrozy, w mieécie, w pracy,
w domu, zdaje si¢ mowi¢ artystka. To nostalgiczna pamiatka po krajobrazach, ktore znikaja
Z naszego zycia, rodzaj zasuszonego kaczenca w zielniku, ktory jest archiwum natury i pa-
mietnikiem cztowieka jednoczesnie. Ta nostalgiczna, sentymentalna ,.kulturanatura” w wersji
zindywidualizowanej ma od dawna swoje odpowiedniki w projektowaniu instalacji wodnych
w przestrzeniach publicznych (na przykiad fontanny, sztuczne wodospady), przeksztatcaja-
cych te fragmenty miast nie tyle w archiwa krajobrazowe i pami¢tniki podroznicze, ile w nowe
srodowiska wodno-dzwigkowe. Zmasowane zapotrzebowanie na miejskg ,.kulturgnature” po-
jawia si¢ w przestrzeniach metropolitalnych charakterystycznych dla wspotczesnej fazy urba-
nocenu, ktory, podobnie jak urbanocene w koncepcji Goeffreya Westa (2017, s. 209-247),
stanowi efekt potaczenia geologicznej koncepcji antropocenu z urban age thesis i koncepcja
planetarnej urbanizacji rozwijana na gruncie studidéw miejskich w XXI w. Wystepowac tez
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moze w réznych wersjach, z ktérych dwie: romantyczno-nostalgiczng i terapeutyczno-progre-
sywng eksploruje si¢ we wspolczesnych badaniach nad zmianami, zachodzacymi na Ziemi.
Pierwsza z nich koncentruje si¢ na dgzeniu do przywrocenia nienaruszonego interwencjami
czlowieka stanu natury i jest zdecydowanie antymiejska, druga stara si¢ poszukiwaé wyjscia
w nadaniu nowego kierunku urbanocenowi i jest skoncentrowana na konstruowaniu ,,natury-
kultury” (socjonatury) miejskiej. W tym miejscu chciatabym zatem wyraznie powiedziec, ze
perspektywa przyjeta w tym artykule ma charakter terapeutyczno-progresywny i wyraza si¢
w ideach i praktykach zasadniczo réznych od reprezentowanych przez wspomniang instalacje.
Warto to podkresli¢, poniewaz we wspdtczesnych badaniach Srodowisk dzwigkowych, przede
wszystkim na gruncie ekologii akustycznej, najbardziej popularne s3 studia nad tworzeniem
reprezentacji dzwigkowych gingcych srodowisk, ustalaniem relacji dzwigkow z okreslonymi
srodowiskami oraz przywroceniem ich biofilnego charakteru.

2. Miedzy geo- i antropofonia

Zainteresowanie uprzestrzennieniem dzwicku wywotuje wiele komentarzy, zwigzanych z do-
minacjg przestrzennosci nad czasem, tak charakterystyczng dla opisywanego juz wielokrotnie,
takze w moich publikacjach (Rewers, 2014), zwrotu przestrzennego w humanistyce i naukach
spotecznych konca XX w. Nic zaskakujgcego zatem w tym, ze coraz staranniej analizuje si¢
przestrzen miejska jako jedna z potencjalnych przestrzeni eksperymentéw dzwigkowych, za-
réowno tych, ktore powstaja niejako poza intencjg ,,tworcow” lub ,,odbiorcow”, jak takich,
ktore zostaly starannie przygotowane przez interdyscyplinarne i multimedialne zespoty bada-
czy i artystow. Opisy i rejestracje dzwigkowej miejskosci towarzyszyly w sztuce, literaturze,
muzyce, fotografii rozrastaniu si¢ nowoczesnych miast opisywanych jako zespolone nisze
ekologiczne (szkota chicagowska). Architektura, rzezba, sztuka instalacji, sztuka miasta
w kazdej odstonie towarzysza miastom (Schaffer, 1994, s. 18-21), przede wszystkim wielkim
metropoliom XXI w., w ich drodze ku na nowo pojmowanej miejskos$ci, dla ktorej postulat
Zzrdwnowazonego rozwoju to juz stanowczo zbyt zachowawczo i zbyt niedoktadnie skonstruo-
wany kierunkowskaz. Jednym ze sposobow przejawiania si¢ nowych tendencji, nie tylko
w studiach miejskich, staje si¢ uwazne stuchanie miast i przestrzeni zurbanizowanych. Urba-
nocen bowiem, nie tylko antropocen, co opisata Renata Tanczuk (2018, s. 71), jest styszany,
a bywa rowniez i sluchany, w znaczeniu, jakie nadaje si¢ tym terminom w Polsce.

Doskonalenie aparatury i metod akustycznych w XX i XXI w. sprzyjato prowadzeniu rowno-
legtych badan nad akustyka réznych przestrzeni miejskich (z naciskiem potoZzonym na zanie-
czyszczenie dzwigkowe miejskiego Srodowiska (Rehan, 2016, s. 338), ktore sta¢ moze
u podstaw regulacji prawnych, dotyczacych polityki miejskiej, zmierzajacej do ochrony aku-
stycznej szczegblnie narazonych na hatas historycznych centréw miast. Powietrze i dzwigk
wydobyty si¢ spod nattoku dominujacych obrazéw i jako niechciane, zanieczyszczone bodzce
zwrocity uwage na polisensoryczno$¢ miejskiego doswiadczenia. Ekologii akustycznej towa-
rzyszyta eko-kulturowa rejestracja dzwigkowego dziedzictwa miast, ktora prowadzita do po-
wstawania nowego typu archiwow, takich jak na przyktad zatozone w 2008 r. meksykanskie
National Sound Archive, dla ktérych ekspozycji nauki spoleczne przygotowywaly wspoma-
gajace narracje historyczne i biograficzne, a sztuki wizualne — rejestracje towarzyszacych
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dzwigckom obrazéw. Jedng z najczgsciej podnoszonych w tym obszarze kwestii jest rekon-
strukcja i popularyzacja dzwigkowej tozsamosci przestrzeni miejskich, wspomagana przez tu-
rystyke kulturowa. Wiaczenie si¢ do badan nad dzwickowymi $rodowiskami miejskimi
geografow i antropologdw wzmocnito kulturowe charakterystyki dzwigkowej miejskosci, za-
checajac z jednej strony, do tworzenia dzwickowych map $wiata i miast (np. Losiak, Tanczuk,
2014), z drugiej natomiast — sktonito do postuzenia si¢ pejzazami dzwiekowymi jako srodkami
miejskiego brandscape’u. Otworzyto rowniez, jak geofonia, nowe perspektywy w badaniach
nad dzwickami natury (na przyktad ptyngca woda, przesuwajace si¢ lodowce). Pytanie, zadane
przez Jamesa Clifforda: ,,But what of the ethnographic ear?” (Clifford, 1986, s. 12), wspot-
brzmialo z pracami kanadyjskich antropologéw, analizujacych kulturowe wymiary ludzkiego
sensorium. W swych pracach nierzadko odwracali i kwestionowali, odziedziczona po Arysto-
telesie, hierarchi¢ zmystéw (Hoves, 2003), przyjmujac postawe antyokulocentryczna.

Architekci, $wiadomi od tysigcleci akustycznych mozliwosci architektury i uktadéw urbani-
stycznych, wiaczyli do swoich dociekan i projektow architekture akustyczng (na przyktad sale
koncertowe, sale wyktadowe, ekrany akustyczne, tunele, pasaze) oraz architekture auralng (na
przyktad ,,szklang architekture”, sredniowieczne katedry, urbanistyczne struktury przestrzeni
sakralnych). Podziat ten opiera si¢ na trudnej do wyrazenia w jezyku polskim odmiennosci
hearing i listening, w przyblizeniu oddawana w ttumaczeniu przez odréznienie styszenia od
stuchania. W pierwszym wypadku, akcent ktadzie si¢ na biologiczng zdolno$¢ do odbierania
dzwickoéw wychwytywanych przez sensorium, jakim jest, miedzy innymi, ludzki organizm.
Wtasciwos¢ t¢ cztowiek dzieli ze swoim srodowiskiem przyrodniczym, co moze by¢ przed-
miotem badan antropologii biologicznej, biofonii i soma-estetyki. W drugim wypadku nato-
miast, ma si¢ na mysli stuchanie ze zrozumieniem, ktorym zajmuje si¢, migdzy innymi,
antropologia kulturowa i muzykologia. Ich przedmiotem stajg si¢ wowczas najcze$ciej auralne
pejzaze, z ktorych, jak ze spolecznych sgsiedztw, powstaja miejskie srodowiska dzwickowe.
Berni Krause proponowat natomiast, w ramach podejscia bioakustycznego, odréznianie nisz
akustycznych (Krause 2012), co moze prowadzi¢ do ciagu skojarzefn, wywotanych nanosze-
niem okre$lenia ,,nisza” na zjawiska spoteczne (nisze spoteczne w miescie), kulturowe (nisze
kultury popularnej) itd.

Z przyjetego tu punktu widzenia wspotczesna architektura miejska oraz przestrzenie urbani-
styczne mogg stac si¢ interesujgcym problemem terapeutyczno-projektowo dzwigkowym, wy-
taniajgcym si¢ zaréwno z opisu przestrzeni do stuchania (aural), jak przestrzeni akustycznych
(acoustic). Odbywa si¢ to w dwojaki sposob: 1) poprzez aktywizacj¢ przy pomocy dzwieku
zastanych przestrzeni urbanistycznych i architektonicznych (na przyktad instalacje dzwie-
kowe site specific); 2) poprzez zastosowanie podejécia ,,dzwickotworczego” w planowaniu
urbanistycznym i projektowaniu architektonicznym (na przyktad akustyka $rodowiskowa).
Obie strategie mozemy spotka¢ w projektach rewitalizacyjnych, zmierzajacych do glgbokiego
podnoszenia jakosci srodowisk miejskich. Obie jako jeden z celow moga, lecz nie musza,
przyjac¢ propagowane przez biofilny urbanizm (Beatley, 2011), wzbogacanie srodowiska miej-
skiego i ochron¢ dzwigkowej réznorodnosci przez wprowadzenie do nich dzwiekow natural-
nych (Beatley, 2013). Innym celem jest na przyktad wyciszenie otoczenia przez ograniczenie
ruchu ulicznego. Przede wszystkim jednak, podejscie akustyczne koncentruje si¢ na iloscio-
wych problemach, zwigzanych z obnizeniem nat¢zenia dzwigku.
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Wszystkie powyzsze uwagi wiaza si¢ z uzyciem czasownika hearing, czyli przyjeciem per-
spektywy akustycznej. Perspektywa, w ktorej umieszczone zostang dalsze uwagi, dotyczace
zdarzen dzwigkowych w przestrzeni miejskiej, koncentruje si¢ na hearing, nierozerwalnie po-
tfaczonym z listening i pozwala postrzega¢ miejskie srodowisko dzwigkowe jako zjawisko ,,na-
turykultury”. Jego opis przyjmuje zatem nie tylko postac analiz jako$ciowych dzwickowych
zdarzen i srodowisk wokot nich powstajacych (aczkolwiek nie wyklucza triangulacji stosowa-
nych metodologii), lecz takze konkretnych praktyk projektowych. W mniejszym stopniu inte-
resuje mnie zwiazek hydro-dzwickow ze $rodowiskiem miejskim, w wigkszym natomiast
tworzenie przy pomocy geo-dzwickéw (wody) ,,dzwickowych fikcji” (Tanczuk, 2018, s. 75),
petniacych role nowych narracji uzdrowienczych urbanocenu. Wykorzystujac wprowadzong
przez Berniego Krause (2016) typologie, w ktorej wyrdznia: 1) geofoni¢ (dzwigki natury nie-
ozywionej; 2) biofoni¢ (dzwigki wydawane przez gatunki przyrody ozywionej; 3) antropofo-
ni¢ (dzwigki generowane przez ludzi), chce zaja¢ si¢ wylacznie przyktadami zjawisk,
zachodzacych na pograniczu geofonii oraz antropofonii.

W odroéznieniu od Krausego, podkreslam znaczenie perspektywy synchronicznej, pozostawia-
jac na uboczu ewolucyjna. Dodajmy, ze Krause, dzwigki wytwarzane przez ludzi, podzielit
dalej na dwa typy: 1) kontrolowane (muzyka, jezyk, teatr); 2) niekontrolowane (hatas, techno-
fonia) (Krause, 2016). Hydro-zdarzenia dzwigkowe, czyli zdarzenia dzwickowe, wywotane
przez poruszajaca si¢ wodg, zachodzace ,,tu” i ,,teraz” i wchodzace w sktad nowe;j ,,dzwieko-
wej fikcji” urbanocenu, ktore bede analizowata, sg czyms$ wigcej, niz egzemplifikacjami geo-
fonii. Reprezentujg przyktady mieszane, z pogranicza antropo- i geo-fonii, maja bowiem
charakter zdarzen nie w petni kontrolowalnych i nie w pelni geofonicznych. Z tego wtasnie
punktu widzenia, w mikroskali, reprezentujg idee p6znego urbanocenu, za ktorego dolng gra-
nic¢ uwazam skok jakosciowy w §wiadomosci ekologicznej, charakterystyczny dla przetomu
XX i XXI w.

Mozliwo$¢ odroznienia przestrzeni akustycznych od przestrzeni auralnych (Schafer, 1994,
S. 115), podobnie jak réznic miedzy architekturg auralng (architektura do stuchania) oraz ar-
chitekturg akustyczng, opieram przede wszystkim na przestankach, wylozonych przez
Barry’ego Blessera i Linde-Ruth Salter w ich wielokrotnie komentowanej ksigzce Spaces
speak, are you listening? (Blesser, Salter, 2009, s. 5). Zwracali w niej uwagg na to, ze urbani-
styka auralna istniata na dlugo przed tym, nim pojawita si¢ jej nazwa. Jako przyktady przyta-
czali efekty dzwickowe w miastach, zwigzane z ich polozeniem geograficznym,
topograficznym oraz niekoordynowanym przez nikogo potozeniem ulic i budynkéw. Historie
miast mozna zapewne napisa¢, wychodzac od tezy o postgpujacym antropocentryzmie w de-
cyzjach i praktykach miejskich, wyrazajagcym si¢ w narastajgcym ,,przykrywaniu” geo- i bio-
dzwigkow przez techo-dzwieki, bedace wytworem cztowieka i jemu stuzace (na przyktad ze-
gary z kurantami na wiezach miejskich). Zaktadam réwniez, ze miasta sa w niepowtarzalny
sposob mieszanymi przestrzeniami, taczacymi to, co akustyczne z tym, co auralne. W dalszym
ciaggu zajmowata si¢ bed¢ jednak wylacznie srodowiskiem dzwigkowym, ktére okreslone zo-
stato wczesniej jako architektura/urbanistyka/pejzaz do stuchania. Nie wpisuje go w nostal-
giczne koncepcje powrotu do utraconych, pierwotnych dzwigkoéw natury, jakkolwiek bedzie
ona rozumiana. Interesuja mnie natomiast proby zawarcia paktu migdzy geo-i antropofonia
w uzdrowienczych strategiach nowej miejskosci. Podejmuje si¢ je bowiem niejako na przekor
uznanej za efemeryczna, drugoplanowej roli dzwieku.
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3. Architektura do stuchania

Powstawanie takiego Srodowiska wielokrotnie juz byto przedmiotem eksperymentow arty-
stycznych i architektonicznych. Jednym z nich, bardzo prostym w istocie, lecz zaskakujacym
pierwszych uczestnikow i uzytkownikow byta instalacja Davida Byrne’a, zatytutowana ,,Play-
ing the Building’ at Aria”, pokazana po raz pierwszy w Sztokholmie w 2005. Wydarzenie
powtorzono nastgpnie w Nowym Jorku, Minneapolis i Londynie w odmiennych warunkach
architektonicznych, co sprawilo, ze tytulowa ,,Aria”, czyli budynek, w ktérym Byrne zainsta-
lowat organy piszczatkowe (pipe organs), nie miata zadnego inwariantu. Instalacja sktadata
si¢ ze starych organdw, na ktérych mogli gra¢ widzowie, lecz odbywaly si¢ tez koncerty,
w ktorych poszczegodlne sekcje klawiszy podiaczone zostaty do roznych elementdéw struktury
architektonicznej budynku, ktore odgrywaty role piszczatek (rury wodociggowe, na przyktad
przypominaty sekcje fletow w orkiestrze). Ten rodzaj zespolenia w architektoniczno-instru-
mentalng strukture wywotat dwa efekty: po pierwsze, zastane budynki przeksztatcono w ,,bu-
dynki do stuchania”, po drugie, jak podkreslat to Byrne, wlasciwym ,,grajacym artystg” byt
budynek, nie wykonawca. Powstata w ten sposob egalitarna architektura do grania/stuchania,
ktora uruchomié¢ mogt kazdy (widzowie byli do grania zachecani), zard6wno wyszkoleni mu-
zycy, jak male dzieci. Elementy budowlane nie wydawaty oczywiscie okreslonych dzwigkow,
lecz wprawiane byty w wibracje przez klawisze instrumentu. Wibrujac, caty budynek stwarzat
niepowtarzalne materialno-auratyczne §rodowisko. Uwage zawracata spoteczna strona tego
eksperymentu, a wlasciwie nieograniczonego performansu dzwickowego, ktory w wywiadzie
dla Wire Byrne nazwat ,,demokracja dzwigkowa” wprowadzajaca to, co Barry Blesser okreslit
pdzniej jako potaczenie sztuki z inzynierig spoteczng (Blesser, Salter, 2009, s. 5), a co — jako
fragment manifestu — powracato w architekturze oraz urbanistyce i najpetniej zostato dotych-
czas wypowiedziane i zrealizowane przez XX-wieczny modernizm. W tego rodzaju prakty-
kach artystycznych zdarzenia dzwigkowe, za ktore uwazam poszczeg6élne, demokratyczne
wykonania, majg jeszcze charakter wylacznie antropofoniczny, aczkolwiek zwracaja uwage
na projektowanie miejskich srodowisk dzwigkowych.

Problem architektury auralnej inaczej jeszcze rozwigzali, w trakcie prowadzonego przez siebie
w Helsinkach warsztatu, pt., The Rhizomatic City: Aural Strategies and Urban Acupuncture,
Marco Casagrande i Josué Moreno. Zamiast instrumentu mechanicznego uzyli bowiem mu-
zyki elektronicznej, wzmacniajagc jednoczes$nie efekt przez ulokowanie swojej instalacji
w szczegoblnie interesujacej dzwigkowo architekturze, zbudowanej z paneli szklanych. Zato-
zyli, ze architektur¢ auralng mozna ujmowac jako odpowiednik architektury wizualnej, roz-
wijajac w ten sposob opozycje: styszenie — widzenie. Wczesniej juz, formutujac w swojej
estetyce postulaty dla sztuki nowej ery — krytycznej i egalitarnej — Jacques Ranciére obserwo-
wat proces ,,detronizacji dominacji tego, co widzialne, nad tym, co styszalne, muzyki nad ha-
tasem, produkcji nad konsumpcja itd.” (Ranciére, 2002, s. 19). Gdyby przyja¢ jego
perspektywe, mozna by powiedzie¢, ze srodowisko dzwigkowe wytwarzane i adresowane jest
przez urbanistow, architektow, muzykow i rzezbiarzy do audio-przestrzennego sensorium,
ktorym w przestrzeni miejskiej dysponuja zaréwno ludzie, jak zamieszkujace miasto inne or-
ganizmy zywe. A poniewaz one same sg takze zrodtem dzwigkow, granica miedzy sensorium
i bodZcem dzwigkowym przeksztalca si¢ w niemajacy konca proces przenikajacych si¢ emi-
sji i transmisji.
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,,Ludzkie sensorium zawsze byto mediatyzowane (Pozbawione ,,medium” powietrze czy woda
sg niestyszalne dla ucha antropoida)” (Jones, 2006, s. 5). Wspotcze$nie uwage zawraca przede
wszystkim narastajgce pragnienie skomplikowanych doznan dzwigkowych, dostepnych
w kazdych warunkach, ktore skierowane jest ku coraz doskonalszym, mobilnym technolo-
giom. Miasto odgrywa tu szczeg6lng rolg jako medium technologicznych pejzazy dzwigko-
wych i jako przestrzen dla mobilnych technologii (iPod culture) analizowanych w kontekscie
miejskich estetyk przez Michaela Bulla (2007). Architektura tylko w swoich eksperymental-
nych nurtach ma charakter mobilny. Zwykle zakotwiczona w miejskim krajobrazie, jest zdolna
wytwarza¢ $rodowisko dzwigkowe, wykorzystujace raczej interwaly czasowe niz prze-
strzenne. Przestrzenno$¢ dzwigkowego Srodowiska miejskiego ma zatem pewne ograniczenia
— lokuje dzwigk wewnatrz czego$ lub — jak pisat Juhani Pallasmaa — wywotuje co$ z dzwigku:
,.kazdy, kogo urzekt dzwigk wody kapiacej w mrokach ruin, moze potwierdzi¢ wyjatkowa
zdolno$¢ ucha do wykrojenia ksztaltow w ciemnej pustce” (Pallasmaa, 2012, s. 62).

Jedni, jak Michel Serres, opisuja efekty tego procesu raczej w kategoriach pasozytujgcego na
komunikacji szumu i hatasu (Serres, 2017), inni, jak wspomniany Ranciére, powotujacy si¢ na
Gillesa Deleuze’a i Felixa Guattariego, dostrzegaja w nim cechy kosmicznego spektaklu, ,.ko-
smicznej machiny reprodukcji” (Ranciére, 2002, s. 29). Uporczywe powracanie teoretykow
i tworcow architektury i urbanistyki auralnej do transcendowania przez nie wymiaru budynku
czy miasta i wlaczanie ich w wymiar kosmiczny spotyka si¢ tu z estetyka i filozofia, odnosza-
cymi si¢ zasadniczo do innych probleméw. ,,Okalajace dzialanie dzwigku [...] wpltywa na
ludzki odbiér kosmosu” (Ong, 2011, s. 124) twierdzil Walter J. Ong, wspomagajac tym samym
argument na rzecz sferycznego myslenia o dzwigkowej naturze miasta, ktére wypetnia tylko
jeden z pierscieni dzwickowego uniwersum, lecz jednoczesnie stanowi niezwykle przejécie
pomigdzy jednostkowym i kosmicznym jego wymiarem. Usytuowanie wnetrza/zewngtrza wo-
bec dzwigku staje si¢ zatem terenem niespdjnych prob problematyzacji przestrzennos$ci $ro-
dowisk dzwigkowych.

Architektura auralna podchwytuje te roznice i przeksztalca je w aspiracje, a takze rozwija si¢
wokot symbiotycznych ujeé¢ tego, co przestrzenne, widzialne i styszalne, upierajac si¢ jedno-
czesnie przy tym, ze rezultaty tej symbiozy wymagajg aktywnego stuchania i przynoszg efekt
estetyczny, dzigki ramom zbudowanym z symboli, pojec¢ i jezyka danej kultury. Z antropolo-
gicznego punktu widzenia zjawiska auralne majg nie tylko wymiar kosmiczny, lecz takze bar-
dzo ciekawg historie. Rozpisane zostaly na roézne kultury, produkujace roézne koncepcje
przestrzennosci ludzkiego uniwersum. W literaturze przedmiotu nie brakuje przyktadow ta-
kich analiz (na przyktad studia dotyczace czterech zywiotow w kulturach europejskich i azja-
tyckich). W badaniach wspotczesnej architektury i urbanistyki do stuchania na pierwszy plan
wysuwa si¢ jednak nie metafizyczne czy antropologiczne, lecz spoteczno-artystyczne kryteria,
pozwalajace mowi¢ o réznych kulturach dzwigkowych, wytwarzajacych odmienne $rodowi-
ska dzwickowe. Z przyjetego przeze mnie punktu widzenia one tez wychodzg na pierwszy
plan, poniewaz miejskie srodowisko dzwiekowe postrzegam przede wszystkim jako rezultat
wspotpracy sztuki architektury i planowania spotecznego audytorium. Podziat na mobilne
i statyczne $rodowiska dzwickowe znajdziemy w pracach Bulla, podziat na mechaniczne
i elektroniczne $rodowiska dzwigkowe opisali doktadnie Otso Lahdeoja i Josué Moreno
(2017) w komentarzu do wtasnego eksperymentu.
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Inne jeszcze konsekwencje i podzialy wprowadzono w ekologii akustycznej, w ktorej takze
mozna mowic o stosunku jednostek i spotecznosci do ich srodowisk dzwigkowych opartym
na warto$ciach uprzywilejowanych Iub/i pasozytujacych. Ten sam dzwigk, umieszczony
W odmiennym Srodowisku, raz moze zosta¢ uznany za pozadany, innym razem za zakldcenie.
Nawigzujac do hydro-kultur, mozna postuzy¢ si¢ przyktadem Jeana-Frangois Augoyarda, opi-
sujacego fontanny w przestrzeni miejskiej, bedace jednym z najczesciej opisywanych przy-
ktadow geo-antropofonii. Z jednej strony, pisze Augoyard (2005, s.68), fontanna tworzy
maske dzwigkows (analogiczng do maski wizualnej), ktora zastania dzwigki niepozadane,
szumy i warkot typowe w do$§wiadczeniu miejskiej przestrzeni. ,,Maska — dodaje Augoyard —
ukrywa co$ lub prowadzi do uwierzenia w co$ innego; czasem ukrywa, by tym lepiej odkry¢”
(2005, s. 71). Z drugiej strony wszakze, w cichym zakatku miasta monotonny szum fontanny
moze zosta¢ potraktowany jako zrodlo nieprzyjemnych zaktdcen dzwigkowych, pasozytuja-
cych na ciszy, stanowigcej glowng warto$¢ dla mieszkancow tego fragmentu miasta. Wspot-
autor Sonic Experience roznice te wywodzil z odmiennosci do$wiadczenia dzwieku
W tranzycie od do§wiadczenia statej jego obecnosci. Odroznial zatem réwniez dwie miejskie
kultury dzwigkowe — kultur¢ mobilno$ci oraz kultur¢ zakotwiczong w miejscu.

Z punktu widzenia psychologii i fizjologii percepcji uzasadnienie to moze rodzi¢ wiele wat-
pliwosci, zwlaszcza wtedy, gdy zajmiemy si¢ urbanistyka auralng, w odr6znieniu od podejscia
akustycznego, reprezentowanego w Sonic Experience. Wiele miejskich fontann lokuje sig
w parkach, na izolowanych skwerach, na wewnetrznych placach i dziedzincach potozonych
miedzy budynkami oraz w samych budynkach. Wystepuja tam nie w roli masek dzwigkowych
(nie ,,przykrywaja” naturalnych dzwigkoéw przyrody oraz ludzkich gloséw) i nie sa postrze-
gane jako zaklocenia dzwigkowe. Przeciwnie, spetniajg niezwykle wazng role w strategiach
uzdrowienczych, projektowanych dla przestrzeni urbanistycznych od dawna, w r6znych kul-
turach i r6znych klimatach, chociaz niewatpliwie najlepsze przyktady odnajdujemy w krajach
o gorgcym lub fagodnym klimacie. Dzwigki wody, ktorej ruch wymuszajg konstrukcje fon-
tanny, interferujg bowiem z kulturowym imaginarium, dotyczacym zycia, zdrowia, odpo-
czynku. Jak pisat Juhani Pallasmaa w Oczach skory (s. 60): ,,Zmyst wzroku implikuje
zewnetrze, podczas gdy za pomocg dzwicku tworzy sie poczucie bycia wewnatrz”. Dodajmy,
7e to wngtrze postrzega si¢ jako bezpieczne, oswojone, czasem intymne.

Warto zwroci¢ uwage rowniez na — dosrodkowy w sensie spotecznym — mechanizm oddzia-
tywania dzwiekow wydawanych przez wode sptywajacg z kazdej fontanny: instynktowne gro-
madzenie si¢ w poblizu zrédta wody jest przeciez jednym z najstarszych
i najpowszechniejszych mechanizméw spotecznych, stojagcych rowniez u zrodet miejskosci,
W jej wspotczesnym i historycznym znaczeniu. Falistg linie wody uznaje sie za jeden z naj-
starszych 1 najszerzej rozpowszechnionych motywow zdobniczych oraz fragmentow piktogra-
mow. Materialna obecno$¢ wody, jako konfiguracji dzwigkéw, stoi u poczatkéw historii
miejskosci. Transformacja tych konfiguracji, potaczona ze zrdéznicowaniem geograficznym
i historig materialng zacheca zatem do na nowo wkraczajacych do teorii urbanistycznej stu-
diow poréwnawczych nad znaczeniem wody w rozwoju miast i architektury, takze tej auralnej
(Niemczyk, 2002, s. 63-154). Gtéwnym problemem, do ktorego rozwigzania zmierzam w tej
wypowiedzi, jest skuteczno$¢ prob taczenia funkcji uzdrowienczych i estetycznych hydro-
kultur jako dzwigkowych warstw pejzazy metropolitalnych. Naturalne zrodta dzwigku —
przede wszystkim odgtosy padajgcego deszczu, wody odprowadzanej z dachoéw przez systemy
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rynien i sptywajacej na chodniki, szum przeptywajacych strumykoéw, na ktérych powstaty na-
turalne kaskady itp. zjawiska naturalne — wpisujg sie oczywiscie w miejskie srodowiska
dzwickowe, tworzac jednak gtownie tlo dla dzwigkowych zdarzen projektowanych przez ar-
chitektow i artystow.

4. Dzwiekowa akupunktura w miescie

Wracajac do warsztatéw prowadzonych przez Moreno dodajmy, Zze — opisujac najpierw na
swoim blogu podstawy teoretyczne wspomnianych warsztatow — ktadt nacisk na projektowe
ujmowanie przez architekture do stuchania zachowania dzwickow w przestrzeni. Efektem tych
zachowan stawatly si¢ emocjonalne, behawioralne i instynktowne reakcje mieszkancow. Za-
daniem architektury byto zatem produkowanie dzwickowych bodzcow, wptywajacych przede
wszystkim na uczucia ludzi zamieszkujacych dane miejsce. Zamiast sprawczo$ci odwiedzaja-
cych budynek, na ktorg ktadt nacisk projekt instalacji Byrne’a, Moreno eksponowat zlozony,
przede wszystkim jednak emocjonalny, rezonans wywotany przez architektur¢ auralng.
W swych dalszych pracach powracat do koncepcji bodzcow dzwickowych, konstruu-
jac dzwigckowe interwencje w przestrzeniach publicznych. Laczyt w nich zasady architektury
auralnej z sztukg instalacji, zmierzajac do poglebiania wérod mieszkancow uczuc, takich jak
intymno$¢ przestrzeni, niepokoj, poczucie izolacji lub przytulnosci miejsca.

Jego najbardziej znanym projektem, przygotowanym wraz z Otso Tapio Lihdeoja i Danielem
Adrianem Malpica Gomezem, byta audio-architektoniczna instalacja ,,IN SITU: Sonic Green-
house. Composing for the intersections between the sonic and the built”, zaprezentowana
w 2016 w Winter Garden Greenhouse w Helsinkach. Instalacja przeksztalcata zebrowo-
szklang strukturg trzech sal Ogrodu w wielki, wielokanatowy instrument, wywotujacy do-
$wiadczenie zanurzenia w dzwigku pozbawione narracyjnego i czasowego wymiaru. Tym, ku
czemu zmierzal projekt, bylo bowiem stworzenie styszalnej metafory przezroczystosci,
,,Jdzwigkowej pogody” i ,,dzwigkowej akupunktury”. W ten sposob powstal wewnetrzny, ar-
chitektonicznie ograniczony soundscape, generowana komputerowo i sterowana przestrzen
dzwigkowa, w ktorej wnetrzu przechadzata si¢ publicznos¢/zwiedzajacy. Ogromne znaczenie
struktury ogrodu zimowego, ktorego ,,szklana, transparentna architektura tagczyta i jednocze-
$nie oddzielata wnetrze od zewngtrza” (Lahdeoja, Moreno, s. 261), tworzac mikro-srodowisko
dla roslin (,,pogodg¢™), ktore pozwalalo im przetrwaé w niesprzyjajacych warunkach klima-
tycznych, podkreslato wpisane w nie zewnetrzne/wewnetrzne Srodowisko dzwickowe.
Tworcy tego projektu nie byli architektami, lecz kompozytorami muzyki komputerowej. Wy-
korzystali zastane miejsce, by podiaczy¢ do jego konstrukcji generowane elektronicznie
dzwigki. Struktura budynku wzbogacona zostata o strukturalnie wytwarzane dzwicki i w te
podwojong struktur¢ wprowadzono ,,zycie roslin — palm oraz kaktus6w — ruch i spoteczne
interakcje” (Ldhdeoja, Moreno, s. 261). To nie jest oczywiscie przyktad biofonii, lecz krok ku
antropo-biofonii juz zrobiono.

Obie instalacje z muzycznego punktu widzenia pomyslane zostalty w makro-skali, lecz ich
rezultatem byty mikro-§rodowiska dzwigkowe, w ktorych projektowanie architektoniczne nie
odgrywato istotnej roli. Nie bez powodu uzywa si¢ w takich wypadkach pojecia in situ, okre-
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$lajacego szereg dziatan artystycznych, przeksztalcajacych zastane juz miejsce i jego archi-
tekturg. Konstrukcje architektoniczna, jak miasto, moze by¢ miejscem na mapie. W rzeczywi-
stodci jednak jego fizyczna, mentalna i spoteczna przestrzen sktada si¢ z nieograniczonej
praktycznie ilo$ci takich miejsc, z ktérych tylko nieliczne tworza wyrdzniajace si¢ Srodowiska
dzwigkowe, przeznaczone do stuchania, w odréznieniu od ciaglej, aczkolwiek zréznicowane;j,
warstwy akustycznej. Pallasmaa (s. 61) pisat: ,,Nie jesteSmy na co dzien $wiadomi roli, jaka
stuch odgrywa w do$wiadczeniu przestrzeni, cho¢ to wlasnie dzwigk czgsto zapewnia nam
czasowe kontinuum, w ktérym osadzone sg wrazenia wzrokowe”, wiazgc to zjawisko z miej-
skim i architektonicznym zwyczajem osadzania dzwigku w roli tta. Dlatego tez, miedzy in-
nymi, koncepty Moreno ujmowane byly w szersze ramy, jakie tworzy pojecie miejskiej
(architektonicznej) akupunktury oraz koncepcja rhizomatycznego miasta.

Pierwsze pojecie w obszarze architektury przejete zostalo od nasladowcoé4w Jorna Utzona
(Howkins, 2009) (odwotan do tego znanego architekta, tworcy Opery w Sydney, nie znalaztam
wprawdzie w komentarzach Moreno do wlasnych projektow) oraz Jacquesa Hercoga i Pierre’a
de Meurona (przede wszystkim projekt FORUM 2004 dla portowej dzielnicy Barcelony).
Miejska akupunktura pojawia si¢, po raz pierwszy w koncepcjach i projektach barcelonskiego
architekta Manuela de Sola Moralesa (2008) i w pracach Jaime Lernera (2016), wielokrotnie
przywotywanego wspottworcy, jednej z bardzo wplywowych obecnie, uzdrowienczej koncep-
¢ji miasta. De Sola Morales rozwijat koncepcje miejskiej akupunktury w mikro-skali, Lerner
wykorzystal ja przede wszystkim w swoich studiach nad Kurytybg (Lerner, 2012), zmierzaja-
cych do zaplanowania demokratycznej, opartej na solidarno$ci polityki miejskiej (miasto roz-
wija si¢ tak szybko, jak jego najwolniejszy wagon). Jego strategia opierata si¢ na celowych,
podejmowanych w relatywnie krotkim czasie interwencjach w wybranych punktach miasta,
wyzwalajacych nowa energi¢ w bezposrednim otoczeniu realizacji, jak w chinskiej medycy-
nie, prowadzacej do uzdrowienia chorych, stabych, odrzuconych fragmentéw miasta. Archi-
tektoniczna akupunktura kieruje si¢ glownie powigzaniami miedzy jakosScig projektu,
materiatlow 1 funkcji architektury oraz celami spotecznymi, realizowanymi w jej najblizszym
otoczeniu. Miejska akupunktura celuje w najstabsze punkty urbanistycznej i spotecznej tkanki,
by podnies¢ warto$¢ calej przestrzeni miejskiej. Co ciekawe, najczesciej przytaczane realiza-
cje de Soli Miralesa i Lernera powigzane sg z obecnoscia wody w mie$cie. W pierwszym
wypadku, to projekt platformy wodnej (sceny zbudowanej nad lustrem kanatu) w Groningen
w Holandii, w drugim, to Teatro Opera de Arame potozona nad sztucznym jeziorem. Hydro-
zdarzenia dzwigkowe mozna uzna¢ za $rodki do tworzenia podobnych/takich samych rezulta-
tow. Wérdd wielu metafor miejskich — rhizomatyczne miasto — wiele zawdzieczajace filozofii
Gillesa Deleuze’a, stanowi dobry punkt wyjscia do wskazywania odpowiednich Srodowisk
miejskich, ktore przeksztalcone w §rodowiska dzwigkowe moga wzmacniaé nie tylko kohe-
rencje miejskiej przestrzeni, lecz uzdrawiacé ja, dzigki zdarzeniom-naktuciom dzwigkowym.

5. Instalacje wodno-dzwigkowe w mieScie

W miejskiej ekologii, zmierzajacej w podobnym kierunku, co auratyczna architektura uzdro-
wiencza, jednym z gldwnych tematoéw sg zjawiska, zwigzane z obecnosciag wody w miescie.
Dominuja w tym ujgciu analizy, nawigzujace do zmian klimatycznych, pustynnienia Europy,
zagospodarowania wody deszczowej itd. Woda w mieScie traktowana jest przede wszystkim
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jako wspdlne dobro, ktorym zarzadzanie stato si¢ wyzwaniem dla miast i metropolii w XXI
wieku. Jednym z ciekawszych tematow badawczych w tym obszarze byto w ostatnich deka-
dach, na przyktad dyscyplinowanie rzek pokazywane na spektakularnym przyktadzie Tamizy
i znacznie mniej znanym katowickiej Rawy. Beatley, wskazujac na kojacy i terapeutyczny
dzwick wydawany przez wod¢ w mieScie domagat si¢ powrotu rzek do miast i jako przyktad
podawat zréznicowane brzmienie szybko plynacej przez Oslo drogi wodnej Akerselva (Bea-
tley 2013). Sarah Payne (2019), w referacie wygloszonym na konferencji w Ghent, przekony-
walta na podstawie przeprowadzonych przez siebie badan, ze dzwigki, wydawane przez
plynace strumienie, maja znaczenie terapeutyczne znacznie korzystniejsze, niz dzwigki fon-
tann i wodospadow. W strategiach maskujacych ruch uliczny to strumienie i fale powinny by¢
zatem wykorzystywane w pierwszej kolejnosci. Chodzitoby tu zatem o ,,proste stuchanie
dzwigkow miejsca przy uzyciu minimalnych interwencji” (Ouzounian, 2017, s. 7). Produkcja
miejskiej natury ustepuje z tego punktu widzenia obecno$ci nienaruszonej natury i przeplata
si¢ wérod poruszanych probleméw z jej architektoniczng i urbanistyczng ,,0brobkg” prowa-
dzacg, migdzy innymi, do urbanizacji wody. Mowi si¢ jednak rowniez o hydro-kulturach miej-
skich (mam tu na mysli kulturoznawczy sens tego terminu), wskazujac na mieszany,
ontologicznie ,,nieczysty” status wody w miescie. ,,Woda jest takze opisywana jako hybryda.
Jako ze przeptywa z przestrzeni produkcji do przestrzeni konsumpcji, zmienia si¢ zarowno
jej fizyczny, jak socjo-polityczny i kulturowy charakter” (Kaika, 2005, s. 5). Hydro-kultury
ujmuje si¢ zatem rowniez w kategoriach naturo-kulturowego lub kulturowego materializmu
(Loftus, 2012).

Ustalanie ontycznego statusu wody miejskiej (deszcz, deszczéwka, strumienie, rzeki, wodo-
spady, fontanny, kurtyny wodne, zraszacze, pompy, wodne instalacje, strugi wody wytryska-
jace w czasie deszczu z rzygaczy itd.) prowadzi przede wszystkim do budowania imaginarium
wodnego, powigzanego z sztuka architektury, designem miejskim, miejskg sztuka i ekspliko-
wanymi potrzebami mieszkancéw. W tym imaginarium woda stanowi zadanie dla architektury
uzdrowienczej i stoi u podstaw koncepcji blue city, emerald city oraz niebieskiego urbanizmu
(Beatley, 2014). Co interesujace, w tym imaginarium woda — uwolniona od ,,optycznej” obse-
sji — w mniejszym stopniu pojmowana jest jako zjawisko wizualne, dominujg natomiast jej
ujecia, odwolujace si¢ do innych zmystéw, na przyktad stuchu, wechu i dotyku. ,,Z myslg
0 efekcie ochtodzenia, wzmocnionego dodatkowo skojarzeniem ze szmerem i pluskiem prze-
lewajacej si¢ wody, konstruowane byly fontanny” (Niemczyk, s. 76). W dobie zmian klima-
tycznych, mieszkancy coraz bardziej nagrzewajacych si¢ latem metropolii domagajg si¢
zieleni, dajacej cien, na rowni z wodg, cenigc nie tyko przesuwajace si¢ na pétnoc kontynen-
tow konstrukcje fontann parkowych, lecz takze ulicznych, urzadzanych na placach miejskich
i w poblizu budynkéw mieszczacych czesto odwiedzane instytucje. Misy fontann stuzg pta-
kom miejskim za poidta, zwabiajac w swoje poblize wszystkie istoty miejskie: ptaki, zwie-
rzeta, dzieci, ludzi starych, ich szmer stanowi doskonale tto dla ludzkich gloséw i $miechu.

Architekturg auralng, w odréznieniu od instalacji in situ, projektuje sie, biorac za punkt wyj-
$cia efekty dzwigkowe konstrukcji wodnych, ktére mozna wykorzysta¢ do budowania miej-
skiego srodowiska dzwigkowego. Przykladem takiego projektu, zrealizowanego w Chicago,
zlokalizowanego w Millennium Park, jest Crown Fountain katalonskiego artysty
Jaume Plensy.
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Fot. 2. Crown Fountain, Chicago, fot. E. Rewers

Wysokie na 50 stop prostopadtosciany pokryte LEDowymi wyswietlaczami Plensa zanurzyt
w ptlytkiej misie fontanny, przeznaczonej do brodzenia. Spacerowicze zachgcani sg do poru-
szania si¢ mi¢gdzy szklanymi kolumnami tak, jakby poruszali si¢ rownoleglymi chodnikami.
Plusk wody wydobywajacy si¢ spod ich stop towarzyszy szmerowi splywajacej z oddalonych
od siebie 0 20 metrow kolumn, nadajac dynamike temu zdarzeniu dzwickowemu, w ktorym
nieoczekiwanie uczestniczymy, przemierzajac park. W tym samym czasie na ekranach kolumn
wyS$wietlane sg fotografie twarzy mieszkancow Chicago, wybrane z liczacego tysiace prac
archiwum stworzonego przez Plense¢ (2016, s. 134). Z ich ust, jak z rzygaczy, wyplywaja stru-
mienie wody. Tres¢ spoteczna tej konstrukcji jest czytelna. Plensa mowi, iz nie bylo jego za-
miarem zakldcanie codziennego ruchu spacerowiczow w tej okolicy, a jednak najchgtniej
ulokowatby ich w srodku konstrukcji, by mogli do§wiadczy¢ jednoczes$nie dzwigkow, dotyku
oraz obrazu wody. Co najciekawsze, woda wyplywajaca z ust sfotografowanych twarzy jest
efektem dlugiej fascynacji Plensy zwiazkami migedzy woda i ludzka mowa. Plensa (2016,
S. 134) méwit w jednym z wywiadow: ,,Woda jest rzeka stow. Nasze ciata sktadaja si¢ z wody
i wilgoci. Wilgo¢ jest najwazniejsza dla tworzenia zycia”. Woda wyptywa z ust ekranowych
twarzy, jak mowa z ludzkich ust. Dzwigki wody, podobnie jak dzwigki ludzkiej mowy, wspot-
tworzg naturalno-kulturowe $rodowiska miejskie. Steen Eiler Rasmussen pytat ,,Czy architek-
ture mozna ustysze¢?” (1999, s. 224). ,,Tak”, odpowiada swoja konstrukcjg Plensa, za pomoca
medium wody-mowy.

W 2010 roku Plensa przygotowat instalacj¢ dzwigkowa dla Burj Khalifa w Dubaju, jednego
Z najczgsciej dyskutowanych i pokazywanych obiektow XXI-wiecznej architektury. Instalacja
ta ma wielkie walory dekoracyjne: osadzone na metalowych rurach ztote talerze perkusyjne
przypominaja egzotyczny, sztuczny las, o ktorym sam Plensa mowi, iz jest konsekwencja jego
fascynacji lasami deszczowymi. ,,Korzenie” metalowych ,.drzew” zanurzone sg bowiem
W wodzie, wypetniajacej mis¢ fontanny. Instalacja umieszczona zostata w wejéciu do czesci
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apartamentowej i z cala pewnoS$ciag wspottworzy atmosferg luksusu i wyjatkowosci tego bu-
dynku. Nie odnajdujemy w niej ani pasji spotecznej, ani fascynacji przestrzenig miejska, cha-
rakterystycznej dla Crown Fountain.

A jednak nie ma sprzeczno$ci pomigdzy gldéwnym watkiem ideowym a celami tych dwu in-
stalacji. Dubajska zatytutowana zostata ,,World Voices”, poniewaz kazdy element tej ogrom-
nej instalacji, woda grajaca na talerzach jak pateczki perkusisty, w dziataniu przypomina
wielkie cymbaly zbudowane z ptycizn talerzy, z ktérych kazdy symbolizuje dzwigk, przypi-
sany arbitralnie przez Plens¢ jednemu z 196 panstw $wiata. Globalny instrument rozpoczyna
graé ,,$wiatowa” symfoni¢ w momencie, gdy zaczyna po nich sptywa¢ woda. Krople wody,
jak pateczki perkusisty/cymbalisty, wydobywaja melodig¢, zastgpujaca w tej konstrukcji glosy
Iudzi rozproszonych po Ziemi i rozpltywaja si¢ (cichng) w basenie wodnym, z ktorego ,,wyra-
sta” instalacja. Swiatowos¢ tego skonstruowanego we wnetrzu budynku $rodowiska hydro-
dzwigkowego idzie w parze z poszukiwaniem innych reprezentacji globalnej miejskosci.
Zwrocenie uwagi na powstajaca dzigki wibracjom, towarzyszacym dzwigkom nowa energie
nawigzuje do zadan architektonicznej akupunktury. Wymuszony przez instalacj¢ ruch wody
przypomina krwioobieg dzwickowy $wiata, aczkolwiek sam Plensa (2016) chetniej mowi
0 powstajacych hydro-dzwickach jako sercu architektury, ktorej cze¢$¢ stanowi instalacja.
Plensa akcentuje to, co najwazniejsze dla auralnej architektury: przenikanie si¢ wngtrza i ze-
wnetrza, lokalnego i globalnego. Kontynuuje jednoczesnie swoje studia nad zwigzkami za-
chodzacymi migdzy dzwigkami ludzkiej mowy i dzwigkami pochodzenia geofizycznego.
Woda, takze zbiorniki zastane, stanowi element wielu innych jego instalacji umieszczonych
w przestrzeniach miejskich. Na jej tle Plensa umieszcza szkieletowe konstrukcje ludzkich
glow z otwartymi na ogoét ustami. Trudno o lepsze przyktady antropo-geofonii.

Poszukiwania Plensy, dotyczace materializacji ludzkiej mowy, pomijajace jej charaktery-
styczne dzwigki i oferujace dzwigki wody (to przyktad sonifikacji sonifikacji) niejako w za-
mian, sg jednymi z najciekawszych w sztuce instalacji przyktadéw ,,naturykultury”. Probuje
si¢ w nich ustali¢ rodzaj rownowagi miedzy obydwoma czlonami splecionych w przestrze-
niach urbanistycznych $rodowisk dzwigkowych (antropo- i geofonii) wedtug zasad, jakimi
dysponuje architektura auralna, wyciagajaca wnioski z ograniczen, dotyczacych dwdch nie-
wyczerpywalnych, wydawatoby si¢ do niedawna, dobr: ludzkiej mowy i wody. O tym przeciez
traktujg koncepcje dynamicznej odpornos$ci (resilience), budowanej przez potaczone ze sobg
ludzkie kultury i ekosystemy (Pilgrim, Pretty, 2013; Escobar, 2008). W miastach, rozwijaja-
cych sie pod naciskiem przyspieszajacej industrializacji, w miejskich kulturach przez nie pro-
dukowanych, nie tylko poglebiat si¢ podziat na pierwsza i drugg naturg, lecz woda stawata si¢
produktem i aktorem deficytowym, podobnie jak ludzka mowa, wypierana z przestrzeni pu-
blicznych przez pasozytujacy na niej mechaniczny hatas. Pilgrim i Pretty opisuja zatem do-
ktadnie wspotzaleznosci miedzy redukcja bio- i kulturowej réznorodnosci na skutek dziatania
potaczonych sit industrializacji i urbanizacji.

W 2008 r. Olafur Eliasson zainstalowat cztery wodospady w Nowym Jorku. Potozone blisko
siebie, w okolicach i pod mostem Brooklynskim, mozna byto oglada¢ przez kilka letnich mie-
siecy. Skalg instalacja nawigzywata do miejskiego otoczenia (najwyzszy wodospad miat 10
metrow wysokosci). Z metalowych rusztowan zakonczonych platforma sptywata woda, wy-
twarzajac dzwigki mniej dyskretne, niz fontanny Plensy. Spigtrzona, spadajaca w dot woda,

13



Ewa Rewers

umieszczona w sztucznym Srodowisku, zurbanizowana i wprowadzona do zdegradowanej
przestrzeni publicznej, stanowita materi¢ interwencji wykorzystujacej dzwiek, rytm i widok,
przypominajgce naturalny wodospad, jego sit¢ i energi¢. Instalacje nowojorska poprzedzat
umieszczony przez Eliassona w 2004 r. w srodowisku miejskim Vermont mniejszy, lecz cie-
kawszy formalnie, bo sktadajacy sie z kaskad wodospad, stanowigcy dominante dzwickowa
banalnego, nijakiego, miejskiego srodowiska. Do tego pomystu Eliasson wracat jeszcze kil-
kakrotnie, montujac konstrukcje wynoszace wode do gory po to, aby opadta z hukiem do
umieszczonych na poziomie ziemi basenéw. W bardzo widowiskowy sposob zamontowat jg
na przyktad w Grand Canal przed Patacem w Wersalu, po ktorym, otaczajac wodospad, ludzie
ptywali t6dkami i spacerowali. Wszystkie instalacje wydobywaty dzwigk opadajacej wody
Z otaczajacego jg Srodowiska dzwickowego, tworzac ambiwalentny, ,,naturalnokulturowy”
krajobraz miejski. Wsrod kluczowych stow, opisujacych poszczegdlne projekty, znalazty sig:
,woda w ruchu”, ,.energia”, ,.konstruowana natura”, ,,przestrzen publiczna”.

Przenos$ne instalacje Eliassona mozna uznaé za prototypy, ktore z pracowni artysty mogtyby
wedrowaé do miast, ktorym nie wystarcza juz szmer fontanny usitujacy bez powodzenia ma-
skowac miejski hatas. Ironia polega na tym, ze prototypy te nie powstaly w laboratoriach ba-
dawczych eksperymentujacych z urzadzeniami dostarczajacymi wod¢ do miejskich
srodowisk, lecz w pracowni artysty. Eliasson wielokrotnie pracowal z woda, nie zawsze kon-
struujac zdarzenia dzwigkowe. Jedng z bardziej znanych byta na przyktad instalacja ,,Ice Wa-
tch” (2014), ztozona z 800-letnich blokéw bigkitnego lodu roztozonych na placu miejskim
i topniejacych w grudniowym stoncu. Jego wrazliwo$é na powiazania miejskich podmiotow
z losami wody ma oczywiscie charakter efemeryczny i wysublimowany, lecz nie ekskluzywny
w dobie wojen o wodg i suszy rujnujacych srodowisko zycia wszystkich miejskich aktorow —
roéwniez tych nie-ludzkich.

Tym, co wigze wszystkie opisane realizacje hydro-dzwigkowe, jest dgzenie do lgczenia
dzwigku z jego zrodtami wodnymi w sposob niezaposredniczony technologicznie, a zatem
przezwycigzenie tego, co Schafer nazywat schizofonia (Schafer 1977), typowa dla technologii
komunikacyjnych. Pomiedzy stuchaniem szmeru strumienia nagranego i sprzedawanego jako
muzyka relaksacyjna oraz strumieniem, przepltywajacym przez miejski plac jest w tym wzgle-
dzie zasadnicza réznica. Ma jednak inny charakter, niz rdznica migdzy wodospadem gorskim
i wodospadem nowojorskim. Te druga rdznice tworzy miasto jako zjawisko antropo-geo-bio-
foniczne jednoczesnie. Do$wiadczenie dzwigkowe stuchaczy architektury auralnej ma charak-
ter polisensoryczny i wspotksztattowane jest przez rownoleglte doswiadczanie przestrzeni
miejskiej. Ona sama, animowana przez akupunktur¢ hydro-dzwigkowa, staje si¢ nowym do-
$wiadczeniem eko-kulturowym.
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Urban soundscape with water in the lead role
Abstract

The concept of urban acupuncture as an essential component of urban planning is not new.
Skillfully designed aural architecture have long been appreciated for their social, community
and aesthetic value. By focusing on aural architecture cities can provide original and effective
projects from the therapeutic-progressive perspective. Aural works of architecture and art refer
to the human and non-human sensories. They are broadening the experience of sound-in-space.
To discuss aural architecture in urbanocene requires the development of a comprehensive
symbolic — both visual and acoustic — imaginary. By accepting of the concept of “culturena-
ture” designers branch out sensory cultures (e.g. hydro-cultures) and investigate “culturalnat-
ural” sound sources. In a current projects they tested hydro-sounds in particular urban high-
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noise an quiet soundscapes. It is another thing to address hydro-sounds in environmenatally
responsible ways through best architectural and artistic practices that control, invent and ar-
range the ecological health of urban sites. This article offers a cultural analysis of the urban
hydro-sounds design strategies used in a few innovative projects by space planners, architects,
sculptors, musicians and acousticians in the 21% century. The results are precedent-setting
propositions that employ lakes, rivers, rainwater, fountains and water-falls design strategies in
artful and therapeutic ways.

Keywords: culturenature; hydro-sounds; aural architecture; therapeutic-progressive perspec-
tive; sensorium; urban acupuncture
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Kulturoznawstwa UAM, filozof i teoretyk kultury. Zajmuje si¢ problemami wspoétczesnych
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Language and Space: The Poststructuralist Turn in the Philosophy of Culture (1999), Post-
polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta (2005), Miasto-twérczosé. Wykiady krakow-
skie (2010), The Contradictions of Urban Art (2013). Przewodniczaca Komitetu Nauk o Kul-
turze PAN.
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