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Przedmiotem poni zszego opracowania jest kon cept my $li mitopoezjotworc zej
w ujeciu dwdéch filozoféw, Ernsta Cassirera "* i Luciana Blagi °, oraz jego
zastosowanie w kontek scie wybrane] poezji rumu nskiej, walijskiej i irlandzkiej

stworzonej przez poetow, ktorych zaprezentuj e w tym artykule.

W tomie poezji Diarmuida Johnsona’® Inny Jezyk (Another language) w wierszu Spiewanie
(Singing) czytamy o mezczyznie $piewajacym na moscie, podczas gdy inny mezczyzna —
poeta, stucha. Spiewa takze rzeka. W kolejnych wersach akt $piewania zyskuje warto$é
samag w sobie jako czes¢ wizji poety:

™ Ernst Cassiser (1874945) byt niemieckim filozofem i historykiem iddilrodzony w Breslau (obecnie Wroctay
Jednym z jego gtownych dziet jeBhilosophie der symbolischen Formen (Filozofia faymbolicznych(1923-29),
ktore przedstawia filozafiludzkiej kultury na podstawie rodzajow symbolizmu afgzh w mitach, §zyku i naukact
matematycznych.
> Lucian Blaga byt rumaskim poet, dramaturgiem i filozofem. Opracowat ,spekulatyfrfolozofic, na kton
skfadaja sie ksiazki na temat epistemolo, metaizyki, estetyki, filozofii kultury, antropologii fozoficznej, filozofii
historii, filozofii nauki i filozofii religii. Jegodramaty i dzieta poetyckie $cisle powinzane z jego filozodi i sa na rigj
oparte. Jego gtéwne dzieta filozoficzne: Trilogia cunoalterii (Trylogia wiedzy1943), Trilogia culturii (Trylogia
kultury 1944),Trilogia valorilor (Trylogia wartagci 1946). Wanym tomem poezji jeseoemele luminii (Wierszaviatta
1919).
" Diarmuid Johnson urodzit siw Walii (1965), natomiast wychowai¢ w Irlandii. Pisze gtéwnie po irlandzk
nierzadko po angielsku i sporadycznie po walijsMa. jego prace ma wpltyw znajoi sredniowiecznej literatur
.celtyckiej” i gtownych gzykdw europejskich, przede wszystkim francuskie@olnosz sie przede wszykim do
utwordw ze zbioruAnother Languagélnny jezyk (Motivex, Pozna 2009) oraz ZThe Birth of Trystar(Narodziny
Tristana (Reintregirea, Alba lulia 2010). W przypadku atbnieopublikowanych tekstéw, odsytam do autoryzosy.
strony internetowejhttp://www.diarmuidjohnson.net/poetry.ht.
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Jakis cziowiek stoi na moscie
bez szacunku dla przechodzgcych
nuci swojg cichg piesn.

Wzigtem do serca jego Spiewanie
Spiewanie nie przeznaczone dla nikogo
ale im diuzej stuchatem
tym bardziej odczuwatem w sobie gtod.

Sttumitem Swiat
Swiat pustych dzwiekow
A teraz stucham
inne $piewanie rozbrzmiewa gtosno:
To rzeka pod mostem $piewa’’
(Johnson 2009: 59)

Poprzez s$piew mezczyzny stuchacz odstepuje od ,Swiata pustych dzwiekow”, dzieki
czemu moze ustyszec $piew rzeki. Zauroczony pieknem piesni, ktéra w nim rozbrzmiewa,
przestaje by¢ czescig Swiata, ktory opuscit i pragnie sta¢ sie czescig nowego Swiata.
Swiata dwoéch piesni, ktére na koncu wiersza stang sie jedng. Rzeka, wyczuwajac
zyczenie, wypowiada stowa:

Przejdz przeze mnie i patrz jak ja patrze
ptyn z falg mojego $piewu

Dwa powyzsze wersy sg zaproszeniem skierowanym do stuchacza, aby stat sie czescig
Swiata piesni, a réwnoczesnie reprezentujg moment kulminacyjny wiersza, w ktorym
nalezy doszukiwac sie znaczenia catego tekstu.

Spiewanie jest jednym z emblematycznych elementéw w poezji Diarmuida Johnsona. Jest
elementem, poprzez ktory Swiat sie urzeczywistnia i poprzez ktory Swiat moze byé
postrzegany. To piesn jest czynnikiem tgczacym cziowieka ze Swiatem.

W innym otoczeniu, ktore tym razem stanowig drzewa, w wierszu Topor (Axe), mezczyzna
rozpala ognisko przy uzyciu drewna, ktore wczesniej zostatlo Sciete galickim toporem
Spiewajagcym w jezyku skowronka. Topor, ktéry jest tutaj symbolem tego samego sSwiata
piesni, co w wierszu Spiewanie, reprezentuje réwniez stworzenie. Umozliwia bowiem
cztowiekowi wzniecenie ognia dopiero w momencie, kiedy ten nauczyt sie jezyka matego
topora. Czytelnik ma wrazenie, ze cztowiek zostat wprowadzony w Swiat piesni:

" Thumaczenia wierszy Diarmuida Johnsona i R. S.rii®a na polskiaswykonane przez Katarzyridec, Agnieszk
Lewandowsk i Natalie Sarbinowsk.
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Do lasu, do lasu
poszedtem uczyc sie jezyka topora
nauczyc sie jezyka, ktérym mowig topory
[...]
Topor Spiewat jezykiem skowronka
topor $piewajgcy w jezyku skowronka
skowronek na pustym niebie

(Johnson 2009: 41)

W chwili, kiedy cztowiek nauczyt sie jezyka topora i w konsekwencji wzniecit ogien, stat sie
czescig dawno zapomnianego $wiata. Swiata, ktéry dostrzegt poprzez roztrzaskane
drewno opatowe, a ktory teraz, we $nie, zabiera go do minionych lat w tajemniczy $wiat
piesni.

Spiewajacy top6r napotykamy raz jeszcze w wierszu Narodziny Tristana (Birth of Trystan).
Tutaj nalezy on do mysliwego, ktéry ,,0 zmroku (...) $piewa dla jelenia” (Johnson 2010: 38).
Piesn topora jest piesniag mysliwego. Czlowiek i topor snujg jedng piesn na czesc
odnawialnosci zycia, poniewaz jelen, ktérego mieso towca przyniesie do domu, jest tym,
co podtrzymuje zycie.
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W tym samym utworze odbicie Spiewa o jaskrach, a imie przysziego dziecka musi Spiewac
o mysliwym, jego tuku — ,gatezi cisu,/ nawoskowanej i przezimowanej’, jego strzale
,zuchwatej jak pszczota,/ z upierzonym ogonem, zuchwaiej i gniewnej”, a takze o innych
elementach, ktére tworzg sSwiat jego ojca — towcy. W konsekwencji, czytajac poezje
Diarmuida Johnsona, mozemy spostrzec, ze znalezlismy sie w Swiecie stworzonym
z elementéw $piewajacych. Swiecie, ktory $piewa, cziowiek nie jest w nim obcy. Jest
raczej czesciag piesni tego Swiata, do ktérej sie przyczynia i ktdrg zarazem tworzy.

Jakiego rodzaju jest to swiat? Jaki moze by¢ swiat, w ktdrym cziowiek przyjmuje forme
drzewa oczekujacego na cud, ktéry sie w nim zagniezdzi? Swiat, w ktérym cziowiek staje
sie drzewem zakorzenionym w ziemi, ktGra, co wazniejsze, przyjmuje jego korzenie.
Ponizej zamieszczone zostato ttumaczenie oryginalnego irlandzkiego tekstu:

Usiadtem tam, gdzie dawniej rosto drzewo
moje oczy staty sie dwoma korzeniami
moj umyst rzeczg miodg i nienazwana.

| przemowita do mnie ziemia:
“Juz dtuzej nie bedziesz bez pior
Od teraz Twoje gniazdo jest tutaj”

Byc¢ jak drzewo: tego pragne
Dwa korzenie zamiast dwojga oczu
oczekiwac na cud, ktéry ponownie zagniezdzi sie w gateziach

(Johnson 2011)

llekro¢ powstaje pytanie dotyczace poezji, najlepszg odpowiedz bardzo rzadko mozna
znalez¢ poza jej sfera, nalezy szukac¢ raczej wewnatrz niej. Tak jest réwniez w tym
przypadku. Odpowiedzi na pytania dotyczace Spiewajgcego swiata w twoérczosci irlandzko-
walijskiego poety odnajdujemy w pracach rumunskiego poety i filozofa Luciana Blagi,
tworzg one podobny swiat.

Wykorzystujgc wiersze dwoéch poetow pochodzacych z réznych regiondw, wrecz
przeciwstawnych, chciatabym ukaza¢ znaczenie tego, co Lucian Blaga nazywatl matrycg
stylistyczng. Zgodnie z definicjg filozofa, matryca stylistyczna jest podswiadomym
zlozeniem czterech elementéw: przestrzennego i czasowego horyzontu, aksjologicznej
emfazy; duchowej, cielesnej i neutralnej postawy oraz ksztattujgcego oczekiwania.
Matryca stylistyczna oznacza zatem, ze trwaly element, ukryty dla zyciowej twdérczosci
jednostki lub spoteczenstwa, jest strukturg ztozong ze wspomnianych powyzej elementow
na ptaszczyznie podswiadomosci. W tym miejscu Blaga zaleca, aby pod$swiadomosci nie
pojmowa¢ w terminach psychoanalitycznych, ale raczej jako strukture podobng do
kosmosu, ktora nie istnieje z powodu $wiadomosci lub poprzez swiadomosé, lecz jako
Swiat rownolegly. Zatem podswiadomos$¢ powinna by¢é opisana przez przymiotnik
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utworzony podobnie do tego pochodzacego od chaosu — chaotyczny. Zatem kosmos —
kosmotyczny, czyli posiadajacy strukture i konsystencje kosmosu. Kontynuujac, Blaga
uwaza, ze matryca stylistyczna i, w konsekwenciji, styl nigdy nie sg wytworami swiadomej
rzeczywistosci, a raczej sekretnymi, tajemniczymi produktami anonimowej rzeczywistosci.
Niemniej, istniejg matryce stylistyczne, ktore mogq spetia¢ tylko jeden z czterech
elementow je wspottworzacych, podobnie jak istniejg autorzy, ktorych tworczosé wykracza
poza stylistyczne matryce ich kultur. W takich przypadkach pod$swiadomos¢ ich twérczosci
objawia sie u zbiegu réznych stylow (Blaga 1969: 105-115).

Mozemy zatem dostrzec podobienstwa pomiedzy dwiema matrycami stylistycznymi —
celtyckg i rumunska, ktére wydajg sie tworzy¢, w przypadku obydwu poetéw, zblizone
przestrzenie duchowe oraz tworcze. Istnienie punktu spotkania tych pisarzy wynika
z faktu, ze obaj wykroczyli poza granice matryc i zgtebiali przestrzeh twoérczej, zbiorowej
podswiadomosci. Poeci ci wzniesli sie ponad swoje stylistyczne matryce i spotkali sie na
poziomie relacji cztowieka i kosmosu, stworzenia i zycia. Ich kosmotyczne tworczosci
wspotdziataly i zajely te sama przestrzen. Wiersz Biografia’®Luciana Blagi rozpoczyna sie
nastepujgco:

Gdzie i jak wyptyngtem na $wiatto, nie wiem
w cieniu wabi mnie mysl, Ze sSwiat jest piesnig

Deklaracja w wierszu — ,nie wiem w cieniu wabi mnie mysl, ze Swiat jest $piewem” -
reprezentuje poetyckie credo, w ktorym cztowiek, jako czes¢ stworzenia, postepujac
pokornie naprzdd z ciemnosci ku Swiatlu, uznaje Swiat jako czes¢ cudu: ,Dziwnie
usmiechniety, wspinam sie zaklety w jej srodku przepetniam sie zdumieniem [piesni
wszechswiata — przyp. ttumacza]’. W tym sSwiecie, postrzeganym jako piesn, poczucie
cudu jest tym, co pozwala cztowiekowi wyrzec sie swojej indywidualnej swiadomosci i
umozliwia mu zintegrowanie sie ze $wiatem piesni, Swiatem swoich przodkow:
L"wymieniam tajemnice z przodkami”, pisze Blaga. Pod koniec wiersza tgczy swojq piesn z
piesnig spiewajgcego sSwiata:

Stowami co w ustach mi gasng
opiewatem i wcigz opiewam
wielkie przemijanie,
sen Swiata, woskowe anioty.
Przerzucam z ramienia na ramie
milczgco mojej gwiazdy brzemie.

W rezultacie mozemy stwierdzi¢, ze w poezji Diarmuida Johnsona, znajdujemy wizje
Swiata zblizong do tej przedstawionej w wierszu Blagi. Piesh cziowieka tgczy sie z piesnig

8 Tlumaczenie wierszBiografia Luciana Blagi nagzyk polski zostalo wykonane przez Agnies¥owicka i Marte
Harat.
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Swiata, a cziowiek poboznie przyjmuje tajemnice swiata, do ktérego nalezy. Tajemnice,
ktorg potwierdza swojg wtasng piesnig, tgczac tym samym wedtug terminologii Rudolfa
Otto, mysterium tremendum i mysterium fascinosum, groze i rownoczesnie fascynacje
(Otto 1889: 31). We wspomnianym wierszu Johnsona Spiewanie rzeka wzbudza
zainteresowanie stuchacza, ktéry zachwycony nig czuje sie spragniony tajemnicy piesni.
Jest zarazem przestraszony i zafascynowany tajemnicg. Podobnie jak podmiot liryczny
w wierszu Blagi, ktory jest kuszony, aby uwierzy¢ w tajemnice swiata, bedac rownoczesnie
przyttoczony jego cudownoscig. Tego typu poetycka swiadomos¢ jest Swiadomoscia, ktéra
potwierdza tajemnice swiata, w ktorym i dla ktdrego cztowiek zyje. W ujeciu Blagi jest to
istnienie w obrebie tajemnicy po to, by jg wtasnie ujawni¢ (Blaga 1969: 261-396). Autor
wyjasnia, ze istnienie w obrebie tajemnicy w celu jej objawienia jakosciowo oznacza co$
zupetnie odmiennego od zwyktej egzystencji w swiecie. Poprzez pierwszg forme istnienia,
w obrebie tajemnicy i w celu jej objawienia, cziowiek przeznacza siebie samego
tworczemu losowi wypetnionemu odkrywczymi intencjami. Poprzez drugg forme istnienia,
cztowiek biologiczny bytby zwigzany z okreslonymi danymi tegoz swiata. (Blaga 1969:
380). Tworzenie i tajemnica tworzenia lezy u samych podstaw filozofii Luciana Blagi.
Stanowi zatem rdzen jego poetyckich oraz dramatycznych utwordéw. Cziowiek, ktorego
duch zawiera ziarno zasiane w sobie, aby pigt sie ku absolutowi, poprzez gtéwny
metafizyczny czynnik, nazwany przez Luciana Blage Marele Anonim’®, moze przyjaé los
tworczy. W swoim przeznaczeniu, prowadzacym ku absolutowi, cztowiek usituje pokona¢
transcendentng cenzure Marele Anonim, aby chronic siebie i Swiat tajemnic (Blaga 1969:
21-29). Sam bedac twoérca, cztowiek znajduje sie w stanie hipostazy, uwieziony pomiedzy
pragnieniem prawdy absolutnej, ktora znajduje sie w sferze Marele Anonim,
a transcendentng cenzurg ustanowiong pomiedzy czlowiekiem a Marele Anonim.
Wywotuje to w czlowieku poczucie tragedii i jest szczegblnie widoczne w wierszu Blagi
Biografia:

Gdzie i jak wyptynglem na swiatto, nie wiem
w cieniu wabi mnie mysl, Ze Swiat jest piesnig.
Dziwnie usmiechniety, wspinam sie zaklety
w jej $srodku przepetniam sie zdumieniem.
Czasem mowie stowa, ktore mnie nie znajg
kocham rzeczy, ktore nie odpowiadajg.
Wichru i czynéw wysnionych
petne mam oczy,

CO mam przejs¢ przemierzam jak kazdy:
kiedym winny to piekta dachy
gdym bezgrzeszny lilii petne gory.
Zamkniety kotem tych samych ptomieni
wymieniam tajemnice z przodkami,

"\Wolimy zachowa rumuaski oryginat ni tworzy¢ nowe terminy. Stowaarele Anonimoznaczaj dostownieWielki
Anonim.
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ludem obmytym wodg spod kamieni.
Czasem zmierzchem zastuchuje sie z wolna
jak rozlewa sie we mnie cata
krwi opowies¢ od dawna zapomniana.
Btogostawie krgg ksiezyca i chleba.
Zywot dni rozbija mi burza.

Stowami co w ustach mi gasng
opiewatem i wcigz opiewam
wielkie przemijanie,
sen Swiata, woskowe anioty.
Przerzucam z ramienia na ramie
milczgco mojej gwiazdy brzemie.

(Blaga)

W pierwszym przywotanym w niniejszym artykule wierszu Diarmuida Johnsona,
Spiewanie, stuchacz wyrzeka sie zwyklej egzystencji na ziemi, przyjmujac tworczy los
najpierw poprzez fascynacje dwiema piesniami: piesnig na moscie, a nastepnie piesnig
pod mostem, a takze poprzez odrzucenie ,$wiata pustych dzwiekow”, by ostatecznie
.ptynac z falg spiewu rzeki”. Ten sam typ wyrzeczenia pojawia sie¢ w wierszu Siedzgc,
w ktorym cziowiek staje sie drzewem, przechodzac ponownie do $wiata cudéw. Ten rodzaj
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Swiadomosci, otwartej na tajemnice, by sta¢ sie jej czescig, zostat zakwalifikowany przez
filozofa mitu Ernsta Cassirera jako das mythische denken (Cassirer 1955)—-mys$| mityczna.
Termin ten byt rowniez uzywany przez Blage, szczegdlnie w odniesieniu do Marele Anonim
i tajemnicy tworzenia, jakkolwiek Blaga wprowadzit dalsze rozréznienie, wyodrebniajgc
»-mysl mityczng” i ,mysl magiczng”.

W drugim tomie Das mythische Denken, Filozofia Form Symbolicznych, poswieconym
mysli mitycznej, Cassirer nie podaje jej konkretnej definicji, a raczej poswieca trzysta stron
na opis jej charakterystyki i struktury. Nie podaje pierwotnej definicji tego konceptu takze
w innych pracach, co nie umniejsza faktu, iz jedynym waznym elementem, na ktorym
opiera sie cala filozofia Cassirera, jest istnienie czterech symbolicznych form, tj. mitu,
sztuki, jezyka i nauki. Sg one sitami, z ktorych kazda tworzy i okresla swoj wtasny Swiat
(Cassirer 1946: 8). W innym miejscu dodaje réwniez, ze mit, ktéry lezy u podtoza mysli
mitycznej, jest zwigzany z tajemnica, a konkretniej — ,jego prawdziwe znaczenie i giebia
nie tkwi w tym, co ujawniajg konfiguracje, a raczej w tym, co kryjg” (Cassirer 1955: 37-38).
Z kolei Lucjan Blaga w swoim studium Gandirea magicd — O Mysli magicznej (Blaga
1992) wprowadzajac podziat na mysl mityczng i magiczng, stwierdza, ze mit to proba
ujawnienia tajemnicy poprzez uzycie tworOw wyobrazni, usitujgc zamieni¢ tajemnice
istnienia. Dla Blagi zatem my$l magiczna jest przediuzeniem tajemnicy, gdzie stowo
.,magiczna” sugeruje idee magicznej substancji lub magicznej mocy (Blaga 1992: 7-8).
Pomimo to, owe dwa rodzaje mysli, mityczna i magiczna, mogg by¢ komplementarne i nie
muszg sie wzajemnie wykluczaé. Dla Blagi zalozenie twoérczego losu, czyli istnienie
w tajemnicy w celu jej ujawnienia, z gory zaklada istnienie mysli mitycznej. To istnienie jest
aktem kulturowym, a w konsekwencji takze aktem poetyckim. Dla Cassirera mit i jezyk,
ktore wydaja sie pochodzi¢ z tego samego zrédta®, moga zostaé ucielesnione w poezj,
ktéra wedtug filozofa ,nie tylko jest zakorzeniona w motywach mitycznych jako swoich
poczatkach, ale wchodzi wrecz w relacje z mitem nawet w najlepszych i najczystszych
tworach” (Cassirer 1946: 99).

W rezultacie, tgczac wizje dwoch filozofow, mysl mitopoezjotwdrcza (z jezyka greckiego
mythpoeia tzn. tworzenie mitu) jest przekonaniem cztowieka o jego losie twdrczym, czyli
istnieniem w tajemnicy i w celu jej ujawnienia; jest aktem twdrczym, poprzez ktory probuje
on zmienic¢ tajemnice istnienia dzieki Srodkom odkrywczym i metaforycznym.

Wazne kategorie zapozyczone z filozofii mys$li mitopoezjotworczej Ernsta Cassirera
obejmuja: czas, przestrzen, obraz, stowo i jezyk, relacje pars pro toto (relacje czesci do
calosci) i w koncu sam akt tworczy. Akt tworczy zajmuje samo centrum mysli mitycznej,
gdyz wiadnie poprzez akt tworczy, cziowiek przyjmuje los tworczy, ktéry odzwierciedla
podstawowy akt tworczy. (Powtarzanie pierwotnego aktu tworczego sugeruje takze mysl
magiczng, ktéra, jak pisze Blaga, w wiekszosci przypadkow wystepuje w kombinaciji
z my$lg mityczng).

8 Cassirer rozwijact mysl w swojej ksizce Language and MytiiJezyk i mi}. Przet. S. K. Langer. Nowy Jork: Dover
Publications Inc.
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Rozpoczynajac od tej krotkiej analizy terminologii dotyczacej mysli mitopoezjotworczej,
moglismy zauwazy¢, ze gtdbwng cechg charakterystyczng dla poezji zarowno Blagi, jak
i Johnsona jest postrzeganie Swiata jako pie$ni, w ktorg cztowiek wigcza sie ze swojg
wlasng piesnig, tym samym przyjmujac los twoérczy. Oznacza to zalozenie, zgodnie
z ktérym wzniostos¢ i tragedia wystepujg w tej samej chwili. Mozemy zatem stwierdzi¢, ze
giéwne cechy mysli mitopoezjotwodrczej dajg przestanki, aby czyta¢ tworczos¢ naszych
poetow z perspektywy mito-poetyckiej. W rezultacie, od tej pory naszym celem bedzie
odkrycie struktury mysli mitopoezjotwérczej kilku poetéw, ktérzy wprowadzajg w swojg
poezje bogate dziedzictwo swoich kultur, zarbwno na poziomie tresci, jak i jezyka, a takze
sposOb, dzieki ktéremu postrzeganie Swiata jako piesni ostatecznie staje sie tekstem
poetyckim. Jednak nasze podejscie nie ma na celu pozbawienia tekstu tajemnicy poprzez
jego destrukturyzacje, a raczej wejscie w swiat mythopoeia i ujrzenia, jak jego kategorie
(czas, przestrzen, tworzenie itd.) nadajg tekstowi mitopoetycki ksztatt oraz tresc.

W dzisiejszych czasach zyjemy w zsekularyzowanym spoteczenstwie, w ktérym
Swiadomos¢ indywidualna jest gteboko zakorzeniona. Nawet jesli czasem twory kulturowe
przywotujg mityczne swiaty, to wiekszo$¢ z nich jest zeswiecczona. Nie spetniajg one
bowiem warunku sine qua non, by mogly by¢é wytworami mitopoetyckiej swiadomosci.
Wiekszos¢ poezji pisanej w czasach wspotczesnych jest zsekularyzowana, jako ze
pochodzi ze $wieckiej i zeswiecczonej swiadomosci, ktora z kolei ma na celu
zindywidualizowanie stosunku podmiotu lirycznego do catego $wiata, aktu stworzenia lub
nawet do stworcy, tj. samego poety. Nie trzeba tutaj podawac¢ przyktadow, poniewaz
zsekularyzowany akt stworzenia jest powszechny, a niniejsze stwierdzenie w zamierzeniu
nie jest osadzajagce. W rezultacie, warunek sine qua non, by zaistniala mys$l
mitopoezjotwdrcza, byt charakterystyczny dla tradycyjnych spotecznosci, tj. wzgledny brak
indywidualizacji cztowieka, albo, inaczej ujmujgc, zgoda cztowieka na to, by by¢ czescig
natury i tym samym czescig $piewajgcego $wiata oraz postrzeganie ludzkiego zycia jako
czeséci cyklu zycia wszechswiata. Ten rodzaj Swiadomosci albo inaczej brak indywidualnej
Swiadomosci oznaczat poznanie Swiata z perspektywy mitycznej, w ktérej kategorie, takie
jak czas, miejsce, tworzenie, mialy inne znaczenie symboliczne niz to, jakie przypisywat im
zeswiecczony umyst.

W przypadku poezji Diarmuida Johnsona mamy kilka tekstow, w ktorych cztowiek wycofuje
sie do swiata piesni, kiedy tylko staje sie swiadomy sSwieckiego swiata, ,Swiata pustych
dzwiekéw”. Z drugiej strony jednak, w wierszu Smutny filolog (Sad Philologist), gdzie
cztowiek, swiadomy bezcelowosci swieckiej hipostazy przedzierania sie przez stowa, jest
po prostu ,smutny”.

Jestem smutnym filologiem
Kopie w polu zrédtostowu
Méj szpadel odbija sie od skamieniatego rdzenia
A jego tepe ostrze przecina korzen
(Johnson 2009: 58)
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Nastepnie poeta decyduje wyrzec sie dalszego kopania w polu stéw, a umyst, tak samo jak
i ciato, zostaje pochtoniety przez jeden z czterech pierwotnych zywiotdw natury, wode
rzeki:

Cztowiek przemowit do rzeki
~Pochtorn umyst’, powiedziat.
Tak rzeka uczynita
I, w petni wod powodzi, wystgpita z brzegow.
Wtedy przemowit umyst:
.Rzeko”, powiedziat, ,pochton cztowieka”.
Tak rzeka uczynita i przejrzysta woda stata sie
Czarna.
(Johnson 2011)

Cziowiek ponownie powraca do natury, innymi stowy, potwierdza cykliczny bieg zycia,
ktéry charakteryzuje nature. Moze to zosta¢ osiggniete tylko, jesli cztowiek postrzega
siebie samego jako czes¢ tego cyklu. | wraz z tg ideg dotykamy fundamentalnej kategorii
mysli mitopoezjotworczej, jaka jest czas. Dla $wieckiego umystu czas piynie i jest
nieodwracalny. Ogranicza cztowieka, ktory staje sie jego ofiarg, i dla ktérego poczatkiem
Sg jego narodziny, a koncem jego smierc. Dla mitopoetyckiego umystu czas jest cykliczny
i moze by¢ odnowiony poprzez r6zne obrzadki oraz rytuaty. Poczatek i koniec rowniez sq
cykliczne: poczatek i koniec pewnych okreséw czasu, wyznaczone przez rytuaty
i obrzadki, sg czynnikami regeneracji czasu (Eliade 1954: 52). Poprzez regeneracje czasu
cztowiek jest ocalony, tak samo, jak i Swiat, ktory jest tworzony na nowo, a cztowiek jest
przeciez jego czescig. W konsekwenciji, cykliczna wizja czasu oznacza cykliczng wizje
Swiata. Taka wizja cyklicznosci swiata, natury i czasu jest bardzo dobrze przedstawiona w
wierszu Diarmuida Johnsona toso$ mowi (Salmon Speaks). Utwoér ten moze byc¢
traktowany jako kontynuacja cyklu Narodziny Tristanalub jako niezalezny tekst sam
w sobie. W wierszu przedstawiony jest towca, ktory jest rowniez ojcem dziecka, i ktory
poluje na tososia w stawie.

t0so$ mowi:
»Zimowatem w zimnej zielonej soli
| tam poczutem zew kwietniowego ksiezyca.
Z fali utkatem $ciezke — do lasu,
Gdzie znalaziem sie kruchy z dala od wody, a fowca nadchodzi.

Twoj cien jest prosty, bracie,
Jak modlitwa porusza sie po stawie.
Ten cienn mowi do mnie:
.Mam syna, a méj syn potrzebuje miesa”.
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Widziatem, jak rosto drzewo, ktérego ostrugang gatgz muskasz
| niegdy$ Zywitem sie jej owocami.
Podlij jg btyszczgcqg w mrok!

Widziatem jak jagody czerwienig sie na bezlistnej todydze, ktérg Sciskasz:
Poslij jg gtodng posrod zmierzchu!
Moje ciato powstato z jej korzenia.”
(Johnson 2011)

Wiersz osadzony jest w illo tempore, ale jego atmosfera jest mityczna. Loso$ jest tutaj
odbiciem $redniowiecznej irlandzkiej tradycji, w ktérej wystepuje motyw tososia jako
posiadacza i dawcy wiedzy (irl. bradan feasa). Ryba ta zywi sie orzechami drzewa, ktére
rosnie na brzegu rzeki, w ten sposdb zdobywa wiedze. Ten, kto sprébuje miesa fososia,
stanie sie posiadaczem tej wiedzy. Tak wiasnie Fionn (Mac Cumhaill) jako chiopiec
przypadkiem prébuje miesa tososia i nabywa zdolnos¢ przewidywania (irl. fios [fis]). Losos,
najprawdopodobniej symbol suwerennosci w kontekscie literatury gaelickiej, wystepuje
w innych cyklach prozaicznych w $redniowiecznym jezyku irlandzkim. Ca Chulainn,
obronca plemienia Ulster poluje na tososia w rzece Boyne (Chevalier i Gheerbrant 1969:
849-850).

W wierszu £oso$ méwi napotykamy wiasciwie dwa typy cykli natury i zycia. Po pierwsze,
mamy cykl natury, ktory jest cyklem zycia: toso$ zywit sie niegdys owocami z gatezi, ktéra
teraz jest widcznig. Madry tosos wie, ze nadszedt dla niego czas, by powroéci¢ do drzewa
poprzez swojq fizyczng $mier¢, ktdra nie jest tu postrzegana jako smier¢, ale jako odnowa
zycia. Jest to jeden cykl natury i zycia, i odnosi sie on bezposrednio do drugiego cyklu,
w ktorym zycie ludzkie jest wigczone w pierwotny akt stworzenia, ale rowniez nam o nim
przypomina. Mircea Eliade w Le mythe de I'éternel retour méwi, ze kazda ofiara — tutaj
losos — poswieca sam siebie i jednoczesnie jest ztozony w ofierze — jest powtdrzeniem lub
mimesis pierwszego aktu stworzenia (Eliade 1954: 11). Mozemy tu zauwazy¢ stworzenie
zycia, tj. syna. Co wiecej, cykl zycia moze sie wypetni¢, poniewaz wszystkie elementy
natury — tosos, gataz, ktora staje sie widcznig, lis¢ i fala, woda i drewno — zgadzajq sie na
zlozenie ofiary oraz kontynuacje zycia. Najpierw tosos powraca do ziemi, a drzewo, ktére
pomogto mu zy¢, tym bardziej poprzez smier¢ pozwoli zyciu, czyli synowi towcy, istniec.
W ten sposob sam tosos$ wcigz bedzie zyt.

Bardzo wazne w tym wierszu jest stowo ,bracie” uzyte przez tososia, ktéry zwraca sie do
lowcy. Wskazuje ono na fakt, ze cziowiek jest wcigz czescig natury i fizycznie, i na
poziomie swiadomosci, i to wtadnie dlatego natura zgadza sie, by polowat on na tososia.
Zabieg ten umieszcza wiersz w mitycznym czasie i miejscu, gdzie smier¢ nie oznaczata
Smiertelnosci, ale raczej niesmiertelnos¢ poprzez odnowe réznych czesci Swiata. Ponadto
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czesci te ozywajg i powracajg do natury w réznych formach. W ten spos6b nawet toso$
bedzie wcigz zyt poprzez dziecko, ktére zje jego mieso. To dziecko mogtoby poOzniej
powtérzy¢ za Taliesinem, walijskim bardem: ,Istniatem w wielu formach, nim osiggnatem

stan wolnosci™®®.

.

Zycie cztowieka nie lezy poza cyklem natury, lecz przestrzega jej praw. Narodziny dziecka,
w odniesieniu do i odzwierciedlone przez tososia, nie sg bez znaczenia. Walijski poeta
R. S. Thomas®, w swym wierszu Piesri Gwydiona (Song for Gwydion), opisuje kolejny
etap rozwoju matlego chiopca, réwniez zwigzany z ofiarg z ryby. Poprzez te ofiare,
niewinnos¢, zmieszana z radoscig zycia, jest czczona zarOwno przez cziowieka, jak
I przez nature:

8 Taliesin byt walijskim bardem VI wieku. Pamsij fragment jednego z jego wierszitad Goddeu)moéwiacy

o cztowieku czujcym, ze jest czscia cyklu natury: ,Istniatem w wielu formach nim agnmatem stan wolnéci/ Bytem
mieczem, dtlugim i splamionym (...)” (Johnson 2008: 5)

8R.S. Thomas (1913-2000) urodzi¢ sv Cardiff, lata swojej modai spedzit w Holyhead (niedaleko wyspy Anglesey
w poélnocnej Walii). Uzyskakwigcenia kaptaskie w 1936 roku, by pracowgako duchowny na terenach wiejskich
w Walii. Jego praca trwata pot stulecia. W tym déeapublikowat ponad dwadzieia tomow poezji, na ktdre sklada si
okoto tysikc wierszy. Jego wczesne prace opisujcie na wsi, ktére obserwowat w Manafon. W ostdtriekadach
jego zycia nawaniejszymi tematami staly @i religia i pytania o natgr boskdci, postrzeganie boskd przez
czlowieka i maliwosc wyrazenia tego postrzegania stowami.
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Kiedy bytem dzieckiem i mtode ciato sie formowato
Cicho niczym $nieg na nagich konarach kosci,
MOj ojciec przynidst mi pstrgga z zielonej rzeki,

Z ktérego chtodnego pyszczka ptyneta piesn wody

Matowo szare ich oczy, piekny radosny wianek
ptowiejgcych punktéw, kiedy Swiatto porazito mozg;
Byly pierwszg stodkg ofiarg, ktorej zasmakowatem,
Mtody bog, nieswiadomy plamy krwi.
(R.S. Thomas 1986: 14)

Jak ujat to Ernst Cassirer: ,Dla mys$lenia mitycznego, tworzenie i narodziny nie sg
procesami czysto naturalnymi, podlegajacymi uniwersalnym i ustalonym zasadom. Sg one
zasadniczo magicznymi zdarzeniami” (Cassirer 1955: 180). Ponadto potaczenie cztowieka
i tososia w cyklu zycia jest rowniez znakiem tajemnicy ich istnienia: ,jedno$¢ mitycznych
gatunkow jest raczej magicznego pochodzenia”. (Cassirer 1955: 181) To magiczne,
tajemnicze pochodzenie wyjasnia, w jaki sposéb zycie ludzkie i jego rytm sg zwiastowane
i zapowiadane przez znaki w naturze. Jest to rowniez powdd, dla ktérego nawet mroczne
momenty sg zapowiadane przez ptaki lub drzewa — ,ptak w locie na przejrzystym niebie”
(Johnson 2010: 28), korzen drzewa, ktore stucha snu kobiety i zna przyszto$¢, gdyz styszy
ja przez ziemie. Caly wszechswiat jest zatem peten znaczen i jest odbiciem tajemnicy —
~Wiatr tutaj pachnie zmierzchem/ Z jabtek zrobie postanie/ Gwiazdy czekaja/ Strumien jest
ksiega petnag $wiatta” (Johnson 2010: 24). Swiat jest peten cudéw i $piewa, a styszac jego
piesn, cztowiek wie, ze tajemnica nie moze zosta¢ wypowiedziana: ,Nie nadawaj imienia
temu, co wiesz” (Johnson 2010: 28). Caly cykl Tristana, a zwlaszcza wiersz ,£0s0$ méwi”,
umieszcza czlowieka w kotowrotku tajemnicy zycia i przedstawia go w scistym magicznym
odniesieniu do cuddéw sSwiata. Te teksty przywotujg mityczny czas, illo tempore, kiedy to
cztowiek nie postrzegat siebie jako odrebnego gatunku, oddzielnego od natury, ale raczej
jako ,ogniwo w tancuchu zycia jako catosci poprzez konkretng wyzszos$¢ wartosci, ktorg on
sam zna, i w ktorej kazda indywidualna istota i rzecz sg magicznie potgczone z catoscig
tak, ze nieprzerwana przemiana, metamorfoza jednej istoty w drugg jawi sie nie tylko jako
mozliwa, ale jako konieczna, jako «naturalna» forma samego zycia” (Cassirer 1955: 194).

W rezultacie sposoéb, w jaki towca jest uznany przez tososia za brata oraz sposéb, w jaki
Smier¢ przemienia sie w zycie przez ofiare tososia, moze by¢ interpretowany jako
spojrzenie na swiat podobne do spojrzenia Luciana Blagi, przywotanego w wierszu ,Ja nie
odzieram $wiata z aureoli cudéw™® (Eu nu strivesc corola de minuni a lumii). Zasada
Luciana Blagi dotyczgca postrzegania tajemnicy $wiata, ktorg mozna znalez¢é w kazdym
elemencie tego Swiata, mOwi 0 jego mitopoetyckiej opinii, zgodnie z ktérg Swiat nie

8 Ppolskie tumaczenie Zbigniewa Szuperskiego, [Warasimowicz, 1., red. 198@ntologia poezji rumiskiej Czsé
Il. Warszawa: Piastwowy Instytut Wydawniczy. s. 188.
249



AVANT Volume Il, Number T/2011 www.avant.edu.pl/en

powinien by¢é pozbawiony tajemnicy. A tajemnica moze by¢ zachowana tylko, jesli cztowiek
pozostaje jej czescia, jesli pozostaje Swiattem, ktdre spoteguje tajemnice tego Swiata, oraz
tylko jesli pozostaje ogniwem w naturalnym biegu zycia:

Ja nie odzieram $wiata z aureoli cudow
i nie zabijam
rozumem tajemnic, ktére napotykam
na mojej drodze
w kwiatach, w oczach, na ustach i mogitach.
Swiatto innych
gasi czar tego, co nieprzeniknione,
ukryte w mrokach gtebokich,
ja za$
moim S$wiattem dodaje Swiatu tajemniczosci,
i tak jak ksiezyc, co swym biatym blaskiem
nie umniejsza, lecz, calty drzacy,
pomnaZza jeszcze sekrety nocy,
tak i ja wzbogacam ponury horyzont
rozlegltym dreszczem Swietej tajemnicy,
i wszystko, co niepojete,
staje sie jeszcze bardziej niepojete
pod moim spojrzeniem
dlatego, ze kocham
i kwiaty, i oczy, i usta, i mogity.

(Antologia poezji rumurnskiej 1989)

Wiersz Blagi zawiera kwintesencje jego filozofii dotyczacg dwdch rodzajow poznania:
lucyferycznego i rajskiego. Cztowiek, ktéry przyjmuje tworcze przeznaczenie, w obrebie
tajemnicy i w celu jej ujawnienia, przyjmuje rowniez poznanie lucyferyczne, czyli nie
odziera swiata z tajemnicy, ale wzbogaca jg swoim wtasnym tworzeniem. Zatem widzimy,
ze dla mitotwdrczego umystu konieczne jest, by cziowiek postrzegat siebie samego jako
nosiciela lucyferycznego poznania, jak réwniez jako czes¢ cyklu natury. Widzimy zatem
podobienstwa w poetyckich wizjach Blagi, Johnsona i Taliesina ukazujgcych swiat,
w ktérym cztowiek, skromny tworca, podwaja oraz wzbogaca stworzenie swiata.

Podobnie jak u Blagi, na poczatku XX wieku ,aureola swiata cudow” symbolizowata
cztowieka, tak towca oznacza i symbolizuje czlowieka u Diarmuida Johnsona. Ponadto
mityczna struktura cyklu zycia obecna w utworach Narodziny Tristana i £0s0$ mowi,
przenika takze twoérczos¢ Diarmuida Johnsona jako catos¢. Jego poezja przybiera rozne
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formy od momentu narodzin cziowieka do momentu jego $mierci, i ani narodziny, ani
Smier¢ nie sg postrzegane jako poczatek i koniec, ale jako symboliczne, petne znaczenia
i tajemnic wydarzenia, ktére wyznaczajg rytm ludzkiego istnienia.

Jesli narodziny sg radosng piesnig wykonywang przez cztowieka, aktem stworzenia, przez
ktéry cziowiek przyczynia sie do odnowy Swiata, to brak narodzin jest piesnig zatobna,
jaka pojawia sie w cyklu wierszy Oziebli ksieza i aniotowie (Cold Priests and Angels). Caly
ten zbior wierszy zdaje sie posiada¢ wewnetrzny rytm, ktérzy przypomina inkantacje piesni
inicjacyjnych, w ktérych dominuje liczba dziewie¢. Wedlug Cassirera obecnosé
magicznych liczb jest kolejng cechg charakterystyczng mysli mitycznej (Cassirer 1955:
140). Liczba dziewie¢ ma zréznicowang i ztozong symbolike w tym zbiorze wierszy,
poczynajgc od dziewieciomiesiecznego okresu cigzy u ludzi, zapowiedzianego przez
dziewieciu listonoszy lub postancéw (symbol czesto wykorzystywany przez poete takze
w innych wierszach), a kohczac na wizji Swiata ztozonego z dziewieciu warstw. Uwazana
za magiczng i wazng we wszystkich kulturach zwigzanych z jednoscig, porzadkiem,
perfekcjg, nieskonczonoscig i zyciem, liczba dziewie¢ ma takze wazne znaczenie dla
wszystkich obrzadkow i rytuatéw (Chevalier and Gheerbrant 1969: 663-665). W wierszu
Nienarodzony (Unborn) ze zbioru Oziebli ksieza i aniotowie, mozemy natkng¢ sie na piesh
zatobng, optakujgcg niedokonane wydarzenie, tj. nienarodzenie dziecka, w ktorej liczba
dziewiec¢ jest tym, co rzadzi rytuatami zatobnymi:

dziewie¢ bezksiezycowych grobow
pod nieogrodzonym morzem:
dziewie¢ miesiecy zatoby oziebtego ksiedza
dziewiec¢ zatobnych jabtek u stop jego aniota
dziewie¢ nienarodzonych piesni $piewane w jego drzewie

(Johnson 2009: 51)

Powyzsze wersy brzmig jak piesn optakujgca niedokonanie sie odnowy Swiata poprzez
nienarodzone dziecko; niedokonanie sie, ktore pogrgza caty swiat w smutku. Mimo
wszystko swiat, nawet w zatobie, nie gubi swojej piesni, ale kontynuuje Spiew. Powyzszy
tekst mowi o wizji Swiata, w ktérej rozpacz i cierpienie nie sg bez znaczenia, i w ktérym
przemienione sg one w akt stworzenia, w dziewie¢ nienarodzonych piesni, ktére wcigz
moga by¢ wyspiewane. Czlowiek moze w ten sposdb przemieni¢ swojg zatobe w piesn
i zaakceptowac Swiat, ktory Spiewa i optakuje razem z nim.

Cziowiek przyczynia sie do tajemnicy swiata, wigcza sie do piesni Swiata swoim wiasnym
Spiewem poprzez dwa wazne akty, ktére odnawiajg $wiat. Jednym z nich sg narodziny,
drugim akt artystycznego stworzenia. Oba te akty stworzenia stanowig powtOrzenie
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kosmogonicznego aktu, ktéry w stowach Eliade'go, ma ,uniewazni¢ przesztos¢ i obali¢
historie poprzez ciggte wracanie do illo tempore” (Eliade 1954: 81). Tak wiec fowca mowi
za caly swiat, ktory ma nadzieje na odnowienie poprzez narodziny dziecka: ,Hak: na nim
zawiesitem mojg nadzieje/ Daje ci jabtka i syna” (Johnson 2010: 38).

Ponadto, wraz z piesnig, ktéra daje sie stysze¢ przy narodzinach dziecka, mozna réwniez
ustysze¢ piesn duszy, ktéra tgczy w sobie boskie elementy, z ktérych, wedtug Luciana
Blagi, ztozona jest kazda indywidualnos¢ we wszechswiecie. Jesli cztowiek jest czescig
cyklu natury, i jesli zycie cziowieka nie jest obrazem ptynacego czasu, ale raczej cyklem
w cyklu, to istnienie duszy réwniez jest postrzegane, jakby przechodzito te same cykle, jak
w wierszu Cisza® (Linillte):

Tak wiele wokoét ciszy, Zze niemal stysze,
jak rozbijajg sie o szyby promienie ksiezyca.

W piersi mej
gtos obcy sie zbudzit
I wySpiewuje we mnie cudzg tesknote.

Méwig, ze przodkowie, co przedwczesnie zmarli,
majgc w Zytach miodg krew,
wielkg namietnosc,
zywe storice w hamietnosciach,
przybywaja,
przychodzg, by dokornczy¢
W nas
nie przezyte zycie.

Tak wiele wokoét ciszy, Zze niemal stysze
jak rozbijajgq sie o szyby promienie ksiezyca.

A ktoz to wie, duszo ma, w czyjej piersi ty sama wyS$piewasz
kiedys, po stuleciach,
na delikatnych strunach ciszy,
na harfie ciemnosci — zdtawiona tesknote
i zZtamang rados¢ zycia? Kt6z to wie? Kto wie?

(Antologia poezji rumunskiej 1989)

8 polskie thumaczenie Wiestawa Piechockiego, [w:tasamowicz, I., red. 198%ntologia poezji rumiskiej Czsé Il.
Warszawa: Pisstwowy Instytut Wydawniczy. ss. 186-187.
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W wielu kosmogoniach swiat jest stwarzany przez bol i cierpienie, ale bdl, postrzegany
jako poswiecenie ma przywroci¢ porzadek. Cziowiek, jako stworca, realizuje misje, do
ktorej zostat przeznaczony przez swoje narodziny, a poprzez swoje tworzenie podtrzymuje
cykl zycia, ktérego tajemnica nie jest nigdy ujawniona, ale wyspiewana. Lucian Blaga
mowi o tajemnicy daru tworzenia, ktéra jego zdaniem, jest tajemnicg nie do odgadniecia,
i ktéra, w swojej istocie, powigzana jest z tajemnicg tworzenia swiatéw (Blaga 1969: 108).
Tak jest réwniez, na przyktad w przypadku batkanskiego mitu o stworzeniu, ktéry ma
rowniez swojg rumunska wersje w opowiesci o budowie klasztoru. Historia jest
nastepujgca: grupa murarzy postanawia zbudowac¢ most lub klasztor, ale cokolwiek uda im
sie zbudowac¢ w ciggu dnia, zawala sie w nocy. Jedynym rozwigzaniem wydaje sie by¢
ludzka ofiara, a doktadnie zamurowanie jednej z zon lub siostr owych murarzy w $cianie
budynku. Kobieta, ktorej ofiara przyczynia sie do wybudowania mostu/klasztoru, jest zong
mistrza murarzy i nosi jego nienarodzone dziecko:

Lecz Manole bez stowa A Manole w rozpaczy,
wcigz murowat, murowat, jako los mu przeznaczyt,
wznosit mur rekg wiasng. pigt sie wyzej wcigz w gore
Objgt Zonke mur ciasno I ogarniat jg murem

az po kostki u stop jej, az do krggtych jej bioder,
az po tydki bielutkie, az po piersi jej mtode,

az do krggtych jej bioder, az do ust jej r6zanych,

az po piersi jej mtode! az do oczu sptakanych.

A Zoneczka struchlata Prézne proshy i zale!

jeno stata i stata, Juz nie widac jej wcale.
optakujgc swg dole, Tylko stychac zza muru,

i moéwita: - Manole! co nad gtowg jej urdst,
Majstrze! Mezu Manole! jako wota: - Manole!

Mur mnie Sciska i rosnie, Majstrze! Mistrzu Manole!
piersi ptaczq zatosnie, Mur do bélu mnie Sciska!
ginie w tonie me dziecie! Chyba $mieré moja bliska!®®

Mezu, zlituj sie przecie!
(Antologia poezji rumunskiej 1989)

Ballada Mistrz Manole (Mellterul Manole) przywotuje typowa, charakterystyczng dla
tradycyjnych spoteczenstw, mysl mitopoezjotworcza, ktéra bardzo dobrze obrazuje
przedstawiang przez Mircea Eliadego wizje poswiecenia, ktore przywraca kosmogoniczny
porzadek Swiata. Jednoczesnie ballada jest istotna przy prébie zrozumienia misterium,
ktore kryje sie za kazdym aktem tworzenia.

% Ppolskie ttumaczenie Jerzego Ficowskiego, [w:] idamawicz, I., red. 1989Antologia poezji rumiskiej Czsé Il.
Warszawa: Pisstwowy Instytut Wydawniczy. ss. 83-84.
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Walijski wiersz Most na rzece Taf (Pont-ar-Daf) przedstawia wariant batkanskiego mitu
0 moscie, zainspirowany przez powies¢ Ismaela Kadare Trzylukowy most (Ura Me Tri
Harge). Trzej bracia murarze budujg most, ktéry bedzie stat stabilnie tylko wtedy, gdy zona
ktébrego$ z murarzy zostanie zlozona w ofierze w murze mostu. Johnson adaptuje te
historie jako mit zatozycielski miasta Cardiff, wspotczesnej stolicy Walii, albowiem rzeka
Taf jest rzeka, ktora przeptywa przez Cardiff®®. Liryk jest przyktadem tego, jak mityczny
umyst poety wykorzystuje strukture mitu i dopasowuje jg do nowego kontekstu, tym
samym definiujgc na nowo wartos¢ mitu i tajemnice tworzenia, jakg odkrywa. Tajemnice,
ktora nasila sie przez ofiare wymagang przez tworzenie:

8 Opisupc histori; walijskiej rzeki na nowo, poeta chciat tak by byla ona ,swego rodzaju optakiwaniem wéd
Cardiff. Na przelomie tystleci rada miasta «zamurowata» i zfta ofiar nie z cziowieka, ale samej rzeki.
Zbudowano przystai przebudowano teren zatoki Cardiff. Od tamtegasczprzez miasto nie przeptywajody
ptywow morskich, a raczej ponury i martwy kanaldlihson 2010).
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Daw yn hysbys dan y coelbren Zbierzmy sie po drzewem poznania
Arwydd fydd yn séry nen Poprowadzg nas gwiazdy na niebie
Daw yn hysbys dan y coelbren. Zbierzmy sie pod drzewem poznania.
Rhaid aberthu un o’n gwragedd Musimy poswiecic jedng z zon

Ym mén y bont y mae ei bedd W murach mostu znajdzie swéj gréb
Rhaid aberthu un o’n gwragedd. Musimy poswiecic jedng z zon.

(Johnson 2010: 58)

Zaczerpnieta z batkanskiej mitologii wizja aktu tworzenia wywodzacego sie z ludzkiej
ofiary i z nig zwigzanego, umiejetnie wpisana w walijski wiersz przez Diarmuida Johnsona,
wzbogaca mityczny Swiat poety i ukazuje modalnos¢, w ktérej mysl mitopoezjotwdrcza
reprezentuje zaréwno kielich, w ktérym trwa mit, jak i substancje, ktéra go tworzy. Ofiara
wpisana w ludzkg egzystencje jest tym, co daje podstawe tworzenia, analogicznie wiec
Smier¢ nie moze by¢ koncem zycia, ale poczatkiem niesmiertelnosci poprzez stwarzanie.
Co wiecej, rumunska ballada oraz walijski wiersz sg istotne przy probie zrozumienia
tajemnicy, ktora kryje sie za kazdym aktem tworzenia.

Moglismy juz zauwazyC, ze prace mitopoetyckie sg skonstruowane wedtug cykli zycia
i kreowania, a takze sg na nich oparte. Na cyklach, ktére zaczynajg sie narodzinami jako
odnowieniem sSwiata, postepujg dalej wraz z tworzeniem, smutkiem i poswieceniem,
bedacymi czescig mitycznego patrzenia na $wiat, i jeszcze dalej do momentu Smierci
cztowieka, jako poswiecenia lub konca jednego cyklu i poczatku kolejnego.

Inng rumunska balladg, ktora pojawia sie na terenie Rumunii w ponad dwdch tysigcach
ré6znych wersji, nawet jako koleda bozonarodzeniowa, jest Ballada pasterska o jagnigtku®’
(Miorita). Ballada ta, uznawana za jeden z najbardziej reprezentatywnych rumunskich
utworéw ludowych (obok ,Monastirea Argesului”), opowiada historie trzech pasterzy
z roznych regionéw: Transylwanii, Motdawii i Wotoszczyzny. Wydarzenia w balladzie majg
miejsce w czasach pasterstwa transhumancyjnego. Dwoje pasterzy planuje zabié
trzeciego, ktérego o zblizajgcym sie niebezpieczenstwie ostrzega jedno z jego jagniatek.
Ballada przedstawia opis $mierci pasterza wyobrazanej przez niego jako jego zaslubiny
z naturg. To obraz pozbawiony leku przed smiercig i gniewu, przepetniony natomiast
spokojem i opanowaniem cztowieka, ktéry nie postrzega $mierci jako konca,
nieuchronnego nieszczescia, a raczej traktuje jg jako powrét, ponowne zjednoczenie ze
Swiatem, z ktorego przyszedkt:

87 Polskie tlumaczenie Wiodzimierza Lewika, [w:] Hsiraowicz, |., red. 1989ntologia poezji rumiskiej Czsé Il.
Warszawa: Pisstwowy Instytut Wydawniczy. ss. 76-77.
255



AVANT Volume Il, Number T/2011 www.avant.edu.pl/en

Aty im nutg
Opowiedz rzewna,
Zem sie ozenit

Z biatg krolewng,
Ze na weselu
Niebieski gazda
Kazal, by jedna
Spadta mi gwiazda,
Ze ziote stonko

W parze z ksiezycem
Kwietnym mi wiankiem
Stroito lice,

Ze mie jesiony

| druzki jodty

W Slubnym orszaku
Pod rece wiodty,

Ze mi $piewaly
Ptaszece chory

| w szatach ksiezych
Wysokie gory —
Tysigce ptaszat
Cwierkato zgodnie,
A gwiazd na niebie
Lsnity pochodnie...
A kiedy spotkasz

W starym szatasie
Mojg matule

W wetnianym pasie,
Kiedy zobaczysz,
Ze moja mama

Ze tzami w oczach
Bigka sie sama —

| pyta wszedy,
Sptakana taka,

Co wiecej, to wkasnie ta ballada, ktéra wystepuje nawet w dzisiejszych czasach w formie
rumunskiej piesni doina, zainspirowala teorie Blagi o tzw. spafiul mioritic. Teoria ta
wyjasnia wiele na temat rumunskiej tworczej matrycy kosmicznej, istniejacej rowniez

Czy kto nie widziat
Zucha-junaka.

- Gdzie moj pastuszek,
Gdzie mlecznolicy?
Ach! Jego wagsik

Jak kios pszenicy —
Wiosy u niego

Jak skrzydto kruka —
Gdzie mi sie podziat,
Gdzie go wyszukam?
- Kiedy zobaczysz
Mojg matule,

Zlituj sie nad nig,
Powiedz jej czule,
Powiedz jej mowg
Cichg a rzewna,
Zem sie ozenit

Z rajskg krolewna.
Ale jej nie méw,

Ze z niebios gniazda
Na mym weselu
Upadta gwiazda,

Ze mie jesiony

| druzki jodty

W Slubnym orszaku
Pod rece wiodty,

Ze mi $piewaly
Ptaszece chory

| w szatach ksiezych
Wysokie gory —
Tysigce ptaszat
Cwierkato zgodnie,

| gwiazd na niebie
L$nity pochodnie

(-Antologia poezji rumunskiej”, 1989)

w samym jezyku rumunskim (Blaga 1969: 124-125).

Wierszem, ktory najlepiej ilustruje przejscie cztowieka na drugi $Swiat jest Na cmentarzu
(Sa Reilg Dhom) Diarmuida Johnsona. Napisany po irlandzku, bardzo liryczny zaréwno
w wyrazanych myslach, jak i w formie, przedstawia pragnienie cztowieka o ponownym
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zjednoczeniu ze swiatem z gliny, byciu wcielonym w te elementy natury, z ktorych zostat
zrodzony. Wspominajac wiasnie te elementy, opuszcza Swiat:

Cuirtear mé mile sli 6 fhdd mo bhais:
Is de chré na cruinne mo chuid cnamh.

Cuirtear mé faoi chosan ’s ni faoi chrois
Is caomhnu sitil a bheas sa mbeart sin.

Cuirtear mé ar bhruach an atha
Cloisfead scéal na gcos 's na gcrub.

Cuirtear cul mo chinn le spéir
Is leor don tsuil cuimhne na réalt.

Pochowajcie mnie daleko od miejsca mojej Smierci:
Moje kosci nalezg do Swiata z gliny.

Pochowajcie mnie pod sSciezkg, nie pod krzyzem
W ten sposob nie skorczy sie moja wedréwka.

Pochowajcie mnie u brzegu brodu,
Bym mogt stuchac historii stop i kopyt.

Pochowajcie mnie zwréconego plecami do nieba,
Oczom wystarczy wspomnienie gwiazd.

(Johnson 2011)

Moment przejscia jest ukazany jako naturalny etap w zyciu cztowieka, a nie jego koniec.
Ponadto, wszystkie cztery podstawowe zywioty — ziemia, woda, ogien i powietrze —
spetniajg swoje pierwotne funkcje, polegajace na kreowaniu obrazu swiata — imago mundi.
Wiersz, napisany przez poete w Gorach Zachodniorumunskich, wydaje sie czerpa¢ swojg
istote z tej samej przestrzeni, w ktorej narodzita sie Ballada pasterska o jagnigtku,
o istnieniu ktorej Diarmuid Johnson w tamtym czasie nie wiedziat. Fakt ten dowodzi po raz
kolejny, ze nasz poeta postrzega Swiat w kategoriach mitycznych, a takze, ze w jego
utworach na poziomie misterium tworzenia istniejg nieodiaczne i niewidoczne kanaty
duchowosci i kreowania. To samo wyobrazenie smierci wydaje sie by¢ obecne tez
w wierszu Diarmuida Johnsona, i w balladzie rumunskiej, gdzie moment przejscia miedzy
Swiatami jest opisywany w odniesieniu do gwiazd na niebie — Smier¢ pasterza zapowiada
spadajgca gwiazda. Natomiast w liryku Na cmentarzu smier¢ zapowiada zachéd stonca:
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Cuirtear mé le fuineadh gréine
Muchfar dha sholas d’aon mhichadh amhain.

Cuirtear mé mile 6 fhéd mo bhais:
Is de chré na cruinne an réalt agus an chnamh.

Pochowajcie mnie wraz z zachodem stonca
Dwa Swiatta zgasng jednoczesnie.

Pochowajcie mnie daleko od miejsca mojej Smierci
Gwiazdy i kosci nalezg do $wiata z gliny.

(Johnson 2011)

Odzwierciedlenie s$mierci cztowieka przez ruch gwiazd na niebie jest istotne z dwdch
wzgleddw. Po pierwsze, ponownie wskazuje to, ze najwazniejsze etapy w zyciu cziowieka
sq czescig cyklu natury, a zatem sg transcendentne. (Nawet, jesli fizycznie cztowiek
powraca do swiata z gliny, jego dusza jest powtdrnie wcielona do ducha natury i w ten
sposob cieszy sie formag niesmiertelnosci). Po drugie, jako ze przemiana cztowieka
pocigga za sobg zmiane przestrzeni, co wedlug umystu mitycznego jest kojarzone
Z opozycjg miedzy Swiattem i ciemnoscia, zwraca to uwage na znaczenie przestrzeni jako
kategorii mysli mitopoezjotwérczej. Jak twierdzi Ernst Cassirer: ,Rozw0j mitycznego
odczuwania przestrzeni zawsze zaczyna sie od opozycji miedzy dniem a noca, swiattem
a ciemnoscig”, poniewaz to rozréznienie jest wpisane w kulturowy rozwoj cztowieka
(Cassirer 1995: 97-98). Zatem zachod stonca obrazuje zycie cziowieka zgaszone zgodnie
z rytmem, w ktorym porusza sie ta gwiazda. Poeta, podobnie jak w balladzie rumunskiej,
wyobraza sobie rodzaj pewnego rytuatu, ktéry ma zapewnic jego powrot do esencji ziemi:
bliskos¢ natury i obecnos¢ ksigzki — kolejnego symbolu ludzkiej tworczosci. Wiersz ten,
liryczny i refleksyjny zarazem, pomimo ze méwi 0 smierci, jest hymnem stawigcym zycie:

Cuirtear mé gan phaidir an bhéil bhain Pochowajcie mnie bez pieknych pacierzy
Is méanar don andil a bhi beo seal. Kazdy z oddechdw byt wystarczajgcym
szczesciem.

(Johnson 2011)

Przestrzeh w utworach mitopoetyckich zajmujg zwykle kolejne czesci opozycji sacrum—
profanum, niezaleznie od tego, czy jest to morze, jezioro, gory, niebo czy las. Wszystkie
rodzaje przestrzeni, ktére kryjg sie za wierszami Johnsona, sg archetypowymi
przedstawieniami $wiata, ktére sg odnawiane wraz z regeneracjg czasu. Podobnie to

wyglada w Balladzie pasterskiej o jagnigtku, kiedy wszystkie elementy gory wspdlnie
258



E. Ilvancu: Mys| mitopoezjotworcza

z elementami nieba przygotowujg ,$miertelne wesele” pasterza. Z drugiej strony, gora
w wierszu Gora (An Sliabh), ktéra jest archetypem Swigtyni $wiata, przycigga cztowieka,
ktory stawia pytanie: ,Dlaczego kochamy gory?”. Odpowiedz tkwi w samej tajemnicy jej
symbolizmu: 08, ktéra jednoczy niebo i ziemie, ,miejsce, w ktérym zaczeto sie Stworzenie”
(Eliade 1954: 16). Gora staje sie centrum $wiata, jego uswieconym obliczem, jeszcze
innym imagomundi charakteryzujgcym sie imponujgcg sita, majestatycznoscig i co
najwazniejsze, groza i zachwytem:

D’fhéach an duine ar an sliabh Cztowiek podziwiat gore
Thug sé taitheamh don cheo 's don chian Podobata mu sie otaczajgca mgta

| poczucie tesknoty, ktére w nim wzbudzita
[-..]

[...]
‘Féach an sliabh,” arsa an neach

Ta mealladh sul ann agus mealladh na ‘Ujrzyj te goére’, powiedziat gtos

gcos Kusi oczy i stopy

Bionn an t-iontas agus an t-uafas Zachwyt i groza

Ag coraiocht lena chéile ann Zwalczajg sie tam nawzajem

Orlach ar orlach, inscne ar inscne.’ Kawatek po kawatku, jak (rodzaj) meski i
zenski.

(Johnson 2011)

Zachwyt i groza, ktére gora w swojej swietosci budzi w cziowieku, sg wilasciwie znakami
misterium. Potgczenie mysterium tremendum et mysterium fascinosum jest réwniez
obecne w wierszu Spiewanie. Czlowiek zatem zyje we wszechséwiecie, ktory budzi w nim
fascynacje i strach, a gora — jako szczyt tego wszechswiata — przekazuje mu jego
wielkos¢. Jak juz zostato wspomniane, mysl mitopoezjotworcza przedstawia swiat, ktory
Spiewa do cztowieka; to takze swiat, ktéry obejmuje cztowieka swojg tajemnicg wraz z jego
piesnig. Ponadto, przestrzenie zamieszkane przez cztowieka to przestrzenie podatne na
udwiecanie i desakralizacje, przestrzenie, ktére moéwig lub stuchajg cztowieka. W tym
wszechswiecie tworzenie przez cziowieka podwaja sie i nasladuje stworzenie kosmosu,
tworzenie nierzadko zrodzone z zalu i po$wiecenia, ktore nadajg sens tworczemu aktowi.
Jest to wszechswiat rozumiany przez my$l mitopoezjotworcza. Niemniej jednak, jak to ma
miejsce w utworach mitopoetyckich, a takze w przypadku poezji Diarmuida Johnsona,
istnieje w nich wspoizalezny organiczny zwigzek pomiedzy mitycznym widzeniem Swiata
z jednej strony, a mowa i jezykiem z drugiej. Wedtug poety, stowa tworzgce tekst poetycki
napisany po angielsku, walijsku czy irlandzku, sg stowami oddajgcymi prawdziwos¢ ich
znaczenia. Inaczej méwigc, swiadomosc¢ tworcza przywotuje stowa, ktore sg wierne aktowi
tworczemu samemu w sobie. Cassirer uwaza, ze jezyk jest nieodigczng czescig mitu,
poniewaz ,warunkujg sie one nawzajem. Stowo i magia imion nie oznaczajg, one sg
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i dzialajq” (Cassirer 1953: 40). Zatem stowa, ktére tworzg tekst poetycki i stowa w nich
zawarte, sg stowami, ktore sg i ktore dziatajg. Laczg piesn i cisze, pochodzac z jednego
tajemniczego zrédta, misterium stworzenia.

Magiczna moc zaréwno imion, stéw, jak i ciszy, ktéra wzmacnia dane stowo lub muzyke,
jest zauwazalna miedzy innymi w poezji Luciana Blagi, R. S. Thomasa i Diarmuida
Johnsona. W jednym z wierszy R. S. Thomasa, mozna zauwazy¢ napiecie na poziomie
stowa i ciszy. Wiersz zdaje sie by¢ niewyraznym, mitycznym wspomnieniem
niepamietnych czasow, kiedy rodzity sie dzwieki i ustyszano je po raz pierwszy:

Nie, na poczgtku byla cisza,
ktéra zostata przerwana stowami
zakazujgcymi jej przerywania.

Cisza: odgtos ptaka lgdujgcego
na wodzie; odgtos mysli
na brzegu czasu, ¢wicz prajezyk

pierwszych ludzi. Echo
poczetego stwierdzenia w umysle Boga.

(R.S. Thomas 2004: 77)

Jako Zze w poezji Diarmuida Johnsona stowa majg moc inicjowania dziatan,
odzwierciedlajg one mys$l magiczng. Magiczna moc stéw i imion jest widoczna na przyktad
w cyklu Narodziny Tristana. Kiedy matka wybiera imie dla swojego dziecka, okazuje sie,
ze imie to powinno spiewac¢ o gatezi cisu, tuku mysliwego, strzatach. Jego imie powinno
$piewac o zyciu, ktérego nauczy go ojciec:

»,Nazwij go z wiatru, moje dziecko.
Mysliwy, jego tuk, gatgz cisu
Nawoskowana i przezimowana,
Starsza niz poroze jelenia,

Strzata zuchwata jak pszczota,

Z upierzonym ogonem, stodka i gniewna:
O tym wszystkim powinno Spiewac jego imie”

(Johnson 2010: 32)
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W rezultacie imie, ktore bedzie nosito dziecko, bedzie czescig jego samego, bedzie
jeszcze jedng reprezentacjg wiezi pomiedzy nim a spiewajgcym swiatem. W wierszu
nadawanie osobom imienia lub nazwy rzeczom jest czym$ majgcym znaczenie,
niepozbawionym ,magii”, tak jak i stowa. Mysl magiczna widzi stowo jako obdarzone
moca, stad biorg sie tabu otaczajgce niektére wyrazy w r6znych kulturach. Od momentu,
kiedy cos jest nazwane, sita tej rzeczy jest uwalniana w chwili wypowiedzenia jej imienia.
Madros¢ ludowa dotyczgca mocy stowa ujawnia sie w radzie danej matce dziecka, ktora
wie, ze tajemnica nie powinna by¢ wypowiedziana: ,Ptak w locie na przejrzystym niebie:/
Nie nadawaj imienia swojej wiedzy” (Johnson 2010: 28).

Poeta uzywa stow w ten sam sposoéb, w jaki muzyk uzywa dzwiekdédw — one sg, dziatajg
i nadajg znaczenie rzeczom. Co wiecej, stowa w utworze poety sg spiewane. Przypomina
to nam o czasach naszych przodkéw, kiedy stowa, poezja i muzyka nie istniaty osobno,
kiedy razem tworzyty swiat (W jezyku walijskim cerdd do dzis znaczy ,wiersz” i ,muzyka”).
Dzi$ nadal go tworzg, gdy poeta $piewa swoje stowa:

A kiedy mowimy
Skowronki wylatujg z jezyka
Dzwieki to czarne jagody
‘Abhainn’, ‘solas’
Stowa nam o czym$ mowiq —
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.rzeka”, ,Swiatto” —
| bedg mowity
Ale ich znaczenie to wedroéwka
Do kontynentu petnego przystani
A kiedy je $piewamy
todzie Spieszg w kierunku domu
Ptyngc z wiatrem.

(Johnson 2009: 34)

Schelling, jeden ze znanych filozoféw mitu i poezji, sadzit, iz, by ktos§ mogt wypetnié swoje
przeznaczenie jako poeta, powinien stworzy¢ swojg wilasng mitologie, swéj wilasny
mityczny Swiat. Pomimo ze jego teoria odnosi sie przede wszystkim do epoki romantyzmu,
jest w niej uniwersalna prawda aktualna do dnia dzisiejszego:

Kazdy wielki poeta jest powotany, by stworzy¢ ten (mitologiczny) Swiat, ktory
jest wcigz w procesie stawania sie i tylko czes¢ ktérego mogq odkry¢ przed
nim jego czasy. Stworzy¢ te czes¢ Swiata, jak sgdze, ktéra zostata ujawniona
przed nim w calos¢ i z materii tego Swiata utozy¢ dla siebie mitologie.

(Maike 1998)

W przypadku Diarmuida Johnsona zdajemy sie by¢ swiadkami tworzenia poetyckiego
Swiata z takg strukturg mityczng, w ktorej swiadomos¢é poetycka tworzy (odtwarza)
i ozywia mity (Narodziny Tristana lub Most na rzece Taf). Uzywajac stow Luciana Blagi,
poeta przyjmuje istnienie w ramach misterium, a w celu jego ujawnienia, akceptuje swoje
przeznaczenie jako tworcy i dotgcza do sSwiata piesni ze swojg wlasng piosenka.

Mitopoetyckie credo poety obecne w kazdym z omawianych powyzej wierszy, to credo
cztowieka spiewajgcego swojg piesn: ,Spiewatem i nadal spiewam wspaniaty uptyw czasu”
(Biografia, L. Blaga) lub: ,$piewam smiato jak stowik” (Piesn Tristana) (Johnson 2009:
189). Jego piesn to piesh jego ludzi i piesn swiata. To wiasnie tg piesnig jest budowany
caly mitopoetycki $wiat. Swiat, w ktérym czlowiek rodzi sie, by $piewaé, bedzie $piewat
albo z radosci, albo z zalu i bedzie kontynuowat swoje Spiewanie dopoki nie powrdci do
Swiata z gliny, w ten sposob wigczajac sie do piesni Swiata nieco inacze;.

Jak wyrazit to Lucian Blaga, calkowite przyjecie swojego przeznaczenia przez tworce,
bycia uwiezionym pomiedzy pragnieniem absolutu i niemozliwoscig przekroczenia
transcendentalnej cenzury, nie ttumaczy misterium tworzenia, ale jest istotne dla tego
misterium, ktére niesie ze sobg praca twoércy. Chcialabym zakonczy¢ swéj artykut
fragmentem wiersza Ptak (An tEan) napisanego po irlandzku przez Diarmuida Johnsona.
Wiersz ten przedstawia hipostaze cziowieka akceptujgcego swoje przeznaczenie
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w ramach misterium, w celu jego ujawnienia. Przeznaczenie, ktére oznacza podgzanie za
ptakiem i tym samym wypetnienie swojego przeznaczenia jako tworcy:

Agus cé acu ba chraite den da chomhairle
Cé acu den dé& uafas ba mho?

Cébnai go brach in ait gan iontas
NO éalu gan eolas ar lorg an €in?

Leanfaidh mé féin scath an éin
Leanfaidh mé a scéth thar tairseach na gcnamh.

Leanfaidh mé an t-éan go craobh na gealai
Leanfaidh mé an t-éan go nead an tnuthain.

Ktéry z tych dwdch wyborow jest nie do
zniesienia?
Ktore z tych dwdch okropiernstw jest najwieksze?

Osig$¢ na state w miejscu nie znajgc zdumienia
Czy wyruszyc¢ bez wskazowek na poszukiwanie ptaka?

Bede podgzat za cieniem ptaka
Bede podgzat za jego cieniem az po szpik kosci.

Bede podgzat za ptakiem az do gatezi ksiezyca

Bede podgzat za ptakiem az do gniazda tesknoty.

(Johnson 2010: 80)
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