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Wydarzenie poswiecone jest technicznym,
poznawczym, spolecznym i kulturowym wymi-
arom projektowania, szeroko rozumianego, obe-
jmujacego caty zréznicowany obszar interakcji
czlowiek-artefakt. Przy tym zalezy nam takze na
skonfrontowaniu podejs$¢ praktycznych z teore-
tycznymi. Pojemne pojecie ,,dizajn”, mimo pew-
nego sprzeciwu purystéw jezykowych, odnosi sie
zaréwno do procesu projektowania, projektu, jak
i realnego wytworu - w tak zréznicowanych prz-
estrzeniach ludzkiej aktywnosci jak wzornictwo
przemystowe, typografia, projektowanie inter-
akcji cztowiek-komputer, architektura, aranzac-
ja wnetrz, a takze rézne dziedziny sztuki, jak
réwniez wytwarzanie i modyfikowanie ztoZonych

relacji miedzy naturg a technika w makroskali.
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Dizajn we wszystkich swoich przejawach
jest jak DNA spoteczenstwa przemystowego
albo postprzemystowego, jesli w takim dzis
zyjemy. To kod, ktory powinnismy zglebiac,
jesli chcemy miec szanse zrozumienia
wspolczesnego swiata.

Deyan Sudjic

Poprzez sympozjum pragniemy umozliwi¢ inter-
akcje wizji i doswiadczen, zwigzanych z takim
szeroko rozumianym dizajnem, przedstawicie-
lom polskiego srodowiska teoretykdw, praktykow
i badaczy. Poza samymi dziedzinami projektowa-
nia, interesujg nas analizy i refleksje przedst-
awicieli kognitywistyki, psychologii, socjologii,
etnografii, filozofii, historii sztuki i innych. Jest
to dla nas - organizatoréw - kolejny ekspery-
ment konferencyjny, w ktérym ryzyko wigze
sie z moze nazbyt szerokim zakresem przedmi-
otowym oraz brakiem wspdlnego jezyka. A po-
niewaz zalezy nam na $wiadkach eksperymentu,
zachecamy do udzialu nie tylko potencjalnych
referentdow, ale takze dyskutantow i wiedzionych

ciekawos$cia naukowa stuchaczy.
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EWA SATALECKA

W 1984 roku otrzymata dyplom Krakowskiej ASP. W 2005
doktorat ASP w Katowicach i habilitacje warszawskiej ASP
w 2012. Pelni funkcje dziekana wydzialu Sztuki Nowych
Medidw, pracujac na stanowisku profesora w Polsko-Ja-
poniskiej Akademii Technik Komputerowych. Jest orga-
nizatorkg i kuratorka wystaw, warsztatow, wyktadow
i miedzynarodowych konferencji poswieconych zagad-
nieniom projektowania graficznego i komunikacji wiz-
ualnej, autorka artykuldw poswieconych projektowaniu
graficznemu w magazynie ,,2+3D” i redaktorka nagrod-
zonych TDC Certificate of Excelence ,,Fajrant” (2012) oraz
“Gyubal Wahazar” (2018), wspoétautorky ksiagzki “Podaj
dalej. Dizajn, nauczanie, zycie. Krzysztof Lenk w roz-
mowie z Ewa Satalecka”. Tworzy scenografie do spektakli
teatralnych i koncertéw muzycznych. Reprezentuje Pols-
ki na Forum ATypl. Jej prace pokazywane byly w 2008 na
,Liguid Page” w Tate Britain i Moving Type Exhibition,
w Gutenberg Museum, w Mainz w 2011. Instalacja “Air”
zostala zaprezentowana na Pinselstrich vs. Megapixel

Medien- /Kunst aus Warschau, w DreZnie w 2013.




MISTRZ I..

Wyklad bedzie refleksja na temat nauczania.
Autorka od nieomal 20 lat prowadzi zajecia
i projekty wspélpracowe na wydzialach pro-
jektowych w Polsce i zagranica. W prezentac-
ji odnosi sie do filozofii nauczania profesora
Krzysztofa Lenka - mentora i mistrza oraz
do osobistych doswiadczen. Kanwe stanowia
wypowiedzi profesora Lenka, zarejestrowane
przez jego syna - Jacka Lenka. Obserwacje,
ktorymi Mistrz dzieli sie u schytku swojego
zycia, pozwalaja zada¢ pytanie o rézne formy
mentoringu, zadania i formy relacji miedzy
nauczajacym, a uczniem. Punktem wyjscia
do tych rozwazan staje sie cytat z Galileusza,
ktory w $lad za swoim uczniem, profesor
Lenk przytacza w wypowiedzi zamykajacej
ksigzke “Podaj dalej. Krzysztof Lenk w roz-
mowie z Ewa Satalecka”, wydanej w 2018
przez krakowskie wydawnictwo Karakter,

a obecnie przygotowywanej do wydania an-

Po
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glojezycznego: Juz w Stanach prowadzilem
kiedy$ wyktady i warsztaty na Illinois Uni-
versity w Urbana-Champaign dla $wietnych
studentéw ostatniego roku. To byta dobra
szkota, oni duzo czytali; jeden z nich, przy
okazji rozmowy dotyczacej ¢wiczenia, po-
kazat mi wydrukowany cytat z Galileusza,
ktory brzmiat: ,|Nie mozna cztowieka niczego
nauczy¢, mozna tylko poméc mu odnalez¢ to,
co jest w nim samym”. Chyba nie odnosi sie
to do wszystkich obszaréw aktywnosci ludz-
kiej, ale kiedy mowimy o dizajnie czy sztuce,
to pewnie tak jest. Mozemy tylko pomdc stu-
dentowi rozwingé to, co jest w nim samym
(str. 341). To piekny przyklad teorii umystu.
Mistrz cytuje ucznia, cytujacego innego mis-
trza. Czyni to w odpowiedzi na pytanie: Co
nauczyciel powinien da¢ studentowi, podsu-

mowujac wlasne zycie.

daj dalej

, nauczanie, fycie
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PAULINA ROJEK-ADAMEK

Badaczka spoteczna, w swojej pracy naukowo-badawczej
i licznych publikacjach zajmuje sie tematyka designu,
szczegoblnie aspektem spotecznie odpowiedzialnego pro-
jektowania i rolg zawodowa projektantéw. Publikowata
m.in. w czasopismach Polish Sociological Review, Kultu-
ra Popularna, Humanizacja Pracy. Wspétredaktorka tomu
Drafts from Sociology of Design. Introduction to Discus-
sion (2016). Adiunkt w Instytucie Filozofii i Socjologii
Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, od kilkunas-
tu lat wspdtpracuje réwniez z Akademia Sztuk Pieknych
w Katowicach.

Niedawno opublikowata ksiazke ,Designerzy. Rola za-

wodowa projektanta w ogladzie socjologicznym”.




-07-

KREATOR, BADACZ, ARTYSTA..? WYOBRAZENIA | KONTEKSTY RELACYJNE DEFINIOWANIA

LAWODU PROJEKTANTA

Spoteczenstwo postfordowskie jest refleksy-
jne, opiera sie na przeptywie symboli i znakéw
(Lash, Urry, 1994: 112) wspolczesny system
produkcji zas, w opozycji do masowo wytwar-
zanych towardw, przywiazuje coraz wieksza
wage do poszukiwania ,wyrdznikéw” funk-
cjonalnych i estetycznych. W odpowiedzi na
tak opisywane oczekiwania widoczne jest
sieganie do zasobow gospodarki, ktére nie
tyle maja by¢ pomocne w zwiekszaniu pro-
dukcji, ile przyczynia¢ sie do rdznicowania
w zakresie szeroko rozumianej jakosSci. Gdy
zatem konieczne jest poszukiwanie nowator-
skich rozwigzan odpowiadajacych tak defin-
iowanym wyzwaniom, a zarazem tez coraz
cze$ciej formutowanych w dialogu z odbiorca,
pomocna plaszczyzna okazuje sie design.
Poniewaz jednak kategoria designu staje sie
coraz bardziej pojemna, a sami projektanci
poszerzaja zakres obszaréw w jakich loku-
ja swoja aktywno$¢ zawodowa, jednoznaczne
wskazanie czym jest on wspotczes$nie oraz, jak
wyglada, czego dotyczy i jakie pelni funkcje
praca projektantoéw, nie jest zadaniem pros-
tym. Na przestrzeni wiekow projektanci by-
wali opisywani réznymi okresleniami - jako
artysci, rzemieslnicy, ale takze jako rowni

statusem robotnikom. Réznie tez ksztattowaty

sie ich Sciezki ksztalcenia i kariery zawodowe.
Niektdrzy od samego poczatku koncentrowali
sie wylgcznie na projektowaniu przedmiotéw
codziennego uzytku, inni za$ przemieszczali
sie miedzy réznymi formami pracy projek-
towej, wlaczajac w to takze rozwigzania w dz-
iedzinie uslug czy interwencji spotecznych
bliskich sferze artystycznej. Charakter pracy
projektantow byt jednak zawsze silnie pow-
igzany z konieczno$cig obserwowania potrzeb
i oczekiwan zmieniajacego sie spoleczenst-
wa. Opis zawodu projektanta nie moze zatem
ograniczaé¢ sie do prostych klasyfikacji, co
w konsekwencji wymusza znalezienie innych
paradygmatéw. W tym konkretnym przypad-
ku dobrym odniesieniem moze okazaé sie
propozycja skorzystania z dorobku socjologii
relacyjnej oraz inspiracji pracami takich ba-
daczy, jak na gruncie socjologii zawoddow
A. Abbot (1988) czy pola sztuki - H. Becker
(1982/2008) i P. Bourdieu (1992). Z pelng Swi-
adomoscia zlozonosci problemu w niniejszym
wystapieniu podjeta zostanie préba usystem-
atyzowania powyzszych zagadnien w aspekcie
teoretycznym jak i przede wszystkim empiry-
cznym w oparciu o relacje z badan $§rodowiska
polskich projektantéw zrealizowanych przez
autorke w latach 2016-2018.




Design stanowi [...] glowny
czynnik humanizacji
innowacyjnej technologii
oraz kluczowy czynnik
wymiany kulturalnej

i gospodarczej. Ponadto
musi uwzgledniac relacje
strukturalne, organizacyjne,
funkcjonalne i ekonomiczne

- Paulina Rojek-Adamek



SpeicHrzE NAD Brpa :: Bydgoskie zabytkowe
spichrze nad Brdg s3 niemal jak herb mi-
asta. Stanowig niewymys$lone w konkursie
odwieczne logo Bydgoszczy. Skad tyle
sympatii szacunku i dumy mieszkancow
dla, mozna powiedzie¢, tylko spichrzy?
- budowli zdecydowanie skromniejszych
od bogatych kamieniczek, stylowych
ko$ciotéw, czy waznych pomnikéw? By-
dgoszcz powstala w miejscu nieprzypad-
kowym. Tu podwodjnie krzyzowaly sie sz-
laki lagdowe z Wielkopolski na Pomorze,
z Krajny na Mazowsze oraz z ,,od zawsze”
najwazniejszym polskim szlakiem hand-
lowym jakim byta Wista.

Dzi§ w wyremontowanych Spichrzach
prezentowane s3 wystawy Muzeum Okre-
gowego.

W okolicy Bydgoszczy Wisla, ta prawdzi-
wa arteria wodna, laczy sie naturalnie
z innym szlakiem wodnym - z rzeka
Brda, a od XVIII wieku przez Kanat Byd-
goski z Notecig, Odrg i Europa Zachodnia.
W XV i XVI wieku Bydgoszcz rozwijala sie
niezwykle dynamicznie. Motorem tego
rozkwitu by} oczywiscie handel.

Miasto szybko przekroczylo obszar
wyznaczony murami miejskimi. Pomysl-
nos¢ gospodarcza dzialala jak magnes.
Sprzyjala rozwojowi osadnictwa w mies-
cie. T jak sadzicie Panstwo, jakze tez
rozwijala sie przestrzennie Bydgoszcz

TJ-

od XV do XIX. Na obu brzegach Brdy
budowano spichrze z kupieckimi kan-
torami, magazyny, przystanie, stocznie
remontowe. Przy rzece wznoszono takze
klasztory karmelitow, klarysek, bernar-
dynéw, ale spichrze przede wszystkim.
Brda w miescie byta najwazniejsza. Dum-
ny z miasta XVII-wieczny burmistrz Wo-
jciech Lochowski w swojej Kronice pisat:

Bydgoszcz stynie takze z portu. Po obu
stronach rzeki ma budowle okazate,
warte ogladania, wzniesione wylacznie
w celu magazynowania zboza, ktore
w ogromnych ilosciach zwoza tu z Wielko-
polski, a szczegdlnie z calych Paluk,
Krajny i krain kaszubskich. W calym
Krdlestwie Polskim trudno znalez¢ drugie
miasto, gdzie kazdego roku gromadzono
tak wielkie ilo$ci zboza, stad w dogodnej
porze wywozi sie je do Gdanska. Z Gdans-
ka z kolei, w gore rzeki , przywozi sie do
Bydgoszczy mnostwo $ledzi, soli zam-
orskiej, pomaranczy, win francuskich,
renskich, kanaryjskich, kretenskich lub
matmazyjskich.

W okresie rozbioréw Polski znaczenie
handlu drogami wodnymi nie zmalalo.
Wrecz przeciwnie. Duze ozywienie
wprowadzilo wybudowanie w latach
1772-1800 Kanalu Bydgoskiego do No-
teci i Odry, oraz przeksztalcenie dawnej
Wyspy Menniczej w Wyspe Milynska.

Filozofia dizajnu
Bydgoszcz 14-15.06.2019
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Na Wyspie wybudowano caly kompleks
miynéw i spichrzy zwigzanych m.in.
Z aprowizacja armii pruskiej. To wtedy
tez, juz poza Wyspa Milynska i owcze-
snym miastem, w zakolu Brdy wzniesio-
no ogromne Spichrze Krolewskie, ktore
zniszczone w czasie II Wojny Swiatowej
zastgpita wspolczesna Opera Nova.

Do dzisiaj zachowalo sie w Bydgoszczy
zaledwie kilka historycznych spichrzy,
a sprzed XIX wieku tylko cztery. Wszystkie
przy brzegach rzeki, w $cistym centrum
miasta, wszystkie szachulcowe i wszyst-
kie dzisiaj pelnigce funkcje muzealne.

Trzy spichrze przy ul. Grodzkiej 7-11,
(ktére takze s3 wspolczesnym logo
Bydgoszczy) zostaly zbudowane w latach
1793-1800r. przez kupca Samuela Gotlieba
Engelmanna. Pierwotnie kompleks przy
ul. Grodzkiej sktadat sie z pieciu spichrzy
w zabudowie szeregowej. W 1960 roku
doszczetnie splonely dwa spichrze
(13 i 15). Juz woéwczas byly tak mocno
wpisane w tradycje miejska, ze dotad
wsrod bydgoszczan odzywajq sie glosy za
ich rekonstrukcja. Zachowane spichrze
W 1962 roku zostaly zaadaptowane na
cele ekspozycyjne bydgoskiego Muzeum.
W 2006 roku zakonczono ich gruntowny
remont i modernizacje wnetrz.

Szczegolnie ulubiony przez bydgoszczan,
a zarazem charakterystyczny jest spichrz
najblizszy ul. Mostowej, zwany nieraz
yholenderskim” ze wzgledu na krazynowy
dwuspadowy dach. Przed tym spichrzem
wspolczesnie zorganizowano niewiel-
ki amfiteatr oraz usytuowano brazowy
model sredniowiecznej Bydgoszczy.

Czwartym, najstarszym  bydgoskim
spichrzem jest tzw. Bialy Spichrz na
Wyspie Miynskiej. Wybudowany zostat
w IV ¢wierci XVIII wieku, tuz przy przy-
czotku nieistniejacego juz Mostu Maga-
zynowego, do ktérego nawigzuje piekna
wspotczesna kladka piesza lgczaca Wyspe
Mtyniska z Opera Nova. W 1975 roku wraz
z innymi obiektami na Wyspie Miynskiej
Bialy Spichrz przekazany zostal Muzeum.

Na Wyspie Mlynskiej sg jeszcze inne
dawne spichrze, ale te pochodzg juz z XIX
wieku. Ok. 1851 roku nad Brdg Miynowka
wzniesiono spichrz maki workowanej,
gdzie obecnie miesci si¢ stylowa restau-
racja ,Karczma Miynska”. Caly czas
na godna adaptacje czekaja tzw. Miyny
i Spichrze Rothera naprzeciwko prze-
pieknej nowoczesnej mariny w péinocnej
czeSci Wyspy Miynskie;j.

Filozofia dizajnu
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Graficzne projektowanie
1nformac11 [...] pozwala
Zrozumiec rzeczy,
struktury, informacje,
ktore wyrazone wylacznie
werbalnie sg przytlaczajace
1 zbyt skomplikowane

- Ewa Satalecka



Pojazpy SzyNowt PEsa Bypcoszcz :: Zaklady
zostaly uruchomione w 1851 jako Ost-
bahn-Werkstatt-Bromberg (z niem.
Zaklady Naprawcze Kolei Wschodniej
Bydgoszcz) i przez caly XIX i XX wiek za-
jmowaly sie wylacznie naprawami tabo-
ru kolejowego. Po II wojnie $wiatowej
funkcjonowaly jako Zaklady Naprawcze
Taboru Kolejowego (ZNTK) w Bydgo-
szczy. W 2001 przedsiebiorstwo przy-
jeto obecna nazwe i rozpoczeto produkcje
pojazdéow szynowych - najpierw kole-
jowych, a w 2005 réwniez tramwajow.
Z czasem produkcja stala sie podstawowa
dzialalnoscia Pesy.

Do najwazniejszych rodzin produkow-
anych pojazdéow naleza: lokomotywy
Gama, elektryczne zespoty trakcyjne Elf,
spalinowe zespoly trakcyjne Link oraz
tramwaje Swing i Twist. Pojazdy wypro-
dukowane przez Pese eksploatowane s3
w 12 panstwach: na Bialorusi, w Bulgarii,
w Czechach, w Kazachstanie, w Niem-
czech, na Litwie, na Ukrainie, w Polsce,
w Rumunii, w Rosji, na Wegrzech i we
Wtoszech.

W ostatnich latach dynamicznie rozwi-
jajaca sie branzg przemystu w Polsce jest
produkcja dobrze zaprojektowanych po-
jazdow szynowych, zas jej niekwestion-
owanym liderem sg bydgoskie zaklady
PESA SA. Osobami posrednio odpowied-
zialnymi za to, ze nasz kraj dogonil swi-
atowa czotéwke producentow tego typu
maszyn s Bartosz Piotrowski i Jacek
Konop.

BarTosz ProTrowski :: w latach 1994-1998
studiowal na Wydziale Wzornictwa Prze-
mystowego Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Dyplom otrzymal w 2006
roku na Wydziale Architektury i Wzor-
nictwa Przemystowego Akademii Sz-
tuk Pieknych w Gdansku, gdzie obronit
doktorat w 2010 roku. Od 2005 roku
pracuje w PESA Bydgoszcz SA, gdzie
obecnie jest szefem Dzialu Przemysto-
wego Projektowania w Departamencie
Badan i Rozwoju. Stworzyt ponad tuz-
in projektow kolejowych pojazdow. Od
2010 roku wyktada na Wydziale Inzynie-
rii Mechanicznej Uniwersytetu Techno-
logiczno-Przyrodniczego w Bydgoszczy.
Z Kamilg Kaminskga prowadzi Circle Stu-
dio Projektowe (www.circle.com.pl).

Jacek Kownop :: jest projektantem, tech-
nologiem i konstruktorem pojazdéw
szynowych, cztonkiem Sekcji Metod Ek-
sperymentalnych Mechaniki w Komite-
cie Mechaniki PAN. Pracowat jako tech-
nolog w ZNTK Bydgoszcz SA, INPLAST
GTZ i PESA Bydgoszcz SA. W latach
2005-2006 byt wspottworzyt zespot pro-
jektowy Foot-Print Project EUREKA, a od
2007 do 2011 roku pelnit funkcje zastep-
cy szefa projektu przy pojazdach DMU
ATR 220 i EMU ELF w PESA Bydgoszcz
SA, gdzie od 2010 roku jest dyrektorem
Dziatu Badan i Rozwoju.

Filozofia dizajnu
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Wyspa MeyNska :: Wyspa Miynska jest
wyspa o powierzchni ok. 6 ha na Brdzie,
sgsiadujgca od wschodu ze Starym Mi-
astem. Dzisiaj pelni funkcje przede
wszystkim rekreacyjne oraz kulturalne:
jest miejscem spaceréow wzdluz bul-
warowych brzegéw, kanalu “miedzy-
wodzie”, a centralna duza lgka stanowi
miejsce piknikow i réznego rodzajow
imprez plenerowych; tutaj tez znajduje
sie 5 budynkéw (gléwnie dawnych, XIX-
i XX-wiecznych spichrzy, magazynéw
i domoéw mieszkalnych pracownikow
i urzednikéw miynskich) mieszczacych
ekspozycje muzealne Muzeum Okrego-
wego.

Do waloréw krajobrazowych tego miejsca
zalicza sie takze tzw. Wenecje Bydgoska
- nieco na wyrost przez bydgoszczan
w ten sposdb nazywany architektoniczny
zespot nad odnoga Brdy - Miynowka,
majacy nawigzywac do wloskiej Wenecji,
chociaz wecale bezposrednio z woda nie
stykajacy sie. Zespdt ten tworza gidwnie
tylne-podworzowe czesci i zaplecza XIX-
i XX-wiecznych budynkéw mieszkalnych
(przy ul. Poznanskiej i Welnianym Ryn-
ku), ich oficyn i przybudéwek o watpli-
wych walorach architektonicznych i es-
tetycznych, rozciggnietych wzdtuz alejki
spacerowej nad rzeka.

Przez caly okres przedrozbiorowy wyspa
nie byla wlasnoscig miasta, a jako wlas-
nos¢ krolewska byla administrowana
bezposrednio przez starostow - przed-
stawicieli krdla, rezydujacych na zam-
ku w Bydgoszczy, ktorzy takze posiadali

tutaj swoje miyny oraz tartak (u ujscia
“miedzywodzia” i Mlynowki).

Od ok. pol. XIV w. do pocz. XX w.
w potnocnym krancu wyspy znajdowa-
ly sie¢ drobne miyny wodne i spichrze,
a od XV w. laznia miejska. W potudnio-
wym krancu wyspy znajdowat sie most
pilarski i tartak, a w czesSci wschod-
niej zabudowania mennicy. Tutaj tez
znajdowalo sie nabrzeze, stuzace jako
przystan dla barek z surowcami do dz-
ialalnosci menniczej.

Na wyspe wjezdzato sie¢ mostem farnym
od strony kosciota Sw. Marcina i Mikotaja
na Starym Miescie, uzytkowanym wspol-
nie przez miasto i starostow krolewskich
(wyspa nie byla wlasnos$cig miasta).

Jednak szczegdblnego znaczenia jako mie-
jsce lokalizacji mlynéw i spichrzy wys-
pa doznata pdzniej - w okresie zaborow
w XIX w.

W 1594 r. we wschodniej czesci Wyspy
Stanistaw Cikowski z Krakowa na pod-
stawie przywileju krolewskiego zalozyl
prywatna mennice, zlikwidowana pos-
tanowieniem Sejmu Rzeczypospolitej
W 1601 r. Lokalizacje zabudowan men-
niczych znamy na podstawie badan ar-
cheologicznych z 1994 r. W koncu XVIII
w. na fragmencie terenu zajmowanego
dawniej przez mennice zbudowano dom
dla pracownikéw jednego z tutejszych
miynéw, w ktorym od 2008 r. miesci
sie ekspozycja Muzeum Okregowego jako
Europejskie Centrum Pieniadza.
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Kubacka

EKO CZY NIE EKO? 0 EKOLOGICZNYCH | PSEUDOEKOLOGICZNYCH
NURTACH WE WSPOLCZESNYM DIZAJNIE PRODUKTOWYM

Jestem historykiem sztuki, skoriczylam tez studia
podyplomowe z historii. Obecnie zwigzana jestem
z Uniwersytetem Lddzkim jako doktorantka (trzeci
rok Studiéw Doktoranckich Nauk Humanistycznych
na Wydziale Filozoficzno-Historycznym). Od wielu
lat pracuje réwniez jako redaktorka i dziennikarka,
publikujac artykuly dotyczace sztuki, dizajnu, ar-
chitektury wnetrz (m.in. w ,,Art&Business”, ,,Gaze-
cie Wyborczej”, , Przekroju” oraz miesiecznikach
wnetrzarskich takich jak ,,Dobre Wnetrze” , ,,Dom
& Wnetrze”, , Elle Decoration”). Artykuly naukowe
publikowatam m.in. w ,,Tkonothece” (pismo Insty-
tutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego),
»Acta Universitatis Lodziensis. Folia Historica”,
»,Quart. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uni-
wersytetu Wroctawskiego”, ,West Bohemian His-
torical Review” (pismo University of West Bohemia
i Universitdt Hamburg).

Rosngca $wiadomos¢ ekologiczna wspodtczesnych spotec-
zenstw, zdawanie sobie sprawy z postepujacej degradacji
Srodowiska naturalnego i konieczno$ci wdrozenia Srodkow
zaradczych znalazly swoje odbicie rowniez w dziedzinie diza-
jnu, jako $ciSle zwigzanej z produkcja - i szerzej - z kon-
sumpcjonizmem. Niektére z trendow czy projektéw odwotu-
jacych sie do ekologii mozna oceni¢ jako powierzchowna,
a nawet ,efekciarska” odpowiedZ na realny problem; inne
tendencje wydaja sie bardziej efektywne, jesli chodzi o ich
wplyw ochrone §rodowiska. Recykling, jedno z ,przykazan”
nowoczesnego dizajnu, nie jest oczywiscie wynalazkiem
naszych czaséw, towarzyszy sztuce uzytkowej od poczat-
kéw jej dziejow, tyle ze do tej pory bratl sie z niedostatku.
W XXI wieku, pomagajac zachowa¢ surowce naturalne, ma
ocali¢ biednych i bogatych od nadmiaru - $mieci. Materiata-
mi, ktére zyskaly popularno$¢ na fali postulatéw proekolog-
icznych, sa m.in. tektura i miedZ. Te ostatnia, spopulary-
zowang we wspolczesnej sztuce uzytkowej przez angielskiego
projektanta Toma Dixona, mozna okres$li¢ jako materiat eko-
logiczny, gdyz w stu procentach poddaje sie recyklingowi
i w trakcie tego procesu nie traci na jakosci. Problematy-
czne kwestie stanowia recykling plastiku oraz drewna (w nim
specjalizuje sie holenderski projektant Piet Hein Eek, zwany
tez guru upcyklingu). Upcyklingowi warto poswieci¢ sporo
uwagi, poniewaz rozwijajac sie burzliwie, zdobywajac sobie
wielka popularnos¢, definiuje jednocze$nie na nowo pojecie
projektu i projektanta.

M. Frazer, Boek Piet Hein Eek, Eindhoven 2011

S. Han, D. Tyler, P. Apeagyei, Upcycling as a design strat-
egy for product lifetime optimisation and societal change,
https://e-space.mmu.ac.uk/605265/1/PLATE%202015%20
Upcycling%?20Paper.pdf, [data dostepu 10.05.2019]

F. Jimenez, S. Pompidou, N. Perry, Environmental-energy
analysis and the importance of design and remanufactur-
ing recycled materials, “International Journal on Interactive
Designand Manufacturing”, 2016, 10 (3), s.241-249.

D. Norman, Wzornictwo i emocje, Warszawa 2015
E. Wilhide, Historia designu, Warszawa 2017
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Favara-Kurkowski

NOWY PARADYGMAT DOSWIADCZENIA UZYTKOWNIKA W RAMACH DIZAINU

Monika Favara-Kurkowski jest obecnie student-
ka studiéw magisterskich na kierunku filozofii na
Uniwersytecie Warszawskim, a jej badania kon-
centrujg sie na estetycznych aspektach procesu
projektowania i jego produktéw, a przede wszyst-
kim na doswiadczeniach estetycznych zwigzanych
z przedmiotami codziennego uzytku.

W roku 2004 ukonczyla studia magisterskie w dz-
iedzinie wzornictwa przemystowego na Politech-
nice w Mediolanie.

W latach 2005-2013 pracowata w dziedzinie diza-
jnu w Mediolanie.

W filozofii dyskusje na temat ,,design objects” stawiajq funk-
cje na pierwszym planie. Tego rodzaju podejscia filozoficzne
mozna znalez¢ w ksigzkach Glenna Parsonsa, Allena Carlsona
i Jane Forsey, ktorzy skupiaja sie gléwnie na kategorii funk-
cji, aby promowac estetyczng wartos$¢ dizajnu. Twierdze, ze
opracowania doznania estetycznego, oparte tylko na funkcji,
moga zubazad rozumienie satysfakcji uzytkownika, poniewaz
staraja sie dopasowac¢ do kulturowo wytwarzanych kategorii
estetycznych. Drugim zadaniem tego wystapienia jest wyka-
zanie, ze techniczna reprodukcja, rozumiana jako warunek
filozoficznej definicji “design objects”, zostala niesprawied-
liwie zaniedbana. Uwazam, ze przesuniecie uwagi z kategorii
funkcji na techniczna reprodukcje ujawnia nowy paradygmat
doswiadczenia uzytkownika, ktéry wzbogaca filozoficzna
perspektywe ujmowania dizajnu. Konczac, wskazuje na
emancypacyjny aspekt doswiadczenia uzytkownika, ktory
objawia sie w spotkaniu z masowo produkowanymi przedmi-
otami, lub raczej przez to, ze techniczna reprodukcja materi-
alizuje miejsce dla wywrotowego potencjatu w uzytkowniku.

Forsey, Jane, The Aesthetics of Design, Oxford University
Press, 2013. s.162

Parsons, Glenn. The philosophy of design. Cambridge, UK:
Polity Press, 2016

Weber, Samuel M., and Jan Burzynski. Teatralno$¢ jako me-
dium. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego,
2009
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DESIGN W ESTETYCE IMMANUELA KANTA

Magister filozofii, doktorantka w Zakladzie Estetyki
Instytutu Filozofii na Uniwersytecie Warszawskim.
Publikowata w ,,Sztuce i Filozofii”, , Filo-Sofija”,
»The Polish Journal of Aesthetics”. Zainteresowa-
nia: estetyka, doswiadczenie estetyczne.

Tytut referatu jest nieco przewrotny; mogtby sugerowad, ze
oswieceniowy filozof, autor Krytyki wladzy sadzenia, uzywa
terminu design. Nie chodzi jednak o samo stowo, a o tem-
at zwigzany z przedmiotami uzytkowymi, do ktérych ono
odsyta. Kant, twdrca systemu krytycznego i nowoczesnej idei
transcendentalizmu, w ramach swoich dociekan nad estety-
czng wladza sadzenia nie stronit od przywolywania pewnych
drobnych przykladéw, czerpanych z codziennego do$wiad-
czenia. Przyklady te, rozsiane i ukryte w gaszczu skomp-
likowanego wywodu, s3 wprawdzie nieliczne, ale pomaga-
ja zrozumie¢ m.in., w czym tkwi u Kanta réznica pomiedzy
pieknem wolnym (pulchritudo vaga) a pieknem zaleznym
(pulchritudo adhaerens).

Piekno wolne wypelnia znamiona estetycznego sadu smaku,
poniewaz nie odsylajac do zadnego okreslonego pojecia,
uniemozliwia sformutowanie sadu logicznego. Jako przyklady
piekna wolnego Kant wskazuje rosliny, zwierzeta, muzyke
bez tekstu czy liSciasty ornament na papierowej tapecie
[Kant, 106]. Piekno zalezne z kolei sugeruje okreslone pojecie
i wywotuje ,,upodobanie rozumowe” [Kant, 108]. Dlatego do
piekna zaleznego Kant zalicza przede wszystkim przedmioty
uzytkowe - jako uzytkownicy rozpoznajemy ich cel (dobro),
a zatem intelekt odnajduje pojecie. Tak wiec w wypadku pul-
chritudo vaga przedmiot jest jedynie dany, jawigc sie¢ naszym
zmystom i powodujac swobodng gre miedzy wyobraznia a in-
telektem. W wypadku pulchritudo adhaerens przedmiot jest
pomySlany i jest narzedziem [Kant, 108].

Jednak dopiero zaproponowanie przez Kanta podzialu na
czysty sad smaku i stosowany sad smaku [Kant, 107-109]
w pelni przenosi omawiany problem z poziomu empiryczne-
go na poziom sadzenia (transcendentalny). Nie sam przed-
miot, ale sposéb jego doswiadczania (wraz z warunkami
znajdujacymi sie po stronie podmiotu) okazuje sie kluczowy
w estetyce Kantowskiej.

Literatura: I. Kant, Krytyka wladzy sadzenia, przel. J. Gatec-
ki, PWN, Warszawa 1986.
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DIZAIN JAKO OPIUM LUDU? DIZAJN JAKO OPIUM LUDU?

Doktorant w Instytucie Filozofii Uniwersytetu
Warszawskiego. W swoich badaniach naukowych
koncentruje sie przede wszystkim na filozofii pol-
ityki i etyce spolecznej. Przygotowuje rozprawe
doktorska dotyczaca problemow zwigzanych z (nie)
obywatelami we wspdtczesnych teoriach sprawied-
liwos$ci. Pracownik korporacji medialnej, komenta-
tor sceny politycznej, sportowiec.

Stynna fraza Karola Marksa okreslajaca religie jako opi-
um ludu doczekata sie wielu interpretacji, przeksztatcen
i nieporozumien. Wydaje sie, ze warto sie do niej odwotaé
takze przy dyskusji o filozofii dizajnu, a parafrazujac to st-
wierdzenie, mozna postawi¢ pytanie, czy wspoétczesny diz-
jan mozna traktowaé jako swoiste opium ludu. Odwotujac sie
wprost do pracy Marksa, chcialbym - troche prowokacyjnie -
zastanowic¢ sie nad tym, czy ,,nedza dizajnu jest jednoczes$nie
wyrazem rzeczywistej nedzy i protestem przeciw nedzy rzec-
zywistej. Dizajn jest westchnieniem uci$nionego stworzenia,
sercem nieczutego Swiata, jest dusza bezdusznych stosunk-
6w. Dizajn jest opium ludu”. Uwazam, ze w pewnych as-
pektach jezyk religii mozna poréwnac do jezyka dizajnu. Jak
stwierdzil Deyan Sudjic, ,,dizajn stuzy ksztaltowaniu wyo-
brazenia o tym, jak nalezy postrzega¢ przedmioty”, z kolei
religia zdaniem Marksa jest ,,0g6lna teorig tego Swiata, jego
encyklopedycznym skrétem, jego logika w popularnej form-
ie”. Jednak dizajn (jak i jego jezyk) mozna postrzegal zu-
pelnie inaczej, co pokazujg zaréwno wspominany Sudjic, jak
i Victor Papanek. Dizajn moze by¢ wykorzystany do ksz-
taltowania opinii publicznej, zmiany nastawiania do grup
wykluczonych, jak i innych istotnych kwestii spotecznych.
Podobnie zreszta jest z religig, ktdra mozna rozumie¢ jako
wyraz moralnosci (albo wrecz jej wyznacznik). W swo-
im wystapieniu chcialbym wskaza¢ na zagrozenia zwigzane
z jezykiem dizajnu, jak i pozytywne wartosci jakie mozna
w nim znaleZé. Przy czym chcialbym zaznaczy¢, ze dizajn
(za Sudjicem) rozumiem bardzo szeroko, jako ,jezyk, dzieki
ktérem mozna ksztattowaé przedmioty i dostosowywac prze-
kaz jaki za sobg niosg”.

Wybrana bibliografia:

Marks K., Przyczynku do krytyki heglowskiej filozofii prawa.
Norman D., Dizjan na co dzien.

Papnek V,, Dizajn dla realnego $wiata.

Sudjic D., Jezyk rzeczy.
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Piechocka-Nowakowska

DESIGN - MIEDZY SPOLECZNYM ZAANGAZOWANIEM A KONSUMPCJA

Absolwentka socjologii, producentka wystaw, an-
imatorka i popularyzatorka polskiego designu.
Koordynatorka i wspdéttwdrczyni wydarzen podczas
trzech edycji festiwalu £6dz Design. Od 2013 roku
wspotpracuje z Instytutem Adama Mickiewicza, dla
ktdorego zrealizowala szereg wystaw na najwaznie-
jszych wydarzeniach zwigzanych z designem na
$wiecie, m.in. XXIi XXII Miedzynarodowe Triennale
w Mediolanie, London Design Biennale, WantedDe-
sign w Nowym Jorku, Design March w Rejkiawiku,
Dutch Design Week w Eindhoven, London Design
Fair, Inno Design Tech Expo w Hongkongu, Mi-
lan Design Week, Istanbul Design Biennale i wiele
innych. Wspéttworzy strategie promocji polskiego
designu za granicg dla Programu Polska Design
w IAM.

W czasach gdy niepokdj zwigzany ze zmianami klimatu,
postepujaca urbanizacja, wzmozong migracja stat sie codzi-
ennoscia, definiujacemu sie na nowo designowi przypisywa-
na jest niezwykle wazna rola. Projektant ma by¢ humanistg
i wizjonerem. Globalne problemy stawiajg przed nim zupelnie
nowy rodzaj odpowiedzialnosci. Design w dyskursie public-
znym jawi sie coraz czeSciej jako antidotum na wspoétczesne
problemy i kryzysy . Podczas organizowanej od ponad 10 lat
konferencji ,,What Design Can Do” w Amsterdamie, projek-
tanci, krytycy designu, obserwatorzy trendéw dyskutuja nad
rozwigzaniami najbardziej zaprzatajacych opinie publiczna
probleméw spotecznych.

Z drugiej strony, w podstawowej definicji, design wciaz sprow-
adza sie do projektowania i produkcji estetycznych, funk-
cjonalnych przedmiotéw na masowa skale. Jest wytworem
konsumpcyjnej kultury kapitalistycznej. Jak pisze Don Nor-
man ,,Dizajn nabiera znaczenia politycznego (...)W kulturach
zachodnich odzwierciedla kapitalistyczne znaczenie rynku,
ktadzie sie w nim nacisk na aspekty zewnetrzne uznawane za
atrakcyjne dla Kklienta(...) otaczajg nas przedmioty pozada-
nia(...)” . ; Mate i duze marki buduja swoja konkurencyjnos$¢
przez dobre wzornictwo. W swoich strategiach rozwoju klada
coraz wiekszy nacisk na ekologie, projektowanie zréwn-
owazone, fair trade czy zero waste, ktore staja sie warto$cia
dodang majaca podnosic¢ ich sprzedaz. Swoje produkty prez-
entuja podczas miedzynarodowych targéw designu, m.in.
w Mediolanie, Paryzu, Londynie, ktére czesto swym rozm-
iarem i rozmachem przypominaja wystawy Swiatowe. Hale
Salone del Mobile czy Maison & Objet przywodza na mysl
Krysztatlowy Palac Josepha Paxtona zbudowany na Wielka
Wystawe Przemystu Wszystkich Narodéw w Londynie w 1851
roku. Strategia promocji wielu krajow opiera sie na udziale
w tego typu wydarzeniach i kreowaniu wizerunku poprzez
prezentacje designu jako dobra narodowego.
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CZY SZTUKA INSTALACII BRONI SIE SAMA? BADANIE WPLYWU KONTEKSTU
PREZENTACII INTERAKTYWNEJ SZTUKI | INFORMACII KURATORSKIE) NA EMOCIJE

| SADY ESTETYCZNE ODBIORCOW

Pracuje jako adiunkt w Katedrze Psychologii Ek-
sperymentalnej KUL. Zajmuje sie badaniami estety-
ki empirycznej, a takze mozliwo$ciami tworzenia
i odbioru sztuk wizualnych przez osoby z niepelno-
sprawnoscia wzroku. Wspdélpracuje z instytucjami
kultury (m.in. z Galerig Labirynt, Muzeum His-
torii Miasta Lublina). Autorka licznych publikacji
w czasopismach o zasiegu krajowym, a takze ar-
tykuldw anglojezycznych.

mgr Agata Sztorc - kuratorka programu edu-
kacyjnego Galerii Labirynt. Inicjuje i realizuje
liczne projekty edukacyjno-artystyczne i warsz-
taty tworcze, skierowane do odbiorcéw w réznym
wieku, takze do osob z niepelnosprawnosciami.
Wspoétkuratorka czterech interaktywnych wystaw
sztuki wspoétczesnej dla dzieci: ,,Kryjéwka” (2015),
,Na opak” (2016), ,,Zamknij oczy!” (2017), ,,Sktad
sztuki” (2018) oraz kuratorka wystawy prezentu-
jacej instalacje ,,Brzuchoméwca i milczace obrazy”
(2019).

Prezentowane badanie dotyczyto tego, czy na doswiadcze-
nie estetyczne sztuki instalacji maja wplyw fizyczny kon-
tekst prezentacji dziela (w galerii sztuki badZ poza galeria
- w sali wykladowej) oraz zapoznanie odbiorcéw z informac-
ja kuratorska dotyczaca instalacji (tak badZ nie). Na podst-
awie wynikow wczes$niejszych badan dotyczacych odbioru
sztuki wspodtczesnej postawiono nastepujace hipotezy bad-
awcze: Osoby, ktore ogladajg instalacje w galerii, wyzej war-
tosciuja wystawe, niz osoby, ktére ogladaja wystawe poza
galeria (Bieber, Nadal, Leder, 2015b; Griiner, Specker, Leder,
2019), a takze oceniaja swoje doznania wynikajgce z kon-
taktu ze sztuka jako w wiekszym stopniu ptynace ,,z ser-
ca” niz ,z umystu” (poniewaz obcujac z instalacjag w gale-
rii w wiekszym stopniu koncentrujemy sie na doznaniach
plynacych z ciala - por. Pelowski i in., 2018) oraz jako majace
wieksza wage (jako ze sztuke wystawiana w galerii charak-
teryzuje rodzaj szczegélnej aury - por. Hayn-Leichsenring,
2017); Zapoznanie sie z opisem kuratorskim podwyzsza
warto$ciowanie i rozumienie instalacji (np. Jucker, Bar-
rett, Wlodarski, 2014; Millis, 2001; Swami, 2013). Osobami
badanymi (N = 125) byli studenci, nowicjusze w dziedzinie
sztuki. Wszystkie hipotezy zostaly zweryfikowane pozyty-
wnie. Uzyskane wyniki $wiadczg o tym, ze sztuka instalacji
moze by¢ doceniana przez nowicjuszy, ale powinna by¢ odbi-
erana w naturalnych warunkach (w przestrzeni wystawien-
niczej) lub po zapoznaniu sie z informacja kuratorska.
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DIZAJN: WSPOL-PROJEKTOWANIE LUDZKICH | NIE-LUDZKICH CIAt

Doktorant w Instytucie Filozofii UAM w Poznaniu,
gdzie zajmuje sie tematem konceptualizacji i prak-
tyk ciata w perspektywie posthumanizmu i nowego
materializmu (2013). Absolwent kierunku filozo-
fia w IF UMK w Toruniu (2011): praca dyplomowa
Anty- psychiatria: filozofia i praktyka. Zatozyciel
fundacji i redaktor portalu internetowego ,,Machina
Mysli” (2017). Razem z Krystyng Lamg Szydtowska
organizowat transdyscyplinarne warsztaty Prakty-
ka ksztaltowania wiedzy w ruchu. Jego zaintereso-
wania badawcze skupiajg sie wokoét poststruktural -
izmu i zagadnienia stawania sie (Gilleus Deleuze
i Felix Guattari), zycia w ogdle (zoe), posthuman-
izmu, feministycznych teorii krytycznych, nowego
materializmu, estetyki egzystencji, anty-psychiat-
rii i szeroko rozumianej cielesno$ci oraz ekspery-
mentéw z nig zwigzanych. Razem z Fundacjg Sens
Ruchu organizowat cykl warsztatéw Micropolitics
and Affects. Collaborative choreographic practices
& morning reading sessions. Publikowat w , Prak-
tyce Teoretycznej”, ,,Machinie Mys$li”, ,,eCzasKul-
tury” oraz serii naukowej ,,Scripta” IFK UW.

Dizajn jako przestrzen wytwarzania, produkcji, stanowi
specyficzny rodzaj plaszczyzny wylaniajacej z siebie uklady
(Deleuze i Guattari 2015, 2017) ludzkich i nie-ludzkich ciat:
materiatéw, pomiaréw, aparatury, projektantéw, inzynieréw,
produktéw itp. Uznajac nurty posthumanizmu i nowego ma-
terializmu za plaszczyzne swoich teoretycznych rozwazan,
pragne zastanowic sie nad mozliwymi wspdtprzeksztatcenia-
mi, zachodzacymi w proces stawania sie materii (Barad 2007).
Zdaniem fizyczki-filozofki Karen Barad rzeczy, okreslane
przez nig mianem fenomendéw, nigdy nie sg czym$ zastanym,
lecz tym, co konstytuowane przez intra-akcje, czyli pro-
cesy produkcji-pragnacej. Jak twierdzi Baruch Spinoza pod-
stawowa wlasciwoscia kazdego rodzaju cielesnego sposobu
istnienia jest jego zdolnos¢ do pobudzania i bycia pobudza-
nym, a tym samym do wspoél-konstytuowania sie (Spinoza
2008). Kazde cialo przeksztalca (jako intra-akcja), jak i jest
przeksztalcane (stanowi rodzaj fenomenu). Rzecz, pomiar,
rozrysowany projekt, maszyny stuzgce do skonstruowan-
ia danego urzadzenia stanowig powigzane ciala dokonujace
wzgledem siebie przeistoczenia. Wspomniani juz Felix Guat-
tari oraz Gilles Deleuze proponuja w tym kontekscie pojecie
stawania-sie, aby za jego pomoca wskaza¢ rézne sposoby up-
odmiotowiania (Foucault 2010), czyli cielesnego wytwarza-
nia. Przyjmujac posthumanistyczng i nowomaterialistyczng
perspektywe (Dolphijn i Tuin 2012) chcialbym zastanowic sie
nad dizajnem poprzez pryzmat réznych sposobow wspotd-
ziatania ludzkich i nie-ludzkich cielesnych sposobdow istnie-
nia. Interesuje mnie zatem nie tylko to, w jaki sposob projek-
tanci wytwarzaja swoje przedmioty, lecz réwniez to, w jaki
sposdb rzeczy upodmiotowiaja, to jest konstytuuja ludzkie
sposoby istnienia.
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W POSZUKIWANIU AKSJOLOGICZNEGO ARCHE ,DIZAJNU” - ROZWAZANIA WOKOL

KATEGORII ,PIEKNA”

Absolwent teologii na Wydziale Teologicznym UAM
w Poznaniu. W roku akademickim 2005/2006 odbyt
stypendium w ramach programu Socrates-Erasmus
na Uniwersytecie Radboud w Nijmegen w Holandii
(Teologia Miedzykulturowa). Od 2018 roku student
filozofii w Instytucie Filozofii na Wydziale Admin-
istracji i Nauk Spotecznych UKW w Bydgoszczy.

Punktem wyjscia ponizszych rozwazan jest pytanie o arché
ludzkich dziatann w kontekscie szeroko pojetej sztuki (w tym
sztuki uzytkowej). Z pozoru prosty problem mozna rozpat-
rywaé na gruncie rdznych dziedzin filozoficznych, takich jak
aksjologia, ontologia, estetyka czy epistemologia. Odpowiedz
na pytanie o zasade tworzenia, szczegdlnie w czasach plural-
izmu pojeciowego, nie jest bynajmniej oczywista. Analogicznie
jak w antycznych czasach mysli przedsokratejskiej poszuki-
wania zasady istnienia wszystkich bytéw skutkowaty wielo-
ma pogladami w tejze materii, rowniez wspdlczesnie mozna
wskazac rozliczne przyczyny nie tylko tworzenia samej sz-
tuki, ale réwniez uznawania czego$ za piekne lub estetyczne.
Zasadniczo poczatkow nauki o pieknie mozna doszukiwac sie
w platoniskiej mysli dotyczacej Idei. Dobro, Prawda i Piekno
stanowig klasyczng triade fundamentalnych wartosSci kultury
antycznej. Przez wiele stuleci w filozofii dominowatl poglad
o bezwzglednosci Pigkna se ipsum - samego w sobie. Piekno
dzieta sztuki niejako partycypowato w uniwersalnej idei Piek-
na. Pézniejsza mys$l chrzescijanska przetransponowata mysl
Platona na wlasny grunt upatrujac zrodta tworczej inspiracji
w Bogu. Zasadnicza zmiane paradygmatu sztuki przyniosta
filozofia nowozytnego empiryzmu. Kategoria piekna przestata
by¢ obiektywna, bowiem podlegata subiektywnemu do$wiad-
czeniu. Tym samym stracita swdj ontologiczno-metafizyczny
fundament. Pozytywistyczny materializm stanowil poniekad
rozwiniecie oraz dopelnienie empirystycznej mysli. Czasy
wspollczesne nie sprzyjaja znalezieniu pierwotnego ZzZrédia
sztuki (postmodernizm). Polifonia wartosci i sposobu ich
ujmowania nie pozwala na jednoznaczne wskazanie zasady
tworzenia. Pomimo tych trudnosci, warto zadaé¢ sobie trud
poszukiwania arché ,,dizajnu”.
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POSTPAMIEC W SZTUCE. FILOZOFIA DIZAJNU MARCINA WICHY

W ksigzce Rzeczy, ktérych nie wyrzucitem Marcin Wicha przezy-
wa $mier¢ matki. Smutne wydarzenie staje sie okazjg do roz-
mowy o estetyce, jej wplywu na przezywanie i postrzeganie
przez nas $wiata. Wicha zadaje pytania dotyczace naszych
relacji z rzeczami, takie jak: jakie przedmioty nalezace do
bliskiej osoby nalezy pozostawi¢ po jej $mierci? Co trzeba
wyrzuci¢? Co moze sie jeszcze przydaé? Wicha porzadkuje,
uklada, przerzuca rzeczy. Pozbywanie sie przedmiotéw to dla
niego konieczny proces, ktéry stanowi czes¢ zatoby. Teraz
spokdj moze zostac osiagniety tylko dzieki rygorom minimal-
izmu. Porzadkowaniu wydaje sie towarzyszy¢ sekretne prag-
nienie, by zrozumie¢ bliska osobe poprzez rzeczy, ktére po
sobie zostawita. W swoim wystgpieniu chciatabym poruszy¢
przede wszystkim temat wplywu pamieci odziedziczonej na
nasz stosunek do rzeczy. Matka Wichy gromadzila rzeczy,
co moze $wiadczy¢ o przebytej traumie, ktorg odziedziczyta
po swoich rodzicach. Przezycie obozu koncentracyjnego,
w ktorym cztowiek doswiadcza ciggtego braku rzeczy, ubdst-
wa i upokorzenia, wplywa na pézniejsze projektowanie swojej
materialnej rzeczywistos$ci. Ludzie, ktérzy posiadaja bardzo
mato, pdzniej czesto rekompensuja sobie braki i nie potrafig
niczego wyrzucaé. Bardzo ciekawy w tej historii jest rowniez
wybdr zawodu przez Wiche. Czy stat sie projektantem, po-
niewaz jego przodkowie doswiadczyli braku rzeczy? Czy ch-
ciat je tworzy¢, poniewaz miat w pamieci puste przestrzenie
baraku obozowego? Wspoélczesnie wielu psychoterapeutow
podaza za taka interpretacja zjawiska przeniesienia pamieci.

M. Wicha, Rzeczy, ktérych nie wyrzucitem, Krakéw 2017, s.
154

Por. np. : Lysak T., Trauma - od genealogii pojecia do studiow
nad trauma, [w:] Antologia studiéw nad trauma, red. T. Ly-
sak, Universitas, Krakow 2015

Doktorantka w Instytucie Filozofii Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu. Zajmuje sie¢ bada-
niami nad dziedziczeniem pamieci oraz ustrojami
totalitarnymi.
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EKOLOGIA DIZAINU (CIEMNE) STRONY)

Zajmuje sie kognitywistyka spoteczno-kulturowa.
Realizuje projekt badawczy ,,Interakcje w rozpro-
szonych systemach poznawczych a indywidualizm
metodologiczny” (w ramach grantu Narodowego
Centrum Nauki). Jego zainteresowania badawcze
obejmuja poznanie rozproszone, ekosystemy kul-
turowe, afordancje artefaktéw, percepcje seksual-
na, a takze percepcje widza kinowego.

W interdyscyplinarnych badaniach nad poznaniem stosun-
kowo pdzZno doceniono role interakcji podmiotu pozna-
jacego z otoczeniem, wliczajac w to otoczenie spoteczne
i praktyki kulturowe. Podej$cie takie, okreslane mianem
ekologii poznawczej, rzucito dodatkowe swiatlo na rozlegly
i zréznicowany obszar dizajnu, w kazdej formie obejmujace-
go projektowanie interakcji czlowiek-otoczenie. Istotnym
narzedziem teoretycznym stala sie tutaj kategoria afordancji
(Gibson, 1979; Norman, 1988). Najwazniejsze prace badawcze
z tego zakresu odczytuje sie zwykle w kontekscie mozliwosci
uzdatniania otoczenia, z ktérego korzysta czlowiek. Doty-
czy to miedzy innymi prac Donalda Normana, traktowanych
czesto jako cenne podreczniki z zakresu psychologii projek-
towania. W swoim wystapieniu skoncentruje sie jednak na
innym watku: na sferze dizajnu zlego lub niepozadanego,
oraz na tym, jak ludzie poznawczo radzg sobie wbrew, a nie
dzieki artefaktom i normom ich obstugi.
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Gibson, J. (1979). The Ecological Approach to Visual Percep-
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Hutchins, E. (2010). Cognitive Ecology. Topics in Cognitive
Science, 2 (2010) 4, 707-712.

Norman, D. (1988). The Psychology of Everyday Things. New
York: Basic Books.
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HUMANISTYKA JAKO PROJEKTOWANIE SIEBIE | STWARZANIE SWIATOW

Zajmuje sie filozofig kultury i filozofig techniki.
Szukam sposob6éw na uwspoétczesnienie
humanistyki, zaréwno teoretyczne jak i prakty-
czne, w dobie jej kryzysu instytucjonalnego i
finansowego. Ostatnio moja uwage przykut design
thinking jako metoda tworczosci takze
humanistyczne;j.

W wystgapieniu starano si¢ przemysle¢ kategorie prawdy we
wspotczesnych naukach humanistycznych. Biorac pod uwage
coraz wieksze przyspieszenie technologiczne, humanisty-
ka powinna poszukiwa¢ mozliwo$ci wlasnej modernizac-
ji i uwspodtcze$nienia. Uwspdtczesnienie takie odpowiadac
miatoby aktualnym potrzebom spoteczenistwa pdznoprze-
mystowego. Zaproponowano kategorie projektowania Siebie
i stwarzania Swiatéw, jako najszerzej opisujaca zadanie i his-
toryczna role humanistyki. Kategorie te zwigzane sa z kon-
cepcja cztowieka jako otwartego projektu, dla ktérego ideowej
tresci dostarcza intelektualne narzedzie do projektowania
wnetrza - humanistyka. Idee, wytworzone na przestrzeni
wielowiekowej tradycji filozofii i kultury zachodniej, dzieki
humanistyce mogg by¢ odtworzone, wylozone i udostepni-
one do przezycia, tj. internalizacji oraz uzycia do jezykowego
realizowania projektéw zyciowych, wiasnych mozliwosci by-
cia. Humanistyka jest $rodkiem do sformutowania treningo-
wego planu ¢wiczacego zycia (vita performativa). Propozyc-
ja projektowania Siebie i stwarzania $wiatéw zwigzana jest
rowniez z poszerzeniem spektrum nauczanych na studiach
humanistycznych umiejetnosci, wlaczajac w to umiejetno$-
ci techniczne. Te ostatnie, nawet w podstawowym zakresie,
moglyby zwiekszy¢ pule kompetencji humanistéw o umiejet-
nosci twarde, uatrakcyjniajac ich pozycje, jako humanistow
wiasnie, na rynku pracy. Podstawg teoretyczng wystapienia
uczyniono rozpoznania i krytyke wspoétczesnych filozoféw
kultury i techniki (Baudrillard, Chyta, Heidegger, Ilnicki,
Vattimo), designu (Flusser, Sloterdijk) oraz pisarzy (Céline,
Heller, Perec, Sartre) w celu dokonania prezentacji koncepcji
projektowania Siebie.
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Design jest narzedziem
ksztaltowania Swiata
rzeczy stworzonych przez
czlowieka, przeksztalcania
go w lepszy lub gorszy,

a konsumenci, projektanci
i wytworcy maja moc
Sprawczg 1 na nich
spoczywa odpowiedzialnosc¢,
aby dopilnowac, by postep
szedl w dobrym kierunku

- Charlotte i Peter Fiell
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Z designem jak z policja.
Nigdy go nie ma tam, gdzie
jest najbardziej potrzebny

- Marcin Wicha

Jednym z efektow
zaawansowania technicznego
dzisiejszego Swiata jest
czesto spotykane zjawisko
nienawidzenia rzeczy,
ktorymi sie postugujemy

- Don Norman






