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O tym, co determinuje dobra komunikacje muzyczna

Streszczenie

Muzyka pozwala tworzy¢ wiezi miedzyludzkie. Komunikujemy sie wyrazajgc emocje,
emanujac radoscig, smutkiem, optymizmem, nawigzujemy relacje, przekraczamy ba-
riery kulturowe. Emocje wyptywajgce od kompozytora sg analizowane i przekazywane
stuchaczowi, ktéry je odbiera ekspresyjnie. W systemie przekazu kompozytor-wyko-
nawca-stuchacz determinujgcym elementem dobrego odbioru jest jezyk muzyczny, kto-
rego znajomos$¢ wptywa na rozumienie kodu muzycznego. Jadwiga Uchyta-Zroski pisze,
ze ,jezyk muzyki — to elementy dzieta muzycznego zaprezentowane w okreslonej formie
muzycznej, cechujgce sie artystycznym ujeciem tresci z zachowaniem regut fonologii,
sktadni i semantyki”'. Zmiana styléw muzycznych, harmonii, kolorystyki wptywata na
przestrzeni wiekdw na przeobrazenia jezyka muzycznego, ktéry réznicowat komunikat,
przekaz, kod i sposéb jego utrwalenia, czyli notacje muzyczna. Porozumiewanie za po-
moc3 jezyka muzycznego odbywa sie ,,przy udziale tak waznych dla samej muzyki cech,
jak chociazby emocjonalnos$é, subiektywnosé, ekspresja, identyfikacja, indywidualne
i zbiorowe doswiadczenie, gust muzyczny, intencjonalnosé¢, wspolnota przezyc¢ estetycz-
nych, ktére razem sktadajg sie na syntetyczne ujecie socjologiczno-audialne”?. Obok
znajomosci jezyka muzycznego wazne jest dzieto muzyczne w rozumieniu Stanistawa Os-
sowskiego, jako osrodka spotecznego i kontekst historyczno-spoteczny, ktéry towarzy-
szyt jego powstawaniu. W komunikacji muzycznej warte podkreslenia jest tez wspodlne
doswiadczanie czasu zewnetrznego (w relacji do publicznosci) i wewnetrznego (w relacji
miedzy wykonawcami) zgodnie z tezami Alfreda Schiitza. Komunikacja muzyczna jest
najskuteczniejszg formg porozumiewania sie. Potwierdza to Theodor Adorno, méwiac, ze
nawet odlegte od siebie cywilizacje sg w stanie porozumie¢ sie poprzez muzyke. O wyz-
szosci muzyki nad jakimkolwiek jezykiem mowili Diderot, Hegel, Schopenhauer, Hart-
mann, Bloch, Tieck, Hoffmann, Hesse, Proust. Rainer Maria Rilke powiedziat ,,mowo,
gdzie mowy konczg sie”3. Poznanie jezyka muzycznego, umiejetno$é odczytywania odpo-
wiednich kodow i kontekstéw stuchania, styléw i gatunkéw muzycznych powinno miec¢
zatem charakter priorytetowy w naszej edukacji przez cate zycie.
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