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Abstrakt

Niniejszy artykut podejmuje watki feministycznej sprawczosci bohaterek Antygony Sofo-
klesa i dotyczy alternatywnych sposobow politycznej artykulacji. Odwotujac si¢ do fran-
cuskich interpretatorek tragedii, Luce Irigaray, Nicole Loraux, a takze do Bonie Honig,
staram si¢ ukaza¢ Antygone, Ismene i Eurydyke jako postaci zaangazowane w tworzenie
»polityki kobiecej”. Taka perspektywa kaze odej$¢ od liberalnej narracji feministycznej,
skupiajacej si¢ wytacznie na dziataniu jednostki, w tym przypadku Antygony, i kieruje
uwage ku konspiracyjnej dziatalnosci siostr, takiej jak plotka i tamanie zakazu publicz-
nego okazywania zatoby. Dziatalno$¢ bohaterek jest wyrazem sprzeciwu wobec biopoli-
tycznej maszyny polis, dazacej do wyabstrahowania zycia z jego wymiaru jednostkowego
celem uksztaltowania bezimiennej wspolnoty. Stawka ich politycznej walki jest troska
0 zycie w jego nieredukowalnym i jednostkowym wymiarze.

Stowa Kluczowe: Antygona; polityka feministyczna; zatoba; sprawczo$é; plotka.
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[...] [U]zywanie glosu publicznego [...] [j]est symbolem wtadzy i forma dostgpu do prze-
strzeni wspolnej, z ktorej kobiety zostaty wykluczone wiladnie ze wzgledu na swoj gtos — jak
powiadano — staby, zachrypniety, piskliwy, i ze wzgledu na niepow$ciagliwo$¢ w stowach.

Michelle Perrot, Kobiet glos publiczny

1. Wstep: glosy Antygony

W feministycznych interpretacjach tragedii Sofoklesa najczesciej powracajace pytania do-
tyczag tego, kim jest Antygona, i krazg wokot kwestii jej tozsamoscei 1 pokrewienstwa. Jed-
nakze perspektywa ta niejednokrotnie przestania sposob dziatania tytutowej bohaterki.
Judith Butler sugeruje, ze dziata ona

[...] w sposob, ktory inni identyfikuja jako typowo meski, cho¢ weale nie dlatego, ze sprzeci-
wia si¢ prawu. Antygona dziata po mesku, poniewaz przemawia glosem prawa, cho¢ zarazem
wykonuje akt skierowany przeciw niemu. Nie tylko popemia ona czyn sprzeczny z edyktem
Kreona. Powtarza go rowniez w chwili, kiedy nie chce zaprzeczy¢, ze go popetnita, i w tym
celu zawtaszcza dla siebie retoryke sprawcy. (Butler, 2010, s. 23)

O ile nie trudno zgodzi¢ si¢ z Butler, ze dziatanie Antygony przypomina dobrze opisang
przez Luce Irigaray strategiec mimetyzmu, o tyle argument o ,.typowo meskim” sposobie
dziatania bohaterki wydaje si¢ nieprzekonujacy. Moim zdaniem Antygona nie dziata
w przebraniu, a jej gest sprzeciwu bynajmniej nie polega na asymilowaniu form wtadzy,
przeciwko ktorej wystepuje. Sugerowatoby to, ze wladza i prawo ustanowione przez Kre-
ona sg odwieczne, dlatego nie ma mozliwosci funkcjonowania poza nimi. Tymczasem An-
tygona zwraca uwage na fakt, ze to wlasnie te prawa zostaly przemoca narzucone, istnieje
zatem jaki$ porzadek, ktory stopniowo zostal przez nie wyparty. Jej sposob dziatania nie
tyle przypomina strategi¢ mimikry, ile dziatania wywrotowego, ktorego zwienczeniem jest
obnazenie arbitralno$ci praw, na ktorych opiera si¢ wiadza Kreona. Dlatego sprzeciwiajac
si¢ prawu ustanowionemu przez Kreona, Antygona nie wystepuje przeciw prawu en gene-
ral, nie przy$wiecaja jej te same pobudki co jej bratu Polinejkesowi (Butler sugeruje, ze
,»ANntygona powtarza akt buntu swego brata” [Butler, 2010, s. 24]), poniewaz przemawia
ona w imie¢ innego prawa, ktore Irigaray nazwie ,,prawem opartym na poszanowaniu war-
tosci, jaka jest zycie” (Irigaray, 2013, s. 118). Chodzi jednakze o zycie, ktore jest jednost-
kowe, a jego granic¢ wytycza struktura ucielesnienia. Antygona wystepuje zatem w obronie
porzadku, ktory reprezentuje inng kulture, inne wartosci i inny Sposob bycia w §wiecie.
Kiedy staje przed Kreonem, to whasnie z tej perspektywy przemawia: mowi jako kobieta.

Takie spojrzenie na posta¢ Antygony kaze przyjrzec si¢ sferze zwigzanej z mozliwosciami
politycznej artykulacji, ktore nie mieszczg sie w ramach dopuszczalnych sposoboéw wy-
powiadania. Postawa Antygony prowokuje zatem do stawiania pytan nie tyle o to, jak
funkcjonujemy w przestrzeni publicznej, ile o sposob, w jaki jest ona tworzona i czyim
interesom podporzadkowana. Jak pokazuje Irigaray na przyktadzie Antygony, sfera ta
ksztattuje sie przez systemowe wykluczenie tego, co kobiece, na wszystkich poziomach
struktury spotecznej: od polityki az po jezyk.
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Nieprzypadkowo w swojej koncepcji polityki Arystoteles wyrézni dwa podstawowe ro-
dzaje artykulacji: pierwszg jest zwyczajny glos bedacy w stanie wyrazi¢ bol lub szczgscie;
za drugi nalezy uzna¢ juz mowe, ktora jest w mocy ,,okreslania tego, co pozyteczne czy
szkodliwe, jak rowniez i tego, co sprawiedliwe czy tez niesprawiedliwe” (Arystoteles,
2011, s. 28). Tworzac hierarchi¢ wsrdd tych sposobow ekspresji, Arystoteles nie tylko
specjalne miejsce przyznaje cztowiekowi mezczyznie, ale tez normatywizuje dyskurs po-
litycznej walki, uznajac wylacznie jeden sposob formutowania politycznych roszczen,
niedostepny kobietom i niewolnikom. Z owego repertuaru gtoséw wyrazajacych szczescie
lub cierpienie wyjete zostaja rowniez inne sposoby komunikacji, takie jak plotka czy dys-
kurs kobiecej zatoby, wyrazajacy bol i zal po utracie bliskich.

W moim odczytaniu Antygona jest ta bohaterka, ktora przekracza granice, jaka oddziela
te dwa sposoby ekspresji. Wykorzystuje zaréwno mowe jako oreze politycznej walki, ar-
tykutujac swe roszczenia i zadania wobec wiadzy, jak i glosy, ktére wyrazaja cierpienie,
ale tez takie, ktére moga by¢ uznane za element politycznej konspiracji. Co ciekawe, to
ten ostatni sposob ekspresji spowoduje spustoszenie w polis rzadzonej przez Kreona.

Nie miejsce tu na szczegdtowe omowienie wszystkich interpretacii, jakie narosty wokot
Antygony Sofoklesal. W moim odczytaniu obieram bliskg mi perspektywe feministyczna,
a konkretnie — podazam za lekturg dwoch francuskich badaczek: Luce Irigaray oraz Nicole
Loraux, a takze Bonie Honig. Antygona interesuje te badaczki wiasnie dlatego, ze posrod
innych bohaterek greckich tragedii jest ona postacia zaangazowana w tworzenie ,,polityki
kobiecej”. To whasnie, jak pisze Loraux, ,,[...] niekonczaca si¢ zatoba i zadza zemsty” beda
sktadaty sie na ,,polityke kobiety, a nawet »polityke tego, co kobiece« — niemozliwej do
zrealizowania w Grecji, a mimo to obecnej — gdzie furia wypiera logos” (Loraux, 2002,
s. 22). ,,Polityka kobieca” oznacza w tym przypadku, zdaniem Loraux, wszystko to, co nie
miesci si¢ w ramach ustanowionego porzadku Spotecznego, opartego na interesach waskiej
grupy elit; dla Irigaray z kolei ,,polityka kobieca” w Antygonie bedzie tozsama z obrong
wartosci, ktore wypierane sg przez rodzacy si¢ wowczas system patriarchalny.

Ugruntowanie owego porzadku poprzedza odsuniecie kobiet od polityki i wygnanie ich
z wszystkich miejsc, w ktorych sie o niej mowi i w ktorych sig ja robi (Perrot, 2017, s. 13).
Proces ten nieodtgcznie wigze si¢ z pochwyceniem wyobrazenia kobiet przez imaginarium
fallocentryczne, ktore bedzie odwolywac si¢ do morfologii kobiecego ciata: juz u Grekow
ginekologiczny dyskurs dotyczacy kobiecego ciata ujmuje je w ramy wytyczone przez
dwie pary warg, dwie szyjki, z ktorych dolna, maciczna, dtawi, dusi i thamsi t¢ gorng (Lo-
raux, 1991, s. 61). Irigaray ujeta te kwestie w metonimiczna figure dwoch warg, pokazu-
jac, jak sthumienie kobiecej seksualno$ci nieodiacznie wigze si¢ ze sttumieniem kobiecej

1 polskie badaczki feministyczne odwotuja sie najczesciej do relacji pokrewiefistwa, rodziny i panstwa (Sroda,
2003; Mizielinska, 2006; Majewska, 2009), jednakze Ewa Majewska w swoich interpretacjach Antygony
wykracza poza obszar tej dyskusji i skupia si¢ na politycznej sprawczosci bohaterki, dazac do zrewidowania
meskocentrycznej wizji politycznej Sprawczosci (zob. na przyktad Majewska, 2014).
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mowy. W efekcie, ,,jej [kobiety — K.S.] praca w stuzbie innemu, meskiemu Innemu, unie-
mozliwia¢ bedzie jej whasne pragnienie” (Irigaray, 1984, s. 225). Dlatego tez dla Irigaray
wazna bedzie przyjeta przez bohaterke Sofoklesa pozycja wypowiadania: to jako kobieta
Antygona mowi, walczy i umiera.

Celem niniejszego tekstu nie jest zatem interpretacja Antygony Sofoklesa?, lecz przesle-
dzenie nowych mozliwosci feministycznej lektury tragedii, ktore stuzg do interpretacji
kulturowego zjawiska, jakim jest systemowe wykluczanie glosow kobiet i mniejszosci
Z przestrzeni publicznej. Dlatego tez zaréwno dla Irigaray, jak i dla Loraux wazny jest 06w
glos Antygony, dla Honig z kolei istotne bedg rowniez glosy pozostatych bohaterek tra-
gedii. Nie bez powodu badaczki wskazujg wtasnie na rol¢ Zatoby, ktora stanie si¢ jednym
z najbardziej skutecznych sposobéw politycznej artykulacji kobiet. Innym, rownie istot-
nym przejawem kobiecej sprawczosci jest sposob, w jaki bohaterki komunikuja si¢ ze
sobg. Z tej perspektywy tak btahe formy artykulacji, jak plotka czy lament, mogg stanowié
narzegdzie ,,polityki kobiecej”.

2. Plotka, konspiracja i kobieca przyjazn

Antygona pojawia si¢ po raz pierwszy podczas jej rozmowy z Ismeng, Kiedy to jedna sio-
stra przynosi drugiej zastyszane wiesci. ,,Czy$ zastyszata?”, pyta Antygona, ,,Czy uszto
twej wiedzy, / Ze znéw wrogowie godza w naszych mitych?” (Sofokles, 1995, s. 3)%. Po-
grazona w zatobie Ismena, przebywajaca w domowym zaciszu, wydaje si¢ nieSwiadoma
zaistniatej sytuacji. Antygona odpowiada nastepujaco: ,,Lecz mnie wie$¢ doszta, i dlatego
z domu / Ci¢ wywotatam, by rzecz ci powierzy¢” (Sofokles, 1995, s. 3).

Whbrew temu, co mozna by sadzi¢, sytuacje te nalezy uznac za wyjatkowa. Antygona nie
tylko tamie zwyczajowo przyjeta zasadg o przezywaniu zatoby w zaciszu domowym, ale
tez opuszcza dom, by dowiedzie¢ si¢ o dopiero co ogltoszonym przez Kreona dekrecie.
Owo powiazanie zatoby i plotki nie jest tu przypadkowe. I jedna, i druga forma komuni-
kacji stanowi¢ beda w kolejnych aktach utworu gtéwne motywy dziatania bohaterek ko-
biecych. Plotka — czynnos¢ z pozoru banalna — stanowi pierwszy element greckiej tragedii,
ktory wskazuje na konspiracyjng sprawczos¢ kobiet, 0 czym $wiadczg juz uwarunkowania
historyczne: kobiety ateniskie, wylgczone z zycia publicznego, miaty swoje sposoby, aby
dowiadywac si¢ o wynikach obrad i zgromadzen. Jedna z form, jaka umozliwiata im po-
$rednie uczestnictwo w zyciu spotecznym, byta wtasnie plotka (Btachowicz, 2010, s. 45).

2 Z tego tez powodu pomijam rozleglg literature dotyczaca interpretacji utworu greckiego.

3 W niniejszym teks$cie wszystkie cytaty Antygony Sofoklesa przytaczam w przekladzie Kazimierza Moraw-
skiego ze wzgledu na to, ze to wlasnie na podstawie tego thumaczenia powstawaty gtowne interpretacje tragedii
I do tej wersji najczesciej odwotuja si¢ polskie badaczki.
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By w pelni zrozumie¢ znaczenie pierwszej sceny i rozmowy, jaka odbywa si¢ miedzy
dwiema siostrami, nalezy przyjrze¢ si¢ roli, jaka plotka zyskuje w badaniach feministycz-
nych. Juz samo przesledzenie etymologii wyrazu ,,plotka™* wskazuje na jego dwuznacz-
no$¢®: o ile wezesnym uzyciu wyraz ten nacechowany jest pozytywnie, o tyle pozniejsze
znaczenia wskazuja na stopniows degradacje roli, jakg plotka odgrywata w konstytuowa-
niu spotecznosci kobiecych. Przyktadem beda tu zaréwno francuskie commerage (gada-
nina, plotka), jak i hiszpanskie comadreria (plotka), ktére wywodzg si¢ od stow: commere
(matka chrzestna) i comadre (sgsiadka, akuszerka) (Thiele-Dohrmann, 1980, s. 26). Zna-
czenia te, jak pisze Silvia Federici, juz wskazujg na pewne ograniczenia. ,,We wczesnym
jezyku nowoczesnej Anglii stowo «plotka» odnosito sie do towarzyszek obecnych przy
porodzie, lecz ich rola nie ograniczata si¢ do akuszerek. Stowo to funkcjonowato réwniez
jako okreslenie przyjacidtek kobiet i nie przywodzito na mysl niczego obrazliwego” (Fe-
derici, 2018, s. 35-36).

Degradacja plotki wigze sie zatem ze stopniowym wytyczaniem kobietom granic nie tylko
na poziomie swobody ekspresji, ale tez funkcjonowania w przestrzeni publicznej. Jak pi-
sze Federici w eseju ,,On the Meaning of ‘Gossip’”, plotka, niegdy$ bedaca znakiem ko-
biecej przyjazni, na przestrzeni stuleci i wzmozonych atakow na kobiety stala sig
synonimem ,,mowy jalowej, ktorej celem jest obmawianie, czyli takiej, ktora potencjalnie
sieje niezgode, bedac przeciwienstwem solidarnosci, jakg zaklada i stwarza kobieca przy-
jazn” (Federici, 2018, s. 35). Przypisanie plotce znaczenia umniejszajacego jej wartosc,
kontynuuje Federici, przyczyniato si¢ do stopniowego destruowania kobiecej spoteczno-
$ci, ktora jeszcze w czasach sredniowiecza odznaczata si¢ strukturg kolektywna i tworzona
byta dzieki zazytym relacjom miedzy kobietami gtdwnie z nizszych sfer spotecznych (Fe-
derici, 2018, s. 35)5. Zjawisko to w efekcie doprowadzito do odsunigcia kobiet z udziatu

4 Wyraz ,,ple$¢” miesci w sobie kilka znaczen semantycznych: od czynno$ci zaplatania (,,plot¢™) po gadaning
(,,ples¢”). W XVI wieku, wedlug Aleksandra Briicknera, stowo ,,plotka” odsylato do szeregu wyrazoéw typu
klatka”,  kle¢”, ,klatki”, ,kleci¢”, ktore oznaczalty migdzy innymi: budowaé, lepi¢ i bajac.

57 jednej strony w samej etymologii wyrazu mozemy doszukiwaé si¢ pewnych zwiazkoéw taczacych plotke
z literatura, bowiem babskie plotki, jak pisze Krystyna Klosinska, s zawsze jaka$ forma tworczosci (Ktosinska,
2006, s. 36). Z drugiej jednak strony w pozniejszym czasie, kiedy plotka odnosi si¢ do czynnos$ci typowo kobie-
cych, to albo ulega mitologizacji, albo, przeciwnie, traci swoje pierwotne znaczenie na rzecz ,,mowy jatowe;j”.
Przyktadem pierwszego przypadku moze by¢ to, co na temat plotki pisze Tadeusz Stawek: ,,Nie spos6b mowigc
o plotce nie powrdci¢ do kobiety: jest ona w niej «wielka matka» (the great mother), ta, ktora powotuje do zycia
i ktéra (niczym Baudelaire’owska Olbrzymka) stanowi caly $wiat cztowieka. Pastwiska plotki i pastwiska Alle-
ghany sa cialem kobiety. Etymologia angielskiego stowa gossip wydobywa wszystkie te elementy. Po pierwsze,
stwierdza blisko$¢ tego, co cztowiecze, z tym, co boskie (gossip: god + sib = pokrewienistwo wobec Boga). Po
drugie, nazywa pelna wspolnote kobiet zbierajacych si¢ w imi¢ zycia (gossip: grupa sasiadek pomagajaca przy
porodzie)” (Stawek, 1994, s. 34).

6 Federici wiaze proces dewaluowania plotki i kobiecej solidarno$ci z majacym w Europie miejsce na przetomie
XV i XVI wieku zjawiskiem ,,grodzenia ziemi” i naktadania na kobiety zakazu trudnienia si¢ rzemiostem, ktore
w efekcie doprowadzity do feminizacji biedy i masowych mordow na kobietach oskarzanych o czary. Wraz
z tymi procesami przemian spotecznych i ekonomicznych pojawiaja si¢ rowniez nowe techniki dyscyplinowania
kobiet i destruowania kobiecych wspodlnot. Jedna z nich, jak pisze Federici, byta tzw. ,,maska wstydu” (scold’s



Katarzyna Szopa

w zyciu spotecznym i do dewaluacji wiedzy, jaka kobiety przekazywaty sobie z pokolenia
na pokolenie. Federici pisze:

W wielu cze$ciach §wiata kobiety historycznie postrzegane byty jako tkaczki pamigci — jako
te, ktore podtrzymywaty przy zyciu glosy przesztosci i historie spotecznos$ci, przekazywaty
je przysztym pokoleniom i tworzylty w ten sposob kolektywng tozsamos¢ oraz gtgbokie po-
czucie jedno$ci. Sa réwniez tymi, ktore przekazuja nabyta wiedze i madros¢ — dotyczaca
lekarstw medycznych, problemow sercowych, rozumienia ludzkich zachowan, poczawszy
od zachowan me¢zczyzn. Sprowadzanie calej tej produkcji wiedzy do ,,plotki” to czgs¢ pro-
cesu degradacji kobiet — jest on kontynuacja konstruowania przez demonologdéw wizerunku
stereotypowej kobiety wykazujacej sktonnos¢ do nikczemnosci, zazdroszczacej ludziom
dobr i wladzy i gotowej do wystuchania Diabta. To wlasnie w ten sposob kobiety zostaly
uciszone i wykluczone az do dzi$§ z wielu miejsc, gdzie zapadaja wazne decyzje, pozbawione
mozliwo$ci wyrazania wlasnych dos§wiadczen i zmuszone do radzenia sobie z wypracowa-
nymi przez me¢zczyzn mizoginicznymi lub wyidealizowanymi wizerunkami kobiet. (Fede-
rici, 2018, s. 41-42)

Cho¢ usytuowana w innym porzadku historycznym i kulturowym, Antygona zaczyna si¢
wilasnie od sceny, w ktorej wyeksponowana zostaje zazyta wiez miedzy siostrami. Jesli
wiec spojrze¢ na Antygone z perspektywy feministycznych badan nad plotka, to wydaje
sig, ze bohaterka Sofoklesa nie tylko przekracza granice sfery domowej, lecz robi co$ wie-
cej, a mianowicie dziata na pograniczu tych dwoch sfer, prywatnej i politycznej: plotkujac
jednoczes$nie zaburza transparentno$¢ publicznego dyskursu, jakim jest obwieszczenie Kre-
ona. Plotka jest wigc w Antygonie manifestacja kobiecego sprzeciwu wobec ciszy czy nie-
mocy politycznej artykulacji, stanowi przeciwwage dla meskich sposobéw komunikacji
(Gallop, 1980, s. 274; Adkins, 2002). Jej roli nie docenia zwtaszcza Kreon, ktory poczat-
kowo przypuszcza, ze dekret ztamac¢ mogt jedynie mezczyzna, pdzniej zas probuje upewnic
si¢, ze schwytana dziewka postgpita nie§wiadomie. Pyta Antygone: ,,Czyze$ wiedziata
0 moim zakazie?”, na co ta odpowiada: ,,Wiedziatam dobrze. Wszakze nie byt tajny” (So-
fokles, 1995, s. 24). Krngbrna Antygona wystepuje zatem w roli tej, ktora strzeze pamieci
o przesztosci i zabiera gltos w przestrzeni publicznej. Nie jest jednakze, jak chciato wiele
zafascynowanych jej postacig feministycznych komentatorek, samotng wojowniczkg’. Jak

bridle, brank’s bridle lub gossip bridle), czyli metalowy przyrzad nakladany na gtowe, o dlugim wiazadle
wkladanym do ust uniemozliwiajacym mowienie i rozdzierajacym jezyk. W 1567 roku w Szkocji pojawia si¢
pierwsza wzmianka o uzyciu maski wstydu dla karania kobiet z nizszych klas spotecznych za ,,zrzedliwo$c,
jedzowato$¢ i bunczuczno$¢”. Inng metoda niszczenia kobiecej przyjazni byto wprowadzenie zakazu sktadania
zbyt wielu wizyt cztonkom rodziny po zamazpojsciu, jak i spotykania si¢ z przyjaciotkami. W 1547 roku
pojawito si¢ obwieszczenie dla zon o zakazie spotkan z innymi kobietami w celu paplania i rozméw, nakazujace
mezom ,,trzymanie zon w domach”. Federici pisze: ,,Kobieca przyjazn byta jednym z gtownych celéw polowania
na czarownice, jako ze w trakcie trwania procesow oskarzone kobiety zmuszane byly metoda tortur do do-
noszenia na siebie nawzajem, przyjaciotki przeciwko przyjaciotkom, corki przeciwko matkom. To wiasnie
w tym konteks$cie ze stowa oznaczajaceg0 przyjazn i oddanie ‘plotka’ przeksztalcita si¢ w stowo kojarzone
Z oczernianiem i wy$miewaniem” (Federici, 2018, s. 38-40).

7 Wezmy na przyklad tekst Fanny Soderbick, otwierajacy antologi¢ Feminist Readings of Antigone, ktora pisze:
,,Wszedzie tam, gdzie zagrozona jest wolnos¢ obywatelska, [...] gdzie wybucha rewolucja, gdzie dochodzi do
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pisze Honig, Antygona nie ma w sobie nic z chrze$cijaniskiej mgczennicy, romantycznej
samobojczyni, heroicznej jednostki czy matczynej placzki. Jej strategia dziatania, na prze-
kor romantycznemu i liberalnemu wyobrazeniu feministycznej sprawczosci, wykracza
poza role¢ siostry optakujacej brata i polega raczej na dziataniu konspiracyjnym (Honig,
2013, s. 20). Zdaniem Honig, Antygona rozmyslnie tka wiasng strategie.

Wazng role odgrywa w tej scenie niedostrzezona lub ignorowana przez feministyczne in-
terpretatorki Ismena. Jej posta¢ zwykle postrzegana jest przez pryzmat narracji skupionych
na heroicznej sprawczosci jednostki, w tym przypadku Antygony. Ismena, utozsamiona
Z postawg bierng i catkowicie podporzadkowang tyranskiej witadzy Kreona, stynie z wypo-
wiedzianych stéw: ,,Baczy¢ to trzeba, ze my przecie stabe, / Do walk z m¢zczyzng nie-
zdolne niewiasty” (Sofokles, 1995, s. 6), ktore irytuja Antygone. Tymczasem, jak sugeruje
Honig, niewykluczone, ze Ismena znajduje sposéb na to, by dziata¢ inaczej. Badaczka, $le-
dzac feministyczne interpretacje Antygony, przenosi punkt ciezkosci z cierpienia na poli-
tyczng sprawczos¢ i z heroicznej izolacji ku solidarnosci bohaterek. Sugeruje tym samym,
ze postawa dwoch siostr nie jest przeciwstawna, lecz komplementarna. Antygona decyduje
si¢ oddac zycie nie tylko za zbezczeszczong pamiec brata, ale tez za whasng siostre. Ismena
z kolei podejmuje decyzje o pozostaniu przy zyciu, przetamujac w ten sposéb wyobrazenie
0 heroicznym i jednostkowym charakterze feministycznej sprawczos$ci. W ten sposob nie
tylko Antygona moze by¢ widziana jako zwolenniczka siostrzanej przyjazni i wspolnych
dziatan; Ismena réwniez decyduje si¢ wesprzec siostre, biorgc potowe winy na siebie.

O wspotudziale Ismeny w wystepku $wiadczy kilka drobnych szczegotow. Honig Kieruje
uwage ku kwestii podwojnego pochéwku i sugeruje, ze tajemnica pierwszego pochowku
Polinejkesa pozostaje nierozwigzana. Jej zdaniem nic nie wskazuje na to, by Antygona
pogrzebata zwloki brata dwa razy — za pierwszy pochowek odpowiedzialna mogta by¢
wiasnie Ismena. O czyn ten podejrzewa ja rowniez Sam Kreon, ktory mowi:

Ona [Antygona — K.S.] i siostra nie ujda przenigdy
Smierci straszliwej; bo i siostre skarce,

Ze jej spolniczka byta w tym pogrzebie.

Wota¢ mi tamta, ktora co dopiero

Widzialem w domu zmieszang, szalona.

Tak duch zazwyczaj tych zdradza, co tajnie

Sie dopuscili jakiego$ wystepku. (Sofokles, 1995, s. 26)

niesprawiedliwosci — pojawia si¢ Antygona. Niezaleznie od réznic w kontekstach, pewne elementy tej historii
pozostaja niezmienne: samotna jednostka walczaca przeciwko opresyjnej wladzy panstwa, pokrewienstwo i ry-
tualy pogrzebowe, a takze — i co najwazniejsze — jej status kobiety. Albowiem bez wzgledu na to, jakich grup
i czyich interesow Antygona ma broni¢ — religijnych, kulturowych, czy mniejszosci rasowych; bojownikow wal-
czacych o wolno$¢; duchowych przywodcow; ludzi ngkanych wojna; wyzyskiwanych ekonomicznie — to zawsze
wystepuje jako kobieta” (Soderbick, 2010, s. 3).
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Istotne jest, ze to wlasnie ISmenie zarzuca on tajny wystepek, zas w postgpowaniu Anty-
gony dostrzega jawny spisek: ,,Wstret za$ ja czuje¢ przeciw tym ztoczyncom / Ktorzy swe
grzechy chca potem upigksza¢” (Sofokles, 1995, s. 26). Zdaniem Honig, od tego momentu
Antygona robi wszystko, by ocali¢ siostre, publicznie odmawiajac jej wspotudziatu w czy-
nie (to mogtoby rowniez ttumaczy¢ jej ozigbty ton). Te wymiane zdan migdzy siostrami
mozna uzna¢ za konspiracyjng forme komunikacji (adianoeta), otwarty sekret, ktory ma
site oddziatywania na rzeczywisto$¢ i zdolnos¢ jej przeksztatcania (Honig, 2013, s. 195).
Obie siostry po raz ostatni spiskuja wspolnie. Honig pisze:

Jesli ta siostrzana konspiracja pozostawata niedostrzezona az do tej pory, to by¢ moze dla-
tego, ze czytelnicy i widzowie nie aprobuja konspiracji jako modelu dziatania i maja ktopot
z wyobrazeniem sobie kobiecej sprawczosci niepodporzadkowanej meskim wymianom,
czyli takiej, ktora bytaby agonistycznie i solidarystycznie siostrzana. Wigkszo$¢ krytykow
internalizuje perspektywe Kreona. Nawet ci, ktorzy widza w nim tyrana, podzielaja jego
poglad na temat Antygony i postrzegaja ja jako anarchiczna, dzika, transgresyjna gwatci-
cielke prawa. Romantyczni mito$nicy transgresji moga w tym dostrzec heroizm, zas liberalni
i lewicowi czytelnicy — prefiguracje dyktatu sumienia i integralnosci, inni z kolei moga nie
pochwala¢ tego, co widza i uznaé to za wyraz braku szacunku dla autorytetu i porzadku
publicznego. Ale wszyscy podzielaja perspektywe Kreona. (Honig, 2013, s. 170)

Na tym jednak nie koniec. Sposob dziatania Ismeny, ktory Honig okresla mianem ,,sub-
telnej sprawczosci”, w moim przekonaniu prowadzi do przerwania wi¢zi miedzy ojcem
a synem. Ismena z rozmystem wprowadza zamgt w relacji miedzy Kreonem a Hajmonem,
kiedy mowi: ,,Wiec narzeczong chcesz zabi¢ ty syna? / [...] Drogi Hajmonie, jak ojciec
cie krzywdzi!” (Sofokles, 1995, s. 32). Jednoczesnie relacji ojcowsko-synowskiej prze-
ciwstawia ona sit¢ siostrzanej wiezi, kilkakrotnie wyrazajac swoja bezwarunkowa mitos¢
do siostry (,,Bo coz mi zycie warte bez mej siostry” [Sofokles, 1995, s. 31]). Ow z pozoru
mato znaczacy gest odczytywac nalezy jako radykalny sprzeciw wobec patrylinearnej ge-
nealogii polis, ktéra wypiera genealogie kobiece. Od tej pory Ismena bedzie ta, po stronie
ktorej spoczywa pielegnowanie pamigci o corce i synach swojej matki.

3. Zaloba i pamieé jako akty protestu

W Antygonie Sofoklesa $cierajg si¢ dwie ekonomie: pamigci i zatoby. Ma to zwigzek
z wdrozonymi w VI wieku p.n.e., poczatkowo w Atenach, a nastepnie w catej Grecji, re-
formami Solona. Jedna z obowiazujacych ustaw dotyczy zakazu publicznego okazywania
Zatoby i rytuatéw pochowku. Sto piec¢dziesiat lat pozniej, kiedy powstaje Antygona, w trak-
cie kolejnych reform pojawia si¢ pomyst wznowienia owego zakazu ze szczegblnym naci-
skiem na ,,dzikie i burzliwe zachowanie” kobiet w zatobie (Honig, 2013, s. 100), by w ten
sposob chroni¢ porzadek w polis przed nadmierng emocjonalnos$cig kobiet. Od tej pory to
prawo wyznacza granice zatoby oraz ustanawia instytucje odpowiedzialne za regulowanie
zachowania (gqunaikonomos) przez wprowadzenie norm, zakazow i systemu kar dla kobiet.
Kobiecy smutek musi zosta¢ zamknigty w przestrzeni domowej, a kobiety odsunigte od
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rytualéw pogrzebowych®. Jak pisze Nicole Loraux, w ten sposob ustanowiona zostaje row-
niez wyrazna granica mi¢dzy zalobg bliskich i krewnych (gooi) a skodyfikowang forma
$piewu (thrénoi), ktora dopuszczalna jest tylko podczas oficjalnych ceremonii (Loraux,
1998, s. 36). Te¢ roznice miedzy dwiema formami wypowiedzi dodatkowo wzmacnia po-
dziat na sfer¢ prywatng i publiczna, za$ jej granice wyznaczaé bedzie roznica plciowa.

Zmianom prawnym towarzysza rowniez narodziny nowej sztuki, ktorej zadaniem jest sta-
wienie $mierci bohaterskiej. Jak wiadomo, Platon dopuszcza wytacznie taki sposob opo-
wiadania, ktory nie bedzie nasladowat gloséw i wygladow, lecz stawit i nasladowat ,,ludzi
odwaznych, rozwaznych, poboznych, szlachetnych” (Platon, 2003, s. 92). Kategorycznie
wykluczone zostang zwlaszcza te tonacje, ktére nasladujg kobiety zawodzace hymny bo-
lesci. W ksiedze 111 Pazistwa czytamy:

Wigc nie pozwolimy - dodatem - Zeby ci, o ktérych my niby to dbamy i trzeba, Zeby wyrosli
na dzielnych ludzi, mieli nasladowac kobiety bedac mezczyznami; czy to mtoda, czy starsza,
czy besztajaca meza, czy klocaca si¢ z bogami i zadzierajacg nosa, i uwazajaca si¢ za szczg-
sliwa, czy tez w nieszczesciach i w cierpieniu, i zawodzgcg hymny bolesci, a juz jesli chodzi
0 chorg, zakochang albo rodzaca, to nawet mowy o tym by¢ nie moze. (Platon, 2003, s. 93)

Platon dopuszcza zatem tylko dwie tonacje: poezj¢ patriotyczna, ,,by przyzwoicie nasla-
dowata glos i akcenty cztowieka me¢znego w praktyce wojennej i w kazdym dziataniu”
oraz poezje modlitewng i moralizatorska, gdyz: ,.gtos cztowieka, ktory nie stosuje gwattu,
ale dziata pokojowymi srodkami po dobremu, wiec przekonywa kogos albo drugich o co$
prosi — bogow modlitwg albo ludzi nauczaniem i napominaniem” (Platon, 2003, s. 97).
Wreszcie dowiadujemy sie, ze ,,zawodzen i lamentow w tre$ci stow wcale nie potrzeba”
(Platon, 2003, s. 96), w efekcie czego, jak pisze Catherine Clément, dionizyjski flet ustapi
miejsca orfickiej lirze.

Lira jest stateczna, cicha, dostojna i meska; flet, wrecz przeciwnie, jest ekscytujacy, namietny
i ekstatyczny, czyli kobiecy. Kiedy Platon zakazuje muzyki w panstwie, to ma na mysli oczy-
wiscie ten drugi rodzaj, ktory jest egzotyczny: w starozytnej grece nazywany threnodeis har-
moniai [...]. Flet jest symboliczng nazwa tego, co tozsame z uwodzeniem, co odnosi si¢ do
ukrytego w instrumencie sttumionego gtosu rozpaczajacej kobiety. (Clément, 2000, s. 18)

Flet hipnotyzuje, wiedzie na pokuszenie, wznieca smutek (lamento) i podsyca namietno$é
(appassionato), czyli dwa afekty wykraczajace poza sfere moralna: ,.flet podnieca i budzi
nastroje do orgii, do ekstaz dionizyjskich” (Clément, 2000, s. 18).

Z tej perspektywy glosny lament Antygony jawi si¢ jako dobrze pomyslana strategia poli-
tyczna; jest forma rebelii, jakiej dokonuje ona w przestrzeni publicznej; walka nie tyle na
stowa, ile na glosy, poniewaz wykorzystuje wszystkie te sposoby ekspresji, ktore wyklu-
czone zostaly przez Arystotelesa jako dopuszczalne formy uprawiania polityki. W efekcie

8 Ich rola, jak pisze Loraux, zostala ograniczona wylacznie do cze$ciowego udzialu w ceremonii pogrzebowej.
Kobiety mogty wej$¢ na cmentarz dopiero po oficjalnej cze$ci pochéwku i wowczas pozwolono im (lecz
dotyczylo to wyltacznie kobiet z rodziny zmartego) lamentowa¢ w formie skodyfikowanej. Nie byto miejsca dla
Zatoby matek na ateniskich ulicach (Loraux, 1998, s. 15).
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lamentacja Antygony powoduje catkowite spustoszenie w sferze publicznej, jej glos jest
styszalny do tego stopnia, ze sam Kreon reaguje nerwowo i kilka razy popedza straznikow:
,Pacholki, ktorym wies¢ jg nakazatem, / Swoja powolnos¢ ciezko mi... odptacza” (Sofo-
kles, 1995, s. 49). Jak pisze Loraux, w ten sposob Antygona tamie surowy zakaz publicz-
nego okazywania zatoby, jaki obowigzywat kobiety w greckich panstwach-miastach:

Grecka konwencja ,,duszy miasta” to strategia szczegoélnej ochrony politycznej sfery przed
takim rodzajem zachowan i emocji, ktére zaburzaja harmonie w polis. Nalezy do nich zatoba,
ktora staje si¢ przypadkiem szczegélnym: po pierwsze, zakaz obejmuje w gtownej mierze
thrénos (lamentowanie) w czasie ceremonii pogrzebowych oraz pamigci, ktora rozmitowana
jest w zemscie. Zatoba, istotowo powigzana z kobiecoscig, musi zostaé wyparta z przestrzeni
polis, stad konieczno$¢ przypisywania jej kobietom, a zwtaszcza matkom, i zredukowanie
jej roli do minimum, odkad najwigksza troska sankcjonowang przez prawo [...] bedzie nie-
ustanne dbanie o stabilnos¢ i porzadek w panstwie. [...] Od tej pory zardwno thrénos, jak
i jakikolwiek ptacz poza domem beda objete Scistym zakazem, za$ kobiety niestosujace si¢
do przepisow — karane. (Loraux, 1998, s. 20)

Badaczka podkresla, ze w megskich wyobrazeniach ,,greckie matki jawig si¢ jako zbyt nie-
bezpieczne, a kobiety nigdy nie sg bardziej wykluczone z Zycia spotecznego, jak wtedy,
kiedy zostaja matkami” (Loraux, 1998, s. 65). Jedyng dopuszczalng formg okazywania zalu
po stracie bliskich 0sob bedzie wigc pénthos oikeion, Czyli zatoba intymna, ograniczona do
przestrzeni domowej. Przyktadem jest reakcja Eurydyki, ktora na wie$¢ o $mierci Hajmona
znika ze sceny i bez stowa udaje si¢ do domu, co postaniec komentuje w taki oto sposob:

1ja si¢ dziwig, lecz zywie nadzieje,

Ze postyszawszy o ciosie, nie chciata

Zatosci swojej pospolstwu okazaé,

Lecz si¢ cofneta do wnetrza domostwa.

By wsrad stug wiernych wylewacd tzy gorzkie.

To¢ jej rozwaga nie dopusci btedu. (Sofokles, 1995, s. 65)

Jak pisze Loraux, prawo to miato powstrzymywac kobiety-matki przed wzbudzaniem nie-
pokoju wsrod obywateli miasta, ale nade wszystko stuzyto podtrzymaniu porzadku, kto-
rego politycznym i ekonomicznym fundamentem byta sztuka wojenna i $ciste oddanie
sprawie wolno$ci panstwa. Loraux pisze: ,,Rodzac dzieci, zony obywateli zapewniaja
swoim me¢zom przedtuzenie rodu i nazwiska [...] i w ten sposdb gwarantujg trwato$¢ pan-
stwa. [...] Skoro kazdy obywatel to zolnierz, kobiety spolecznym obowigzkiem jest ro-
dzenie syné6w i wysytanie ich na wojng¢” (Loraux, 1998, s. 12). Jednakze, jak sugeruje
badaczka, wytgczenie kobiet z uczestnictwa w oficjalnych ceremoniach pogrzebowych
wielkich bohateréw wojennych wynikato nade wszystko z leku przed zadzg zemsty. O ze-
mste te dopomina si¢ przeciez Antygona: ,,Jesli ci btadza, niech siggnie ich w winie / Kazn
réwna z bogéw ramienia!” (Sofokles, 1995, s. 48). O tym, jak bardzo obawiano si¢ nie-
kontrolowanych gltoséw i reakcji kobiet §wiadcza rowniez stowa chéru: ,,milczenie upo-
rne, / Jak i zbyt glosne jeki, zto mi wrdza” (Sofokles, 1995, s. 65) i odpowiedz postanca:

10
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Wnet si¢ dowiemy, czy w giebiach rozpaczy

Nie kryje ona tajnego zamystu.

IdZmy do domu, bo dobrze ty moéwisz:

Nadmierna cisza jest gtosem ztowrogim. (Sofokles, 1995, s. 65)

Antygona przetamuje owa ,,ztowrogg” skadinad cisze, w jakiej pograzone sg inne boha-
terki tragedii: mam tu na mysli cicha $mier¢ Jokasty i Eurydyki, kobiet, ktére samobojstwo
popekniaja w zaciszu domowym?®. Podczas gdy 0 $mierci Eurydyki dowiadujemy si¢ z ust
postanca, to Antygona, przeciwnie, prowadzona jest na $mier¢, lecz — wbrew zaleceniom
Kreona — czyni to w sposob ceremonialny, wystawiajagc swe cierpienie na widok pu-
bliczny. Domaga si¢ pamigci; manifestuje swoja rozpacz; jawnie okazuje zal za Zyciem,
ktore przezyta lub ktorego nie zdazyta jeszcze przezy¢. Wraz z nig odchodzi epoka, jak
sugeruje Irigaray, kobiecych wartosci, porzadku, ktéry szanuje zycie we wszystkich jego
odstonach, wigzi 1 zwigzkow, ktore nie byty podporzadkowane patrylinearnej genealogii.
Antygona famie zatem grecka zasade moralnosci, wedle ktorej kobiecie przypisywano
wylacznie jedng cnotg: umiaru (Sophrosuné) (Loraux, 1998, s. 18), i zwraca si¢ cztero-
krotnie do mieszkancow Teb z prosba, by ja optakiwali i by o niej nie zapomnieli:

Patrzcie, o patrzcie, wy, ziemi tej dzieci,

Na mnie, kroczgcg w smutne $mierci cienie; (Sofokles, 1995, s. 44)

Miasto i meze dzierzacy te grody,
Wzywam was, zwrodcie litosne swe oczy,
I wy, Teb gaje i dirkejskie wody,

Na mnie, co id¢ ku ciemnej pomroczy,

Nie optakana przez przyjaciot zale; (Sofokles, 1995, s. 45)

Bez tez, przyjaciot, weselnego pienia

Kroczg juz, biedna, ku $miertelnej toni; (Sofokles, 1995, s. 46)

9'W swojej ksigzce Tragic Ways of Killing a Woman Loraux wskazuje na zasadnicza réznice miedzy rodzajem
$mierci samobdjczej popetnianej przez wdowy a dziewice. W postawie Antygony, dziewicy, ktora popetnita
samobdjstwo, dostrzega ona wyjatek odbiegajacy od norm przyjetych przez konwencje tragedii. Podczas gdy
samobdjcza $mier¢ przez powieszenie dotyczyla w przewazajacej mierze kobiety-zony, to dziewice nigdy nie
zabijaly si¢ same, lecz przewaznie byly zabijane i sktadane w ofierze. Zawsze czekala je krwawa $mier¢ przez
cios zadany nozem. Tymczasem Antygona, zamurowana juz w ciemnym grobowcu przez Kreona i skazana na
wolng $mier¢ z dala od promieni stonecznych, sama podejmuje decyzje o wlasnej $mierci. Loraux pisze, ze
zmienia ona wyrok w samobojstwo (Loraux, 1991).

11
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Patrzcie na ksigzng ostatnig z Teb krolow,

W rece siepaczy ujeta,

Ile mak ona, ile zniosta bolow

Za wierng stuzbe i $wietg (Sofokles, 1995, s. 49)

Antygona jest utworem, w ktorym mozemy dostrzec wiele réznych sposoboéw przekraczania
ustanowionych granic zatoby. Nie tylko gtosny lament Antygony wprowadza zamet w polis.
Nie nalezy zapomina¢ o gescie, jaki wykonuje inna bohaterka tragedii, Eurydyka, ktorej
imie, jak pisze Honig, oznacza ,,powszechng sprawiedliwo$¢” (wide justice) (Honig, 2013,
s.111). Na wie$¢ o $mierci Hajmona popetnia ona samobojstwo w domu, lecz tfamie kolejng
zasade obowigzujaca w tragediach greckich (,,kobiety przez sznur, me¢zczyzni od miecza”
[Loraux, 1991]) i zadaje sobie cios sztyletem (postaniec méwi: ,,Zelazo w wiasnej utopita
piersi” [Sofokles, 1995, s. 68]). Co wigcej, jej ostatni gest rowniez przetamuje zasade cichej
$mierci: uniesiona gniewem, Eurydyka przeklina Kreona i wzywa do zemsty, jej stowa za$
docieraja poza mury patacu. Z kolei jej smutek trwajacy nieprzerwanie, ktory Loraux okresli
mianem ménis (Loraux, 1998, s. 44), przeksztatci si¢ w gniew i zadze zemsty:

U stop oltarza zajekta nad zgonem
Niegdys chwalebnym syna Megareusa

I nad Hajmonem, a wreszcie przeklenstwa

Tobie rzucita cigzkie, dzieciobdjcy. (A 68)

W konaniu jeszcze za te wszystkie zgony

Na twoja glowe miotala przeklenstwa. (Sofokles, 1995, s. 68)

Eurydyka optakuje nie tylko Hajmona. Wspomniany Megareus, znany rowniez jako Me-
nojkeus z Teb, to pierwszy syn Kreona i Eurydyki, ktory zostat poswigcony przez ojca, by
ratowaé Teby, o czym dowiadujemy si¢ z tragedii Fenicjanki Eurypidesat To wihasnie
czyn i stowa Eurydyki spowoduja, ze Kreon wezmie wing na siebie i zacznie btagaé o ry-
chia $mier¢. W efekcie sam konczy jako zatobnik utraconego bezpowrotnie zycia.

4. Poza mechanizm odwrdcen: ekonomia Zycia

Bonie Honig, dokonujac drobiazgowej analizy najwazniejszych interpretacji Antygony, pi-
sze o tendenc;ji do klasycyzacji mitu, ktora wytwarza tak zwany ,,efekt Antygony”. Chodzi
mianowicie o dwie linie narracyjne: pierwsza z nich polega na dostrzeganiu w Antygonie

10 Loraux podkres$la rowniez nietypowe znaczenie tej $mierci: Menojkeus pelni tu role parthenos, dziewicy
ztozonej w ofierze. Zostaje on wybrany nie dlatego, ze jest Zolnierzem, lecz wlasnie dlatego, ze jest mtody i nie-
skalany matzenstwem (Loraux, 1991, s. 41-42).
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jednostki walczacej samotnie (narracja romantyczna), z kolei druga wiaze si¢ z odpodmio-
towieniem Antygony, ktora zredukowana zostaje do roli optakujgcej matki (narracja femi-
nistyczna)! (Honig, 2013, s. 54). Rzecz w tym, ze Antygona nie jest jednostka walczaca
samotnie, poniewaz staje si¢ glosem ludu, kiedy méwi: ,,I ci tu wszyscy rzecz by pochwa-
lili, / gdyby im trwoga nie zawarta mowy” (Sofokles, 1995, s. 26)*2 (cho¢, jak zobaczymy
za chwile, nie jest to glos catego ludu Kadmejczykow). Nie wciela sie rowniez w role matki
optakujacej smier¢ syna co najmniej z dwoch powodow: po pierwsze sprzeciwia si¢ ona
byciu matka kolejnych Zotnierzy, o czym $§wiadczg nie tylko jej stowa i czyny, ale tez ety-
mologia jej imienia®®. Po drugie, jej zatoba nie jest uniwersalna. Walczac o pochéwek dla
Polinejkesa, Antygona bynajmniej nie dziata w imieniu wszystkich polegtych synow, gdyz
podkresla ona uprzywilejowany status spoteczny swojego brata: ,,Nie jak niewolnik, lecz
jak brat on zgingt” (Sofokles, 1995, s. 27)!. Jest w jej postepowaniu jednakze element,
ktory odsyta do wartosci uniwersalnych, a bedzie to, jak podkres§la w swoich pozniejszych
pracach Luce Irigaray, warto$¢ jednostkowego i nieredukowalnego zycia.

Jak pisze Honig, po zakonczonym rytuale pogrzebowym zmarty zotierz lub zastuzony
obywatel polis stawat si¢ bezimiennym cztonkiem spotecznosci. Oracje funeralne wy-
glaszane byty wytacznie przez mezezyzn gloryfikujacych zmartego zohierza za jego nieo-
ceniony wklad w wielko$¢ panstwa, lecz podkreslali oni jednoczesnie, ze nie byt on

1 Antygona czgsto porownywana jest do cierpiagcej matki ze wzglgdu na pojawiajaca si¢ w utworze symbolike
pustego gniazda: ,,Widzimy dziewke, ktora tak bolesnie / Jak ptak zawodzi, gdy znajdzie swe gniazdo / Obrane
z pisklat i opustoszate” (Sofokles, 1995, s. 23). Jednakze, jak pisze Nicole Loraux, ptak, do ktérego poréwnana
zostaje Antygona, to nie tylko symbol matki pograzonej w zatobie, ale tez kobiety w rozpaczy, ktora optakuje
swoje przyszie zycie (Loraux, 1998, s. 62).

2 | uce Irigaray pisze, ze Antygona staje si¢ adwokatka wszystkich wykluczonych, ,.staje si¢ glosem, to-
warzyszka ludzi, niewolnikoéw, czyli tych, ktorzy jedynie potajemnie wyszeptuja swoj bunt przeciwko swoim
panom” (Irigaray, 1984, s. 218).

13 Etymologia imienia Antygona odsyta do dwoch stow: dvti (przyimek, czyt. anti) — ,,przeciwko, przeciw, za-
miast” ,oraz yovn (rzeczownik, rodzaj zenski, Czyt. goné) — ,,narodziny, pochodzenie, poczatek, genealogia, kor-
zenie, wychowanie”, ale tez ,,ten, kto daje zycie; ten, kto stwarza”. Imi¢ nalezatoby zatem ttumaczy¢, jak pisze
Julia Kristeva, jako ,,przeciw Matce (contre la Mére) i/llub w jej miejsce” (Kristeva, 2010, s. 221). Oznaczatoby
to, ze Antygona zarazem nie chce by¢ matka (co nie do korica jest prawda), jak i to, ze jest na bycie nig skazana
(pojawi si¢ w jej miejsce). Jednakze Irigaray interpretuje znaczenie jej imienia zgola inaczej, wywodzac je
z greckiego rzeczownika guné, oznaczajacego kobiete. Taka interpretacja nakazywataby czytaé jej imi¢ jako
jednoczesnie sprzeciw wobeC bycia kobieta (czyli wobec pelnienia okreslonej roli w polis), ale tez pragnienie
bycia kobieta (zgodnie ze specyfika wlasnej ptciowosci).

14 Tina Chanter podkreéla, ze nie nalezy traci¢ z oczu kastowego charakteru relacji rodzinnych w Antygonie.
Tytutowa bohaterka broni przede wszystkim porzadku, ktory uprzywilejowuje pochodzenie spoteczne (w tym
przypadku jej matki Jokasty). Jak pisze Chanter, rozréznienie na brata i niewolnika wyznacza réwniez podziat
na wolna jednostke, bedaca obywatelem Aten i na barbarzyfiskiego niewolnika. Wiaze si¢ to z natozonym na
kobiety atefiskie w 451 r. p.n.e. zakazem zawierania matzefistw z obcokrajowcami. Ztamanie owego zakazu
rowniez skutkowato zyskaniem statusu niewolnicy i niewolnika (Chanter, 2011). Z tej perspektywy stowa
Antygony nalezaloby thumaczy¢ zgota inaczej: skoro Polinejkes zginat nie jak niewolnik (bo nie byt zdrajca),
ale tez nie jak Zolnierz (bo wedle Kreona nie byt bohaterem), lecz jak brat, to prawo krwi i pokrewienstwa
wywiedzione z linii matrylinearnej catkowicie zaburza podziat na obywateli i nie-obywateli polis.
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niezastagpiony (Honig, 2013, s. 102). Oracje te staly si¢ substytutem zatoby intymnej, a wraz
Z tg zmiang, pisze Honig

[...] zapoczatkowana zostaje nowa ekonomia substytucji, zgodnie z ktora o nikim
nie nalezy méwi¢ w kategoriach jednostkowosci 1 wyjatkowosci, a o jego stracie
jako niepowetowanej dla rodziny lub miasta czy tez domagajacej si¢ rekompen-
saty. Od tego momentu mozna powiedzieé, ze Ateny traktuja kazdego zohierza
jak ,,nieznanego zokierza”. (Honig, 2013, s. 102)

Kontekst ten by¢ moze pozwala lepiej zrozumie¢ wywrotowos¢ czynu Antygony. Walczy
ona o zycie, ktore jest jednostkowe i niezastepowalne. O swoim czynie méwi tak:

Bo nigdy, gdybym matka dziatek byta,
lub maz mi zmarty lezat w poniewierce,
tej stuzby bym si¢ nie je¢la przekornie.
Gwoli jakiemu prawu tak przemawiam?
Po zmartym inny maz by mi si¢ trafit

1 dziecko inne, gdyby tego zbrakto.
Lecz skoro Hades rodzicow pochtonat,
Nigdy juz brat mi nie nastalby nowy;

A wigc dlatego tak Ciebie uczcitam?'®,

Wiele interpretatorek tego fragmentu, migdzy innymi Judith Butler, skupiato si¢ na relacji
pokrewienstwa wykraczajacej poza heteronormatywny porzadek prawa i dziedziczenia.
Jednakze rzecz t¢ mozna interpretowac jeszcze inaczej, a mianowicie idac $ladem Irigaray,
ktora w In the Beginning, She Was poswigca Antygonie caty rozdziat. Sadzi ona, podobnie
jak w Speculum?®, ze Antygona jest obroficzynig porzadku, ktéry Ustepuje na rzecz praw
przemocg narzuconych w polis. Irigaray nie ma tu na my$li, jak sugeruje Butler, przedpo-
litycznego porzadku matriarchalnego (Butler, 2010, s. 14-15). Przeciwnie, pisze ona:

Akcja tragedii Sofoklesa toczy sie¢ w momencie przejscia z takiego sposobu myslenia, ktory
pozostaje wierny zyciu, mito$ci i pozgdaniu ku rozumowaniu, ktére prowadzi wylacznie do
destrukcji, nienawisci i $mierci. (Irigaray, 2013, s. 118)

Irigaray dostrzega wiele miejsc, w ktorych uwidacznia si¢ owo przejsécie, na przyktad

w inwokacjach i aluzjach choéru, w ktorych zwraca si¢ on do konkretnych bogow, ale tez
w przepowiedniach Terezjasza.

15 Fragment ten zostal pominiety w polskim wydaniu Antygony przez Zakiad Narodowy im. Ossolinskich, gdyz
zdaniem thumaczy uznawany jest za pozniejszy wtret w tekscie Sofoklesa. Joanna Mizielinska zwraca jednakze
uwage na fakt, ze wiersze te ,,zostaly wykluczone nie dlatego, Ze nie pasuja do catosci tekstu Sofoklesa, ale do
ich popularyzatorskiego odbioru i interpretacji mitu” (Mizielinska, 2006, s. 180).

16 W Speculum Irigaray dyskutuje zwlaszcza z interpretacja Hegla, jednakze w pozniejszych interpretacjach
Antygony skupia si¢ juz na innych watkach tragedii.
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Zapowiedzia nadchodzacej katastrofy jest otwierajaca Stasimon I piesn chéru, ktdra opo-
wiada o przemocy zadanej przez cztowieka-mezczyzne odwiecznemu porzadkowi natury.
Kreon popetnia najwigksza zbrodni¢: zaburza harmoni¢ porzadku kosmicznego i dopusz-
cza si¢ pogwatcenia praw Zycia i $mierci. Ow mechanizm odwrécen uwydatnia przepo-
wiednia wrozbity:

Za to, ze z $wiatla stracite$ do nocy.

Zamknate$ zycie haniebnie w grobowcu,

Atu na ziemi zmarte trzymasz ciato,

Ktore si¢ bostwom nalezy podziemnym. (Sofokles, 1995, s. 56)

Zdaniem Irigaray, porzadek, ktory reprezentuje Kreon, wiedzie do destrukcji natury i neu-
tralizacji jednostkowego zycia, dziatajac zgodnie z mechanizmem lustrzanych odbi¢ i od-
wrocen. Dla Irigaray nie jest to jednakze kwestia zastgpienia jednego elementu drugim,
lecz dyskusja nad ustanowieniem ekonomii zastepujacej czerwong krew pozorem; ciato —
warto$ciowg ostong; materi¢ — pienigdzem i $rodkiem wymiennym; (re)produkujaca na-
tur¢ — sfabrykowang kobiecoscia (Irigaray, 2010, s. 158). W owej fetyszystycznej
ekonomii, jak wiadomo, nie ma miejsca na zadne inne zwiazki i relacje niz te, ktore zapo-
$redniczone sg przez mezczyzn-wytworcow. Dlatego tez zadza dominacji i panowania nad
porzadkiem kosmicznym zapowiada narodziny zachodniej metafizyki i skutkuje utratg
zdolnosci do harmonijnego zamieszkiwania §wiata, o ktorym chor méwi jeszcze jak o
,domu” i, 0gnisku”. Ow ,,dom”, to whasnie porzadek kosmiczny, jak pisze filozofka, ktory
dla Grekéw oznaczal catosé, gdzie miescity si¢ zarowno natura, czyli wszystkie byty
zywe, jak i bogowie. Antygona nie jest zatem postacig rozmitowang w bogu $mierci, jak
sugeruje Kreon. Przeciwnie, usiluje ona podtrzyma¢ réwnowage migdzy bogiem $wiatta
a bogiem ciemnosci, migdzy dwoma $wiatami: zywych i umartych, $miertelnych i nie-
$miertelnych (Irigaray, 2013, s. 120-121).

Irigaray dostrzega zatem w Antygonie bohaterke walczgcg 0 trzy sprawy: 1) szacunek dla
porzadku ,,zyjacego wszechswiata” (living universe) i wszystkich istot zywych; 2) szacu-
nek dla porzadku pokoleniowego, a nie jedynie genealogii; 3) szacunek dla porzadku réz-
nicy plciowej (Irigaray, 2013, s. 118). Interpretacja Irigaray nie stoi w sprzecznosci
z propozycja Butler, lecz poza nig wykracza. To nhie relacje seksualne bedg interesowac
filozofke, lecz struktura porzadku opartego na wykluczeniu réznorodnosci i dazacego do
wytworzenia wspolnoty jako zunifikowanej jednosci. Antygona, jak pisze Irigaray, stoi
przed wyzwaniem pochowku brata, poniewaz ,,uosabia on jednostkowa, konkretng tozsa-
mo$¢ plciows, ktorej nalezy sie szacunek jako «synowi jej matki»” (Irigaray, 2013,
S. 118). W interpretacji Irigaray rzecz nie sprowadza si¢ zatem do relacji pokrewienstwa,
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nie chodzi o uproszczong wizje ochrony wigzéw Krwi i pochodzenia ani tez o prawo ma-
trylinearne'’. Chodzi raczej o porzadek, w ktérym istnieje szacunek dla zyjacej materii
$wiata 1 jej réznorodnosci:
Dla Antygony tozsamos$¢ cztowieka wcigz nie sprowadza si¢ do jednego, nie jest neutralna czy
uniwersalna, jak zaktada porzadek Kreona. Ludzko$¢ to wcigz dwoje: mezczyzna i kobieta, a ta
podwojnosé, istniejgca juz w porzadku naturalnym, musi by¢ respektowana, niczym rodzaj
ramy, jeszcze przed spetnieniem pociaggu seksualnego czy pozadania. (Irigaray, 2013, s. 119)

Irigaray podkre$la, ze fakt, iz Antygona nie pogrzebataby meza, bynajmniej nie $wiadczy
0 uprzywilejowaniu wigzéw krwi, lecz o ,,ocaleniu pamieci 0 jej bracie, czyli istotnej tozsa-
mosci plciowej, nie za§ anonimowej i zneutralizowanej materii cielesnej” (Irigaray, 2013,
s. 119). Ten szacunek dla roznicy ptciowej paradoksalnie nie realizuje si¢ na poziomie relacji
seksualnych, bowiem ,,roznica ptciowa nie jest czyms, co charakteryzuje pary w naszej tra-
dycyjnej rodzinie” (Irigaray, 2013, s. 132) wlasnie dlatego, ze w jej obrebie relacje piciowe
sprowadzone zostajg do odpodmiotowionych funkcji reprodukcyjnych. Irigaray wyjasnia:

Antygona jest ta, ktora zaswiadcza o istnieniu roznicy ptciowej i koniecznos$ci jej poszano-
wania. I jesli broni ona porzadku pokoleniowego, to wtaénie dlatego, ze pozwala on rdznicy
plciowej zaistnie¢. Jednakze nie migdzy mezem a zona, ktdrzy sprowadzeni sa do rol ojca
i matki, lecz miedzy siostrg a bratem, czyli w miejscu, gdzie owa rdznica si¢ ujawnia, a ktorej
nie mogg uosabia¢ ani matka, ani ojciec [...]. Mig¢dzy siostrg a bratem genealogia prze-
ksztatca si¢ w pokolenie dwoch roéznych tozsamosci horyzontalnych: to tu ujawnia si¢ trans-
cendencja roznicy ptciowej w odniesieniu do ciata. (Irigaray, 2013, s. 133)

Irigaray dostrzega zatem w Antygonie obronczyni¢ jednostkowosci zycia i jego roznorod-
nosci, ktore stopniowo zostaje przeksztalcone w niezréznicowang mase zotnierzy i oby-
wateli. To u podstaw tego porzadku, jaki reprezentujg prawa Kreona, leglo systemowe
wykluczenie tego, co kobiece. Antygona jest wiec polityczng wojowniczka, ktora walczy
0 $wiat, gdzie owa podwdjnos¢ wynikajaca z plciowego zréznicowania nie zostanie zre-
dukowana do jednego, jedynego wzorca, lecz zachowuje swa dwoisto$¢.

Nie ma w tym w $lepej czy mtodzienczej pasji, lecz gieboka troska o niepisane prawa doty-
czace zycia. Slepa pasja bytoby wyjscie za maz za swojego narzeczonego i niewypelnienie
obowigzku poszanowania zycia. Jej [Antygony — K.S.] szacunek dla tych praw zapewnia
autonomig, ocala jej kobiecy $wiat i chroni jg przed podporzadkowaniem si¢ wytacznie funk-
cji czy roli, jaka probuje narzucié jej rodzacy si¢ wtadnie porzadek patriarchalny, ktorego
uosobieniem jest Kreon. (Irigaray, 2013, s. 124).

Antygona, jak pisze Loraux, fiksuje si¢ wigc na odwiecznym ,,zawsze”, ktore utozsamia
z porzadkiem boskim. Sa to niepisane prawa wiecznego teraz, aei (,,zawsze”), w ramach
ktorych prawa natury i prawa boskie sg ze sobg tozsame (Loraux, 2002, s. 30-31). Tow 6w
porzadek gwattem wdziera si¢ dekret Kreona. Od tej pory podstawa zycia spotecznego jest

17 Przy czym niezwykle istotna jest tu symbolika wiezow krwi, ktora wykracza poza zwyczajowo przyjeta defin-
icje. W filozofii Irigaray wiezy krwi odnosza si¢ do wypartych przez ekonomig falliczng alternatywnych gene-
alogii i form rodzinnosci. Szerzej pisze o tym w ksigzce Poetyka rozkwitania. Réznica piciowa w filozofii Luce
Irigaray (Szopa, 2018, s. 54-55).
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lethe (Loraux, 1998, s. 92), czyli zapomnienie ,,0 matce, naturze, bogini” (Irigaray, 2013).
Kwintesencja tego porzadku bedzie sposob, w jaki Kreon postanowi ukara¢ Antygone —
nie przez ukamienowanie, jak gtosi dekret, lecz przez odizolowanie od $wiata istot zywych:

Gdzie$ na bezludnym zamkneg ja pustkowiu,

W skalistym lochu zostawi¢ zyjaca,

Strawy przydajac jej tyle, by kaznie

Pozbawi¢ grozy i klatwy nie $ciagnac. (Sofokles, 1995, s. 42—43)

Kara, jaka poniesie Antygona bgdzie wtasnie zapomnienie przez pamiec¢ zbiorowa o po-
rzadku, w imi¢ ktérego ona przemawia.

Tymczasem to wlasnie pragnienie zycia, a nie $mierci przySwieca wszystkim dziataniom
Antygony. Irigaray pisze, ze powietrze i stofice sg tym, czego Antygona zostanie pozba-
wiona, czyli ,,zyjacy $wiat, ktorego potrzebuje do zycia” (Irigaray, 2013, s. 125).

W pewnym sensie caty zachodni system patriarchalny sprowadza si¢ do tego: zabijania bez
otwartego popetnienia zbrodni; czyli odbierania nam krok po kroku otoczenia, ktére umoz-
liwia nam Zycie, przez zanieczyszczenie, unicestwienie, zaburzanie rownowagi $rodowiska,
niszczenie $wiata roslin i zwierzat i wreszcie samej ludzkosci. I moze okaza¢ sig, ze ludzie
beda woleli odebrac sobie zycie, anizeli czeka¢ na catkowite zachwianie rownowagi naszej
planety, ktore nie pozwoli im na spokojne utrzymywaniu si¢ przy zyciu. To moze si¢ wyda-
rzy¢ i jak wiemy juz si¢ wydarza. W ten sposo6b ludzie antycypuja $mierc zaplanowana przez
ekonomi¢ patriarchalna, ktora skazuje nas na przetrwanie, ale hie na zycie.

Takiej ekonomii opartej wytacznie na przetrwaniu Antygona mowi: nie. (Irigaray 2013, s. 125)

5. Zakonczenie

Mozna by zapytac, jak robi to Honig, jaki jest sens ciagtych powrotow do tragedii Sofoklesa
w czasach liberalnego kapitalizmu, kiedy to reinterpretacja utworéw klasycznych nie wy-
daje si¢ szczegdlnie palacym zadaniem (Honig, 2013, s. 9). A mimo to Antygona wciaz
stanowi niewyczerpane zrodto inspiracji, jak i wyzwanie dla wspotczesnej polityki femini-
stycznej. Podkre$lajac polityczng sprawczos¢ kobiet, bohaterek na rowni zaangazowanych
w tworzenie polityki kobiecej i majacych wptyw na dalszy przebieg wydarzen w tragedii,
odchodzimy zar6wno od liberalno-romantycznej narracji o samotnej wojowniczce, jak i od
narracji esencjalistycznej, ktora kaze widzie¢ troske o zycie Antygony wytacznie przez pry-
zmat funkcji macierzynskiej. Punkt cigzko$ci ulega wiec przesunigciu z interpretacji, ktéra
Honig okre$la mianem ,,Jlamentu polityki”, do ,,polityki lamentu” (Honig, 2013, s. 8). W ten
sposob Antygona otwiera przed nami perspektywe wielu réznych definicji feministycznej
sprawczosci, ktore dowartosciowuja réznorodne metody walki i dziatan.

Stawka tych dziatan jest walka o to samo: bohaterki Sofoklesa — Antygona, Ismena i Eury-
dyka — opowiadaja si¢ po stronie ekonomii indywidualno$ci, walczac o dwa pozornie nie-
przystajace do siebie prawa: rownosci i jednostkowos$ci. Zaktadaja one, jak pisze Honig,
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absolutng rownos$¢ wszystkich obywatelek i obywateli, a zarazem ich niepowtarzalnos¢
i wyjatkowo$¢ (Honig, 2013, s. 123). Porzadek, o ktory walcza, opiera si¢ zatem na zasa-
dzie poszanowania zycia w jego roznorodnosSci, gdzie zadne Zycie nie jest zastgpowalne
przez inne i nie podlega wymianie na inne.
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Mad, Bad and Sad Women:
Female underground policy in feminist interpretations of Sophocles’ Antigone

Abstract

The article discusses the feminist agency of female characters in Antigone and concerns
alternative manners of political articulation. Referring to the work of French interpreters
of the tragedy, Luce Irigaray and Nicole Loraux, as well as to Bonie Honig, | intend to
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present Antigone, Ismene and Eurydice as women engaged in developing “feminine poli-
tics”. Such a perspective overcomes the liberal feminist narrative — which tends to high-
light actions taken by an individual, in this case Antigone — stressing the importance of
conspiratorial activity of two sisters, such as gossiping and public mourning. I suggest that
their activity is an expression of strong resistance to the biopolitical machine of the city-
state which tends to abstract life from its singular dimension in order to create a nameless,
substantial community. What is at stake here is a politics that privileges taking care of
singularity and irreducibility of life.

Keywords: Antigone; feminist politics; mourn; agency; gossip.
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