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Abstrakt

W artykule podnosze kwesti¢ stuchania muzyki za pomoca przenos$nego osobistego odtwarza-
cza i shuchawek w przestrzeni miejskiej, podczas wykonywania roznorodnych czynnosci: cho-
dzenia po ulicach, robienia zakupéw, stania w kolejkach, czekania, czy podr6zowania
srodkami transportu publicznego. Zjawisko to taczy aspekty prywatny i spoteczny, zas wszel-
kim rutynowym dziataniom w przestrzeni miasta towarzyszy dzwiek. Urbanistyczne otoczenie
cztowieka tworzy zrodto zroznicowanych doswiadczen audialnych, za$ dzwigki absorbuja
uwage ludzi w sposob intencjonalny — jak w przypadku stuchania muzyki na ulicy przy uzyciu
przenosnego odtwarzacza i stuchawek lub nieintencjonalny. Stuchanie za pomocg stuchawek
w $rodowisku miejskim jest jednym ze sposobow konstruowania prywatnej przestrzeni w ob-
szarze zamieszkanego przez wielu ludzi miasta oraz odgradzanie si¢ od dzwigkdow otoczenia
poprzez uzycie przeno$nych odtwarzaczy muzyki i stuchania wybranej przez uzytkownika
sciezki dzwigkowej. Spacer miejska ulicg ze stuchawkami na uszach, to kwestia zaghiszania
dzwigkow ulicy i odgradzania si¢ od otoczenia, a jednoczesnie $wiadomy wybor jednostki,
zwigzany ze stylem zycia, kultywowaniem pewnej mody, autopromocji i odzwierciedlaniem
oczekiwan innych ludzi, co wigze si¢ z graniem ro6l w kontekstach spotecznych. Ludzie stu-
chaja przez stuchawki muzyki, ktora jest zaplanowang §wiadomie muzyczng tracklista, wspot-
kreujgc tym samym wlasne otoczenie dzwigkowe.
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1.

W artykule tym podejmuj¢ temat stuchania muzyki za pomoca przeno$nego odtwarzacza i stu-
chawek w przestrzeni miasta — podczas chodzenia po ulicach, robienia zakupow, stania w ko-
lejkach w urzedach miejskich, czy podrézowania §rodkami transportu publicznego. Celem
artykutu jest interpretacja powyzszego zjawiska w dwoch przenikajacych si¢ perspektywach,
faczacych aspekty prywatny i spoteczny (zalezny od funkcjonowania cztowieka wobec innych
ludzi w sferze publicznej, w tym przypadku — w miescie). Po pierwsze, miasto traktuje jako
areng, po ktorej ludzie caly czas poruszaja si¢ (chodza, spaceruja, blakaja sig, ,.kreca si¢”, etc.)
i w zwiazku z tym miejskie dzwigki permanentnie otaczaja ludzi, znajdujacych si¢ w tej prze-
strzeni: to, co codzienne i rutynowe wypelnione jest zawsze w fizyczny sposob przez dzwigki
dochodzace z réznorodnych zrodet. Ludzkim aktywno$ciom towarzysza odglosy, ktore wy-
petniaja przestrzenie wokot osoby, ktdra spaceruje po miescie. Po drugie za$, hatasy i dzwieki
sktadajace si¢ na urbanistyczne otoczenie cztowieka tworzg zrodto zréznicowanych doswiad-
czen audialnych, bowiem osoba przebywajaca w miescie zawsze jest przedmiotem oddziaty-
wania dzwigkowego i wplywu odglosow dobiegajacych ze srodowiska urbanistycznego.
Dzwigki te absorbujg uwagg ludzi w sposob albo intencjonalny — jak w przypadku stuchania
muzyki na ulicy, uzywajac przenos$nego odtwarzacza i stuchawek albo tez nieintencjonalny.
Ten pierwszy wigze si¢ bezposrednio z kontrola tego, co wypehia akustyczng przestrzen wo-
kot jednostki, drugi zas to sytuacja, w ktorej ludzie sg nieSwiadomie wystawieni na oddziaty-
wanie poszumoéw przemystowych, samochodow, hatasu ulicznego, rozmowy innych oséb,
odglosow prac budowlanych, ambientalng muzyke w sklepach, etc. Dlatego tez dyskurs ciata
poruszajacego si¢ w przestrzeni miasta (zwlaszcza uszu i zmystu stuchu cztowieka) to jedno-
czesnie dyskurs przyjemnosci i pozytywnych (a wiec sprawiajacych przyjemno$¢) doznan es-
tetycznych, zapewnianych przez dzwigki z jednej strony, drugiej jednak strony — to takze
dyskurs obejmujacy negatywny wptyw hatasu na ludzkie zmysty (zwiaszcza stuchu, ktory
W tej pracy interesuje mnie najbardziej), zwigzany z zdenerwowaniem i rozdraznieniem, po-
wodowanym przez niechciane odgtosy miasta.

Stuchanie za pomocg stuchawek w srodowisku miejskim jest jednym ze sposobow konstruo-
wania prywatnej przestrzeni w obszarze miasta w celu odgradzania si¢ od dzwigkéw otoczenia
poprzez uzycie przenosnych odtwarzaczy muzyki i stuchania zakomponowanej przez uzyt-
kownika $ciezki dzwigkowej za pomocg stuchawek. Jak bowiem zauwaza Ellen Fligge
,,dzwigk istnieje dzigki stuchaczom, ktdrzy go postrzegaja, stuchajg z uwaga, przetwarzaja,
a nastgpnie ujmujg w pojecia” (2015, s. 10). W taki wiasnie sposob uzytkownik osobistego
odtwarzacza konstruuje wlasng przestrzen nie tylko wymiarze fizycznym, ale takze symbo-
licznym, kreujac i dookreslajac to, co otacza go w sferze dzwigkowej. Spacer miejska ulicg ze
shuchawkami na uszach, to zatem nie tylko kwestia zaghuszania dzwigkow ulicy i odgradzania
si¢ od otoczenia, ale to takze swiadomy wybor jednostki, zwigzany ze stylem zycia, pewnej
mody, autopromocji i poddania si¢ wzorcom konsumpcji. Jest to rowniez $wiat jednostkowych
prywatnych rytuatéw, o ktoérych mocy, przebiegu i skutecznosci decyduje pojedynczy czto-
wiek. Stuchamy przez stuchawki muzyki, ktora jest Swiadomym wyborem jednostki, a miasto
otrzymuje tu Sciezke dzwickowa szczegdlnego rodzaju: nie generowang przez hatas ulicy, ale
zaplanowang mniej lub bardziej §wiadomie tracklist¢ muzycznych utwordéw, ktore brzmiag w
stuchawkach po nacisnieciu klawisza ,,play”. Podkre§lam zatem w tek$cie wskazany powyzej
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dualistyczny aspekt wyjscia w przestrzen miejska, taczacy to, co prywatne i to, co publiczne,
to, co intencjonalne i to, co niezamierzone, to, co sprawiajgce estetyczng przyjemnosc i to co,
estetycznie niepozadane.

2.

Ulica jest przestrzenig, w ktorg jednostka wychodzi — naktada stuchawki, ustawia odtwarzacz
i spaceruje / biega / idzie, odgradzajac si¢ od innych za pomoca dzwigkow. Nie jest przy tym
istotne, jakie intencje przy$wiecaja danej osobie, wychodzacej w przestrzen publiczng: moze
to by¢ zaréwno celowo zaplanowana trasa (dziatania moga by¢ podporzadkowane treningowi
sportowemu: bieg lub ¢wiczenia na powietrzu, w parku, w lesie, na ulicy jako oczywiste ele-
menty porannego lub wieczornego treningu ciata, podobnie w przypadku $pieszenia do pracy
czy szkoty, przemieszczania si¢ po ulicy lub podrézy autobusem czy metrem), jak i catkowicie
przygodny spacer ulica —,,szwendanie si¢” bez wyraznie okreslonego celu, a wigc odgrywanie
roli flaneura, przekraczajacego granice zaangazowania w biezgce kwestie, dotyczace go w da-
nym momencie. W tym ostatnim przypadku chodzenie po ulicach, patrzenie na wystawy skle-
powe czy ostentacyjny brak zaangazowania w bieg zycia skladajg si¢ na postawe jednostki,
ktorej towarzyszy¢ moze odstuchiwanie muzyki jako umilanie czasu spedzanego w przestrzeni
publicznej, badz tez budowanie i podtrzymywanie — za pomocg uzywania stuchawek i odtwa-
rzacza — pewnych aspektow wizerunku przez jednostke okazujaca niezainteresowanie zyciem
toczacym si¢ wkoto. Zatozy¢ mozna, ze ulica pobudza do tego typu aktywnosci, jako prze-
strzen wypetniona dzwigkiem, ktérego czlowiek moze nie akceptowac.

Dzwieki zorganizowane w muzyke dostarczajg ludziom rozrywki i sa swoistg sitg, ktora jest
dla istot ludzkich atrakcyjna jako intensywne sensualne doswiadczenie i odgrywa istotne role
w zyciu codziennym. Nawyk shuchania to czgsto sposob na ekspresj¢ jednostkowych dazen
oraz przyczynek do kultywowania grupowych praktyk, co podkresla dodatkowo spoteczny
charakter muzyki. Tia DeNora w pracy Music in Everyday Life (2004) wykazuje, ze muzyka
jest rutynowym doswiadczeniem zycia codziennego, ktore dostownie wypetnia ludzkie zycie,
co autorka nazywa ,.emotional self-reulation”. Sciezka dzwickowa, uzywana przez ludzi
W sytuacjach spotecznych dla osiggni¢cia okreslonych celéw, moze =zaistnie¢ jako,
przyktadowo, katalizator emocji, tto dla zyciowych czynnosci (wykonywanych w domu,
W podrézy, na zakupach), rozrywka w sferze prywatnej i publicznej, czy jako sposdb na
wyrazenie ,filozofii zyciowej” danej jednostki, moze by¢ tez stosowana jest w celach
terapeutycznych (Bicknell, 2009, s. 3; DeNora, 2004, s. 17; Edensor, 2010; Fong, 2016;
Jezinski, 2019; O’Neill, Hubbard, 2010; Ter Bogt i in., 2010; Schéafer, Smukalla, Oelker, 2014;
Simpson, 2008).

Tworca pojecia soundscape i pionier ekologii dzwigckowej R. Murray Schafer (1977) definiuje
soundscape jako srodowisko dzwigckowe, ktore obejmuje audialne dos$wiadczenia cztowieka.
Schafer rozumie przez to jakikolwiek fragment dzwigkowego otoczenia, ktory dotyczy $rodo-
wisk naturalnych lub przemystowych, wlaczajac w to kompozycje muzyczne, a wigc dzwieki
uporzadkowane i zorganizowane w pewne wzory, a nastgpnie zaprezentowane wobec stucha-
czy. Idea ta, wyrazona w Tuning of the World (1977), zostala zaadaptowana przez kolejnych
wspotczesnych badaczy (migdzy innymi: Atkinson, 2007; Galloway, 2017; Garcia Ruiz,
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South, 2018; Thibaud, 2011). Koncepcja soundscape zaktada, Ze miasta charakteryzuja sig
duzym natezeniem dzwicku i hatasu, a wigc odglosd6w wybijajacych si¢ ponad inne, dezorien-
tujacych obecnych w danym srodowisku ludzi i powodujacych ich dyskomfort (Garcia Ruiz,
South, 2018, s. 3). Schafer (1973, s. 29) definiuje hatas jako ,,dzwigki, ktére nauczyliSmy si¢
ignorowac”, jako niepozadane tony, przerywajace ludziom ich prace, dziatania, powodujace
rozdraznienie i zdenerwowanie, stanowigce zaktdcenia w dzwigkowej ekologii terenu urbani-
stycznego (Arkette, 2004; Conroy, 2000; McCoy, 2006; Sachs, 2008; Foraster i in., 2011; La-
gonigro, Martori, Apparicio, 2018; Stansfeld, Haines, Brown, 2000; Tobias i in., 2015;
Crumpton, 2005; Edworthy, 1997; Potas, 2018). Ellen Fliigge w tym kontekscie stwierdza, ze
ludzie zwracaja uwage na dzwieki, ktore pojawiaja si¢ w przestrzeni publicznej: ,,przestrzen
dzwiekowa zwigzana jest z jednostka jako stuchaczem oraz ze stanem otoczenia stuchowego.
Wytwarzajac, ttumigce, zmieniajac i kontrolujac dzwigk, wchodzimy w zlozona dzwigkowa
wymiang¢ z naszym $srodowiskiem” (Fliigge, 2015, s. 9).

Stad przyja¢ mozna, ze jazda autobusem, spacer po miejskim chodniku, mijanie przez samo-
chody, hatasy wydawane przez ludzi w miejscach licznie odwiedzanych przez publiczno$¢ lub
instytucjach obstugujacych liczne grono ludzi (szkoly) sa codziennymi do$wiadczeniami
dzwigkowymi miasta, jako swoistej struktury, ktora zyje poprzez dzwigk (Bull, 2007; de Cer-
teau, 1994; Jezinski, 2019a; Pentland, 2008). Ludzie na ogoét nie wartosciuja pozytywnie
dzwigkow, ktore w jaki$ sposob podrazniajg ich zmysly i zazwyczaj postrzegaja je jako au-
dialne tto dla codziennych czynno$ci (Bell 1966; Garcia Ruiz, South 2018; Hendy, 2014;
Saenz,1986), jak choc¢by hatas silnika autobusu, ktérym kto$ jedzie do pracy czy szkoty, od-
glosy samochod6éw mijajacych kogo$ na ulicy, czy tez dzwigki wydawane przez ludzi zwy-
czajowo przebywajacych w miejscach publicznych, zapewniajacych obstuge okre$lonych
potrzeb. Ta dzwigkowa sfera miasta wydaje si¢ domena codziennych typowych audialnych
doswiadczen, tworzacych unikalng strukture, dzigki istnieniu ktorej cztlowiek do pewnego
stopnia na co dzien zyje wobec dzwigku i poprzez dzwigki.

3.

Stuchanie przestrzeni miasta moze zosta¢ por6wnane do intencjonalnego przedzierania si¢
przez hatas, ktory dosigga jednostke w nieustrukturyzowany sposob. Ludzie sg otoczeni przez
dzwigki i odbieraja je jako foniczne ilustracje, ktore towarzysza codziennym rutynowym czyn-
no$ciom. Czlowiek na og6t nie zauwaza tej warstwy dzwigkow — akceptuje je jako nieodtgczne
sktadniki ludzkiego funkcjonowania w miescie (Arkette, 2004; Chiodelli, Moroni, 2013; Frith,
2011; Harvey, 1985; Middleton, 2010). W istocie, ludzie zazwyczaj nie zwracajg uwagi na
sfer¢ dzwigckowa w codziennym zyciu, istnieje ona obok ludzi, ktdrzy nie postrzegajg dzwie-
koéw otoczenia jako fizycznych fenomendéw o osobnym statusie ontologicznym. Dzwiek jest
wszak jednym z elementéw, definiujacych ludzkie zmysty w fizycznej przestrzeni. W moder-
nistycznych i postmodernistycznych badaniach miasta uwaga zatrzymuje si¢ czg¢sto na kwestii
obserwowania, patrzenia, a wigc jest to podej$cie uprzywilejowujace zmyst wzroku, podczas
gdy stuch zajmuje mniej miejsca w rozwazaniach. Jak zauwaza Aimée Boutin (2012, s. 125):
“In an influential formulation, Marshall McLuhan and Walter Ong associated modernity with
the eye in a paradigm that maps the shift from oral/aural to print/visual culture onto the early
modern to modern divide”. Zazwyczaj to, co widzimy w danym momencie konstytuuje gtowne
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zrodlo wiedzy o $wiecie: ludzie idac przez miasto (ale tez przez jakikolwiek inny teren) deko-
duja otoczenie w pierwszym rzgdzie poprzez bodzce wzrokowe. Hatas, muzyka tta, czy od-
glosy natury staja si¢ doswiadczeniami audialnymi, ktdre interpretowane sg w sposob
sekundarny wobec sygnalow wzrokowych.

Zwyczaj stuchania na ulicy to komunikat, ze jednostka — w imi¢ definiowanych przez siebie
warto$ci — kultywuje wiasne rytuaty i definiuje na swdj wlasny uzytek swoja obecnos$¢ w prze-
strzeni publicznej (Bull, 2000; Bull, 2013; Clarke, 2006; Heye, Lamont, 2010; Tuhus-Dubrow,
2017). Innymi stowy, osoba ze stuchawkami na uszach idaca po ulicy pragnie zakomuniko-
wac, ze dazy do symbolicznego sprawowania kontroli nie tylko nad swoim ciatem, ale takze
nad przestrzenig wokot niej oraz osobami, ktore moglyby zaktoci¢ owo definiowanie sytuacji.
Oznacza to, ze wszystkie w zasadzie elementy naszego bycia w §wiecie (poza fizyczng sferg
doznan zmyslowych w zakresie $wiatla i1 zapachu), a wigc: przestrzen i otoczenie fizyczne,
kontakt z innymi uczestnikami sytuacji ulicznej, dzwiek oraz wiasne ciato, znajduja si¢ w za-
kresie kontroli narzucanej i definiowanej przez jednostke, stuchajaca muzyki na ulicy. Czto-
wiek odgradza si¢ od dZzwigkow, ale takze — w jakim$ sensie — ,,wylacza” si¢ z ogdlnej defi-
nicji sytuacji.

Dla przyktadu, osoba ze stuchawkami na uszach, ktéra ma zwyczaj pod$piewywania sobie po
cichu tekst piosenki, rytmicznego kiwania gtowa, akcentowania muzycznych fraz machaniem
rekoma lub podskokami w zasadzie nie budzi zdziwienia innych ludzi. Zachowanie takie uzna-
wane jest za catkowicie naturalne i mieszczgace si¢ w granicach normalno$ci, a uzasadniane
jest tym, ze stuchawki na uszach sg istotnym elementem budujacym tozsamo$¢ roli i stucha-
jacy moga przezywac to, co stysza tylko oni. Co wigcej, stuchawki sg znaczacym parametrem
konstruujgcym specyfike odgrywanej roli, bo pomagajacym zdefiniowaé status psychiczny
jednostki, a wigc sg czynnikiem, §wiadczacym o jej ,,normalnosci” psychicznej. Osoba wyko-
nujgca opisane wyzej czynnosci, jednak bez stuchawek na uszach, w ulicznej przestrzeni na-
znaczona moglaby zosta¢ jako ,nienormalna”, odbiegajaca od normy ,,poprawnego”
(zwyczajnego, typowego, normalnego) zachowania w miejscach publicznych. Zachowanie de-
wiacyjne od niedewiacyjnego odgraniczone jest jedynie przez zatozenie na glowe¢ stuchawek,
a wigc niewielki gadzet, rozpoznawalny jako ten element naszego fizycznego dziatania oraz
stroju, ktory definiuje spoleczny odbiér tego, co jednostka moze lub nie moze wprowadzi¢ w
swoje dziatania w przestrzeni miejskiej. Zauwazmy bowiem interesujaca kwesti¢: chodzi
0 sam Ow gadzet, jakim sg shuchawki, a nie o fizyczne odstuchiwanie za ich pomocg muzyki
czy jakichkolwiek dzwigkow. Cztowiek, ktory na ulicy nuci cos po cichu lub glosno, czy ozna-
cza kolejne takty wstrzgsami glowy wcale nie musi niczego stuchaé, a stuchawki moga by¢
niepodtaczone do odtwarzacza — osoba taka moze dokonywac swoistej prowokacji w prze-
strzeni miejskiej lub by¢ w istocie nie w petni poczytalna psychicznie, jednak fakt posiadania
shuchawek usprawiedliwia w pelni takie postgpowanie, przenoszac interpretacje osob widza-
cych te czynnosci ze sfery dziatania dewiacyjnego na zachowanie catkowicie niedewiacyjne.
Stuchawki sg tym samym elementem skutecznie budujacym role spoteczng danej osoby, nie-
podlegajacym interpretacjom w kategoriach dewiacyjnych: daja legitymizacje do takiego a nie
innego zachowania i grania roli w zalozony sposob. Jednostka $piewajaca lub mowiaca glosno
do siebie na ulicy jest przez innych ludzi naznaczana jako odstajaca od normalnego zachowa-
nia w miejscu publicznym. | przeciwnie — osoba $piewajaca na ulicy ze suchawkami na uszach
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automatycznie jest definiowana w kategoriach normalnosci i — co wigcej — moze budzi¢ sym-
pati¢ i usmiechy akceptacji ze strony przypadkowych widzéw, jako cztowiek dalece poswig-
cajacy si¢ wilasnej pasji dzwigkowej, starajacy si¢ calym ciatem pokazaé, ze dzialanie,
wynikajace z obcowania z definiowang przez siebie sfera audio (styszalng wszak tylko dla
tego osobnika), jest dla niego wazne.

Znamienne w tym kontekscie sg stowa Glenna Goulda, ktory przyznawat, ze muzyka jest jego
obsesja i towarzyszy mu przez caly czas — grana i stuchana przezen w sposob fizyczny (Ewi-
czenia na fortepianie, stuchanie radia, przygotowywanie si¢ do nagran, etc.), jak i wyobrazony
(w myslach). Gould proceséw interpretowania zapisow muzycznych dokonywat réwniez
W przestrzeni publicznej, nie uzywajac jednak stuchawek (co wigcej, porgczne przenosne od-
twarzacze muzyczne nie budzily jego entuzjazmu, ale tez mozna uznaé, ze nie byly mu po-
trzebne jako pomoc przy pracy nad utworami muzycznymi, ktére w danym okresie zycia
zamierzat wykonywa¢ w mediach czy nagrywac na ptyty). Jak komentowat to pianista (Rie-
ger, 2007, s. 33):

Mam szczgécie posiadac shuch absolutny, co pozwala mi stysze¢ w glowie najbardziej zto-
zone polifonie, a zatem pracowa¢ nad partyturg badz komponowa¢, nawet gdy spaceruje
wérod thumu. A ze mam zwyczaj dyrygowaé wtedy ta bezgtosng muzyka, wymachujac re-
kami, na og6t zwracam na siebie uwagg przechodnidéw.

Jednostka uzywajaca stuchawek w przestrzeni publicznej zazwyczaj nie zwraca na siebie
uwagi — uzna¢ mozna, ze uzywanie okreslonych i akceptowalnych spotecznie gadzetow to
jeden ze sposobow, w jaki ludzie dostosowuja si¢ do ol granych przy wspotobecnosci innych
0s6b (Bull, 2007; Bull, 2013; Gay i in., 2013; Goffman, 2008; Headlam, 1999; Sterne, 2015).
Istotny jest tu czynnik akceptacji przez jednostki wspot-przebywajace w danym miejscu: shu-
chawki i odtwarzacz nie budza niepokoju, bowiem sg postrzegane jako niezagrazajace porzad-
kowi spotecznemu i traktowane sg jako elastyczny element sytuacyjnego dostosowania si¢ do
wymogo6w roli. Dla grania pewnych rdl muzyczne gadzety sg uznawane za niecodtgczng czesé
samej roli 1 posiadajg akceptacje srodowiskowa — tak dzieje si¢ nie tylko ze stuchawkami, ale
tez z radiomagnetofonem (Jezinski, 2017), matymi przeno$nymi glosnikami, nie moéwigc juz
o réznorodnych instrumentach muzycznych, ktorych obecno$¢ w przestrzeni miejskiej ma
wielowiekowa tradycje (Bennett, Rogers, 2014; Bywater, 2007; Carmo, 2012; Doughty, La-
gergvist, 2016). Przyktadowo, jak w swoich pracach wykazujg historycy Fernand Braudel
(1992, s. 64-66), Johan Huizinga (1992, s. 310), czy Gerd Althoff (2011, s. 162), $rednio-
wieczne miasto bylo przestrzenig petng dzwickoéw, towarzyszacych swigtowaniu, handlowi,
jarmarkom?, wizytom znamienitych go$ci, ceremoniom religijnym, wystepom kapel dwor-
skich, utrzymywanych dzigki sponsorowi moznych rodow, ale takze odbywanym publicznie
glosnym obrzedom pogrzebowym. Alfonso di Nola (2006, s. 203-204) wskazuje w tym kon-
tek$cie na procesje zatobne u Gotéw i Geatow, za§ Michel Ragon (2002, s. 330) podaje za-
czerpnigty ze zwyczajow rozwinigtych w Prowansji interesujacy przyktad obchodzenia miasta
w kondukcie pogrzebowym ze zmartym: ,.konduktowi towarzysza muzykanci, a dzwony we

1 Byty to niekiedy imprezy zakrojone na wielka skale, o znaczacym przeplywie handlujacej i bawiacej si¢ tam
publicznosci. Dla przyktadu, jak pisze Braudel (1992: 66) o weneckiej imprezie, bedacej manifestacja potegi
lokalnych dozow: ,,Na jarmarku La Sensa kazdego roku zbiera si¢ ponad 100 000 cudzoziemcodw przybytych tu
dla rozrywki, a takze po to, by nacieszy¢ si¢ widokiem tego cudownego miasta”.
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wszystkich ko$ciotach dzwonig w momencie jego zblizania si¢”. Hatas miejski w takich sytu-
acjach przybieral zorganizowang form¢ grania na instrumentach, §piewow (frywolnych i po-
waznych), tafnczenia i gloszenia ceremonialnych przemoéwien.

Natomiast stuchanie mobilne w miescie, to nowe wzorce dziatania w miejscach publicznych
(Schechtman, 1996; Low, 2000; Whyte, 2009). Wraz z ostatnimi dziesiecioleciami XX wieku
do czynienia mamy z wprowadzeniem nowinek technologicznych, sprzyjajacych tej formie
aktywnosci: opracowanie i produkcja personal players i CD players umozliwia ludziom tatwe
stuchanie muzyki w miejscach publicznych (Hosokawa, 1984; Bull, 2000; Théberge, Devine,
Everrett, eds., 2015; Tuhus-Dubrow, 2017; Weber, 2010). Co wazne, z tym technologicznym
wynalazkiem wigze si¢ jego spoteczna konsekwencja: akceptacja dla takiego typu zachowan
w przestrzeni publicznej. Do czynienia mamy bowiem z rozluznieniem schematu grania roli
w miejscach publicznych, wynikajacym z uzywania technologii: wyj$cie ze sfery domowej ze
stuchawkami na uszach stuzy wielu celom osobistym (istotnym dla jednostki) oraz spolecz-
nym, zwigzanym z graniem okreslonej roli2. Kategoria wspot-obecnosci innych osob, z kto-
rymi jednostka styka si¢ na ulicy — niejako z definicji — zostaje uznana przez osobg shuchajaca
przez stuchawki za oczywisty element $rodowiskowy. Jak zauwaza Erving Goffman
(2008, s. 21):

wspotobecnos¢ zachodzi w precyzyjniej okreslonych okolicznosciach: cztowiek musi mieé¢
poczucie, ze znajduje si¢ wystarczajaco blisko, by pozostali mogli obserwowac jego dzia-
fania — w tym takze, ze obserwuje innych — a zarazem na tyle blisko, by obserwatorzy do-
strzegli, ze jest $wiadom ich obserwacji. Na ulicach (i w innych stosunkowo otwartych
przestrzeniach) trudno precyzyjnie zdefiniowa¢ przestrzenny zakres wspotobecnosci, po-
niewaz osoby znajdujace si¢ w r6znych punktach ulicy moga obserwowac i by¢ obserwo-
wane przez nieco inne grono.

Moéwiac o stuchaniu muzyki w przestrzeni miejskiej, uwaga ta dookre§lona powinna zostaé
w kontekscie specyficznego grania roli osoby noszacej stuchawki. Cziowiek taki zazwyczaj
ma $wiadomos$¢ tego, ze jeden z jego zmystow jest czasowo mniej podatny na odbior docho-
dzacych z otoczenia bodzcow: stuchawki sa rekwizytem maskujacym i odgraniczajgcym jed-
nostke¢ przed innymi, ale z drugiej strony, sg one tym elementem stroju, ktory nie jest naturalny
i automatycznie przeradza zachowanie jednostki w wystep przed zmieniajaca sktad uliczng
publiczno$cig. Gramy tym samym rol¢ w sposob dostowny — wchodzimy w przestrzen pu-
bliczng jako osoba-aktor z okreslonym rekwizytem, ktoremu towarzyszy¢ moze specyficzne
zachowanie (pod$piewywanie, rytmiczne potrzasanie gtowa, machanie rgkoma, etc.). Ulica
jest sceng, a osoby znajdujace si¢ na niej publicznoscia, ktora oglada nasz wystep — granie
konkretnej roli uzaleznione jest tu od elementow sktadajacych si¢ na cato$¢ wystepu (Berger,
2002; Goffman, 2008; Gatica-Perez, 2009; Hare, 1994). Obejmuje to nasze intencje, zacho-
wanie wobec innych ludzi, przedmiotoéw, z ktorymi si¢ stykamy oraz réznorodnych elementow
$rodowiska fizycznego, a wigc trasy, ktora jednostka przemierza, przestrzeni, w jakiej czto-
wiek przebywa, uksztaltowania terenu oraz — co wazne — hatasu, dochodzacego z ulicy. Ten
ostatni czynnik jest niezwykle istotny: hatas moze uzasadnia¢ noszenie stuchawek, moze by¢
zbyt silny, by go nie zagtusza¢ we wlasnym zakresie, choc¢ liczy¢ trzeba si¢ roOwniez z sytuacja,

2 Zauwazmy, ze granie okreslonych rél jest zmienne w czasie i podlega zmieniajacym si¢ regutom spotecznej
akceptacji (zob. m.in., Berger, 2002; Gatica-Perez, 2009; Moeslund, 2011; Seer, Bréindle, Ratti, 2014).



Marek Jezinski

w ktorej ludzie wlasnie wtedy zdejmuja stuchawki, bo hatas jest zbyt intensywny, by stara¢
si¢ zniwelowac go przy pomocy wlasnego naglosnienia (tak dzieje si¢ w przypadku hatasli-
wych prac budowlanych, odgloséw maszyn, czy silnikow pojazdow komunikacji miejskiej;
zob. Bell, 1966; Fong, 2016; Barber, Crooks, Fristrup, 2010; Hammer, Swinburn, Neitzel,
2014; Goines, Hagler, 2007). Jednostka elastycznie dostosowuje swoje bycie-w-sytuacji pu-
blicznej w zaleznosci od typu roli, wlasnych motywacji, warunkoéw otoczenia oraz okoliczno-
$ci interakcyjnych.

Interpretujac uzywanie stuchawek na ulicy jako rodzaju zachowania w przestrzeni publiczne;j
odwotam si¢ do koncepcji alokacji zaangazowania Ervinga Goffmana. Jego zdaniem, nasze
dziatania przybieraja form¢ zaangazowania gléwnego i pobocznego. Goffman stwierdza
(2008, s. 50): ,,zaangazowanie gtdbwne pochtania wickszo$¢ uwagi i zainteresowania jednostki
1 ma najwigkszy wplyw na jej zachowanie w danym momencie. Zaangazowanie poboczne to
dziatanie, ktore jednostka moze kontynuowac bezrefleksyjnie, co nie przeszkadza jej réwno-
czesnie oddawac si¢ zajeciu gtdwnemu”. Dodatkowo, kanadyjski socjolog postuluje rozroz-
nienie zaangazowania dominujacego i podrzednego, piszac (2008, s. 51):

podstawa zaangazowania dominujacego sa wymogi naktadane przez dang okazj¢ to-
warzyska, ktore jednostka jest zobowigzana odczytywac; zaangazowanie podrz¢dne
mozna okazywac tylko w takim stopniu i tylko w takim momencie, gdy zaangazowanie
dominujace nie wymaga naszej niezmaconej uwagi. Zaangazowanie podrzedne wyraza
si¢ w sposob stltumiony modulowany, z przerwami, aby nikt nie mogt watpi¢ w szacu-
nek 1 powazanie dla oficjalnej, dominujacej czynnosci.

Zestaw zachowan, jakie czlowiek praktykuje w przestrzeni publicznej, to skrzyzowanie po-
wyzszych typodw zaangazowania, zalezne od danej sytuacji, w jakiej znajduje si¢ jednostka
oraz 10l, ktére w niej przychodzi jej wykonywac. W sytuacjach spotecznych zaangazowanie
gldwne przybiera na og6t posta¢ zaangazowania dominujacego, za§ poboczne — podporzadko-
wanego: jednostka moze je przerwac bez szkody dla ptynnosci wykonywania roli. Oznacza
to, ze gldownym elementem, decydujacym o alokacji zaangazowania w przestrzeni publicznej,
jest motywacja jednostki i nastawienie na cel, jaki jej przy$wieca do dziatania. Przyktadowo,
stuchanie muzyki z przenosnego odtwarzacza podczas zakupow jest zaangazowaniem pobocz-
nym wobec gltdwnego, jakim jest podstawowy cel wizyty w sklepie: zazwyczaj podczas pta-
cenia za zakupy nabywca wycisza dzwigk z odtwarzacza, skupiajgc sie na roli klienta.

Tak tez nalezy odczytywac pojawienie si¢ jednostki w przestrzeni miejskiej ze stuchawkami
na uszach i odtwarzaczem muzycznym w torbie lub kieszeni. Zaangazowanie w stuchanie be-
dzie zazwyczaj zaangazowaniem pobocznym i podrzednym, czyli zachowaniem uzupetniaja-
cym schemat grania danej roli, przy czym, moze by¢ niekiedy elementem istotnym dla
odgrywania konkretnej roli. Stuchanie w miejscach publicznych moze pochtania¢ znaczaca
cze$¢ osobowosci, ale ludzie sa gotowi poswigci¢ ptynno§é wykonywania tej czynnosci i prze-
rwac ja w sytuacji, w ktdrej kto$ inny nawigzuje probe interakcji. Zatrzymany przez kogo$ na
ulicy, cztowiek zdejmuje stuchawki i wytacza zrodto dzwigku nie tylko po to, by ustyszec to,
co inna osoba pragnie mu przekazac, ale takze po to, by okazaé zainteresowanie i zogniskowac
uwage, ktéra wymagana jest w sytuacji publicznej. To oznacza, ze ludzie poswigcaja uwage
innej osobie i w fatwy sposob ,,przetaczaja” si¢ na inny typ zaangazowania. Podobnie dzieje
si¢ wowczas, gdy ludzie sami pragna zogniskowaé¢ uwage na jakim$§ innym, niz stuchanie,
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elemencie danej sytuacji. Gdy jednostka przystaje, by na przyktad wejs¢ do sklepu czy zagad-
ng¢ kogo$ w konkretnym momencie, na ogét nie czeka do konca utworu, ktory wlasnie w da-
nej chwili jest odtwarzany, tylko naciska klawisz pauzy lub po prostu zdejmuje stuchawki, nie
zatrzymujac odtwarzania. Jednostka zazwyczaj automatycznie spelnia oczekiwania spoleczne
w zakresie roli, ktorg wykonuje: to, co robi zmierza na ogét ku podtrzymaniu porzadku spo-
fecznego i jest wyrazem pro-integracyjnego dziatania (Berger, 2002; Moeslund, 2011; Ri-
chardson, 2009; Hung, Odobez, Gavrila, 2011; Pentland, 2008; Whyte, 2009). Jest to przy
tym zwigzane z wzorcami socjalizacyjnymi, nakazujacymi uprzejme zachowanie w sytuacji
publicznej, nawet jesli w rzeczywisto$ci osoba przejawia¢ moze zdenerwowanie proba nawia-
zania interakcji przez innego czlowieka. Stad warto zaznaczy¢, ze stuchawki stanowia swoista
barier¢ okazywang publicznie jako praktykowana przez jednostke strategia ochrony przed nie-
chcianymi kontaktami spolecznymi. Ulatwiaja one odgrodzenie si¢ od innych, unikanie inter-
akcji 1 stanowig pewng wymowke w sytuacji, w ktorej cztowiek nie chce, by przeszkadzano
mu w okreslonej czynnosci. Na ten aspekt zachowania w sytuacjach publicznych zwraca
uwage Shuhei Hosokawa (1984), mowiac o ,.efekcie Walkmana”, a wigc o swoistej zmianie
nawykow poruszania si¢ po miescie i teatralizacji publicznego wystepu tego, kto uzywa mo-
bilnych gadzetow do stuchania. Niezaleznie od tego, czy jest to skupienie si¢ na treningu fi-
zycznym, cheé odosobnienia i wytlumienia emocji, stuchawki moga oznacza¢ kategoryczna
i silng symboliczna prosbe o nieprzekraczanie przez innych granic interakcyjnych, a stuchanie
muzyki przez shuchawki — jako wyraz zaangazowania pobocznego i podrzednego — ma by¢
wyrazem ochrony tego, co jest zaangazowaniem dominujacym i gtéwnym. Spacerowanie ze
stuchawkami to pozorne wyrwanie si¢ z nadzoru spotecznego — to decyzja jednostki, by uciec
od dyskursu ciata, naktadanego na cztowieka przez spoteczenstwo, chcace go dyscyplinowac,
nadzorowac i kara¢ (Foucault, 1998). To wytworzenie sobie namiastki przestrzeni prywatnej
w przestrzeni publicznej, ucieczka od tego dyskursu, proba przechytrzenia i oszukania sys-
temu poprzez wykorzystanie gadzetow. Zakladam tu, ze uzywanie gadzetow muzycznych
W przestrzeni publicznej jest takim wlasnie zestawem dziatan podporzadkowanych innym —
glownym i dominujgcym — zachowaniom w danej sytuacji spoteczne;j.

4.

Istotny aspekt, na ktory w niniejszym konteks$cie warto zwrdci¢ uwage, to konsumpcja muzyki
i stuchanie, zalezne od proceséw technologizacji zycia spotecznego. Nasze ,,bycie w §wiecie”,
emocjonalne odczytywania $wiata spotecznego, nawyki konsumpcyjne i praktyki kulturowe
podporzadkowane sg w duzym stopniu technologiom cyfrowym. Nie chodzi jedynie o urza-
dzenia techniczne stuzace do odstuchiwania muzyki (Walkman, przeno$ny odtwarzacz, smart-
fon, iPod, etc.), ale takze o funkcjonowanie algorytmow, definiowanych przez operatorow
i dostarczycieli ustug (internetowych, telefonicznych, etc.), ,,podpowiadajacych” uzytkowni-
kom, jakie tre§ci mogg ich zainteresowac i co moze by¢ przedmiotem ich permanentnej kon-
sumpc;ji®. Koncepcja bafiki informacyjnej i medialnej, a wiec sytuacja, w ktorej jednostka,

8 Na ten temat zob.: E. Pariser, https://www.ted.com/talks/eli_pariser_beware_online_filter_bubbles?lan-
guage=enit-242574; T.-H. Ha, https://ideas.ted.com/eli-pariser-on-upworthy-and-the-filter-bubble
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uzywajac mediow na podstawie okreslonych algorytméw, otrzymuje oferte zawarto$ci me-
didéw, zbiezng z dotychczasowymi wyborami, odnosi si¢ takze gustu muzycznego i preferencji
shuchania. ,,Podpowiedzi” algorytméw w sieci internetowej zamykaja do pewnego stopnia
swobodne poszukiwania tresci, tworzac pozorng przestrzen wolnosci wyboru, przestrzen po-
zorng, bo ukierunkowang przez dotychczasowe decyzje danej jednostki. Co wigcej, dodajmy,
ze urzadzenia mobilne zmienily w znaczacy sposob nawyki konsumpcji mediéw, uwalniajac
uzytkownika od konieczno$ci statego przebywania w jednym miejscu podczas shuchania. To
pozwolilo na nowy zesp6t praktyk konsumpcyjnych, ktoére w wyrazisty sposob odnoszg si¢
takze do dyscypliny ciala jako fizycznego no$nika urzadzenia (odtwarzacz pozostaje w kie-
szeni lub w torbie niesionej przez czlowieka). Stad moéwi¢ mozna o wieloaspektowej zmianie:
to nowy rynek gadzetow elektronicznych, zwigzanych ze stuchaniem mobilnym, czyli odtwa-
rzacze, karty pamigci i pen drive’y, stuchawki, kable, baterie i tadowarki oraz adaptacja ubran
dostosowanych do tych urzadzen, poprzez umieszczenie na strojach specjalnych kieszonek,
przepustek na kable, czy naszywek, utatwiajacych obstuge urzadzen — producenci garderoby
odpowiadaja w ten sposob na coraz to nowsze tendencje w przemysle rozrywkowym.

Uzywanie odtwarzaczy muzycznych i stuchawek jest wyrazem hedonistycznego podejscia do
dobr oferowanych na rynku dobr konsumpcyjnych i wpisuje si¢ w dzialania globalnego
przemystu kulturowego, nakazujacego jednostkom podazanie za wymogami mody. Stuchawki
staty si¢ w ostatnich czterech dekadach typowym elementem stroju uzywanego przez ludzi na
ulicy, co jest wytworem luznego traktowania rol spotecznych w przestrzeni publicznej (Bull,
2000; Bull, 2005; Heath, Potter, 2010; Jezinski, 2019; Stansfeld, Haines, Brown, 2000;
Thibaud, 2011). Stuchawki mozna uzna¢ za symbol owych przemian, a ich popularno$é
dowodzi jednocze$nie skuteczno$ci dziatan reklamowych przemystu okoto-muzycznego. Sa
one oznaka przynalezno$ci do okreslonych srodowisk oraz przejawem nadazania za trendami
mody — a wigc bycia ,,cool”. Jak zauwazajg Joseph Heath i Andrew Potter (2010, s. 236):
,,Cool nalezy do glownych czynnikow napedzajacych wspotezesng gospodarke. Cool to sedno
ideologii kapitalizm konsumpcyjnego”. I dalej (Heath, Potter, 2010, s. 238-239):

Najlepiej uja¢ cool jako gldowna hierarchi¢ statusu we wspolczesnym spoleczenstwie
miejskim. Cool jest formg wyrdznienia sie. Niektorzy ludzie stajg si¢ cool tylko dlatego, ze
inni — a takich jest wieckszo$¢ — sa pozbawieni tej cechy. W odréznieniu jednak od
tradycyjnych hierarchii statusu, ktadacych nacisk na kontynuacj¢ w czasie, struktura cool
zaktada nieustanng pogon za nonkonformizmem.

Przy czym, mozna pokusic¢ si¢ o stwierdzenie, ze sama kategoria ,,cool”, jakkolwiek ptynna,
elastyczna i z zalozenia zmienna, zostala zasymilowana przez mainstreamowy rynek
konsumpcyjny, a kolejne wytwory obejmowane kategoria ,,cool” sa efektem marketingowej
gry — $ledzenia trendow, podazania za trendami i aktywnego wigczania si¢ w kreowanie mody
przez $wiatowe korporacje.

Zaktadam, ze manifestacyjne stuchanie muzyki w przestrzeni miejskiej przy uzyciu podrecz-
nego sprzgtu elektronicznego spetnia szereg funkcji, zaleznych od celow, jakie zaktada sobie
jednostka. Mozna podzieli¢ je na dwie podstawowe kategorie. Po pierwsze, osobista, a wigc
odnoszacg si¢ bezposrednio do konkretnej osoby i jej fizycznie rozumianego otoczenia. Po
drugie, spoteczna, czyli taka, ktora uwzglgdnia funkcjonowanie danego cztowieka w grupach
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spotecznych, szczegdlnie grup rowiesniczych jako normatywnych grup odniesienia pozytyw-
nego. Kategoria pierwsza obejmuje takie funkcje jak estetyczna, rozrywkowa, emocjonalna,
wyrazania/prezentowania osobowosci. Z kolei druga z nich grupuje takie funkcje jak deklaro-
wanie przez jednostke przynalezno$ci grupowej (co zaspokaja poczucie przynaleznosci do
grupy réwiesniczej), budowanie spotecznie rozpoznawalnej ,,0sobistej marki” oraz, uzywajac
goffmanowskiego jezyka, pozytywng prezentacj¢ samego siebie w jak najlepszym Swietle
W kontekstach spolecznych, a wigc dzialania ukierunkowane na autopromocje¢ danej osoby.

Stuchanie mobilne jest w tym konteks$cie traktowane jako §wiadome budowanie roli i autokre-
acja wizerunku. Co zrozumiate, istotny jest kontekst, w jakim rozgrywa si¢ dana sytuacja spo-
feczna: nie kazdy typ muzyki ,,sprawdza si¢” jako tto w ulicznym spacerze. Stuchanie na ulicy
niektorych utworéw muzyki klasycznej lub awangardowej (kompozytorzy XX. wieku) moze
uchodzi¢ za zbyt daleko idacy snobizm, z jednej strony, a z drugiej, moga one brzmie¢ draz-
nigco i rozpraszajaco w takich okoliczno$ciach, zwlaszcza, ze sluchajaca jednostka musi caty
czas kontrolowa¢ odglosy ruchu ulicznego, zwtaszcza dzwigki pojazdow mechanicznych,
ktére moga jej zagrozic.

Mozemy takze zatozy¢, ze zaktadanie stuchawek na uszy w przestrzeni ulicznej i odstuchiwa-
nie muzyki ma istotny aspekt identyfikacyjny i potencjat symboliczny, niczym kolor futra lub
pior u zwierzat w okreslonych warunkach klimatycznych czy w okresie godowym. Stuchawki
noszone na glowie przez uzytkownika to klarowny komunikat identyfikacyjny, méwiacy
0 tym, Ze osoba stuchajaca naleze¢ moze do okres$lonej subkultury, czy — w og6lniejszym zna-
czeniu — jest fanem jakiego$ typu muzyki (ksztatt shuchawek czesto skorelowany jest wprost
z preferencjami danej kultury grupowej w zakresie designu) (Jenkinson, 2020; Nannini, 2020;
Peirson-Smith, Craik, 2020; Roquet, 2020). To z kolei oznacza, Ze inne osoby moga dekodo-
wac wyznawane przez nig warto$ci w sposob nakierowany przez wskazany tu autoidentyfika-
cyjny wymiar, zwigzany z muzyka i gadzetami, stuzagcymi jej shuchaniu.

5.

Stuchanie przestrzeni miasta to przede wszystkim intencjonalne przedzieranie si¢ przez
dzwigki, dochodzace do cztowieka w niepouktadany sposob. Otoczeni dzwigkami ludzie
odbierajg je najczesciej jako towarzyszgce czynnosciom zyciowym ilustracje foniczne. Czy
tez ujmujac to inaczej: sa one niecodlgcznym elementem funkcjonowania cztowieka
W cato$ciowo rozumianej przestrzeni zyciowej: ludzie dziatajg, odbierajg i generujg bodzce,
przejawiaja aktywnosci, etc., a jednym z oczywistych wymiaréw jest nacechowanie tych
czynnosci dzwigkami, ktore w naturalny i typowy sposob im towarzyszg i czgsto nie zwracaja
uwagi na owg dzwigckowa domeng jako na sfer¢ aspektowo oddzielong od wykonywanych
czynnosci czy podejmowanych dziatan. Bycie w $wiecie, to bycie takze wobec dzwigkow.
Niezaleznie od tego, czy takie nacechowanie audialne wszelkich czynnoéci sprawia
czlowiekowi przyjemno$¢, czy tez wrgez przeciwnie — stanowi zrodlo doznan negatywnych,
$wiat dzwigkdéw jest elementem natury, za$ czlowiek doswiadcza $wiata rzeczywistego
uzywajac zmyshu stuchu. Zauwazmy, ze dopiero pozbawienie czlowieka bodzcow
dzwickowych (nie chodzi jedynie o przebywanie w ciszy natury) staje si¢ stanem
nienaturalnym, dajacym moézgowi poczucie zagrozenia, podobnie jak dilugotrwate
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przebywanie w przestrzeni, w ktorej dominuja nieplanowane dzwigki, jak hatas i szum. Te
ostatnie s3 zwigzane z draznieniem zmyshu stuchu, jako dzwigkiem niechcianym,
przeszkadzajacym w rutynowym, codziennym funkcjonowaniu. Dzwigk jest tu jednym
z elementow, ktore dookreslaja pozycje cztowieka w przestrzeni fizycznej: jednostki nawiguja
W niej zarowno wzrokiem, jak i stuchem. Jednak to odbiorca jest podmiotem, definiujacym to,
co w dzwigkach, dobiegajacych go z otoczenia, dookresla¢ bedzie jako elementy istotne.
Przestrzen miejska — rdwniez w znaczeniu dZzwigkowym — to przestrzen definiowana
spotecznie. Hatas, szum, muzyka tta, czy naturalnie glosy ludzi i zwierzat stajg si¢
doswiadczeniami audialnymi i jako takie podlegaja definiowaniu spolecznemu: to ludzie
kres$la konkretne definicje tego, co dzwigkowo pozadane jako ,,mite dla ucha” lub niepozadane
jako zakldcenia i hatas.

Akt osobistego stuchania muzyki na ulicy dostarcza wielu estetycznych doznan jednostce,
ktore to doznania czgsto sa wynikiem grania konkretnej roli w przestrzeni publicznej przez
dang osobg. Ludzie w naturalny sposob eksponowani sg na dzwigki miejskiej ulicy, ktore nie
mogg by¢ przez nich kontrolowane, jednak uzywajac przenos$nych urzadzen elektronicznych
jednostka moze, zgodnie ze swoimi intencjami, modelowa¢ wptyw, jaki dZzwigki otoczenia
maja na jej dziatania oraz samopoczucie w danym momencie. W rezultacie, jednostki moga
kontrolowa¢ swoje najblizsze otoczenie w zakresie przede wszystkim przestrzeni wtasnego
ciata (co obejmuje choéby kontrolg nad odtwarzaczem, réznorodnymi gadzetami, shuchaw-
kami, ubraniami, gestami) oraz czeSciowo warunki akustyczne, w jakich jednostki si¢ znaj-
duja. Rola spoleczna czlowieka chodzacego po ulicy jest czgsto manifestacjg tozsamosci
jednostkowej, obejmujacej jednoczesnie specyficzne cechy psychologiczne oraz nastawienie
czy usposobienie danej osoby, wynikajace z pewnych cech jej charakteru, z jednej strony,
z drugiej za$, rola ta wyznaczana jest przez caly szereg oczekiwan spotecznego typu, ktore
dana jednostka musi spetni¢ w przestrzeni publicznej, obejmujacej teren zurbanizowany.
W zwigzku z tym przechadzka po ulicy ze stuchawkami na uszach stanowi dla jednostki spe-
cyficzng sytuacje¢, w ktorej jest ona wystawiona na dziatanie dzwigkowej sfery miasta. Ludzie
caly czas grajag swe wlasne role w przestrzeni publicznej i osoby shuchajace zaplanowane;j
przez siebie muzyki przez stuchawki lub tez odbierajace dzwigki miasta muszg uporaé si¢
Z obecnoscig innych istot ludzkich, przebywajacych w tej samej przestrzeni fizycznej. Rdzno-
rodno$¢ dzwigkow, dochodzacych nieustannie z otoczenia (wlaczajac w to dzwigki natury oraz
przede wszystkim generowanych w przestrzeni urbanistycznej, takich jak hatas uliczny, trans-
port publiczny, glosne rozmowy innych ludzi, odglosy przemystowe), sprawia, ze ludzie sg
caty czas uwiktani w sfer¢ dzwigckows, tworzong przez wspotczesne miasto.
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Listening to the city // listening in the city. A soundwalk
with headphones

Abstract

In this article, I discuss listening to music with a portable personal player and headphones in
an urban space while performing various activities: walking/strolling in the streets, shopping,
queueing or traveling on public transport. This kind of behavior combines private and social
aspects, as all routine activities in the city space are accompanied by sound. The urban space
is a source of varied auditory experiences, and the sounds absorb people's attention inten-
tionally (as in the case of listening to music on the street using a portable player and head-
phones), or unintentionally. For an individual, listening with headphones in an urban environ-
ment is a way to construct a private space in the area inhabited by many people, and to isolate
oneself from the sounds of the surroundings. A walk in a city street with headphones on is
a conscious choice of an individual, related to lifestyle, cultivating a certain fashion, a mode
of self-promotion and reflecting other people's expectations, which is associated with playing
roles in social contexts. People listen to music through headphones and provide a consciously
planned music tracklist, co-creating their own sound environment.

Keywords: listening; city; soundscape; headphones; forms of engagement

Marek Jezinski, prof. dr hab., kierownik Katedry Komunikacji, Mediow i Dziennikarstwa na
Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu. Jego glowne zainteresowania akademickie to
kultura masowa i kultura popularna, media, dziennikarstwo, socjologia polityki, antropologia
polityki. Opublikowat 6 autorskich monografii (m.in., The Quest for Political Myth and Sym-
bol in the Political Language of AW*“S” and SLD, 2003; Marketing polityczny a procesy akul-
turacyjne. Przypadek III RP, 2004; Muzyka popularna jako wehikul ideologiczny, 2011;
Mitologie muzyki popularnej, 2014), jest redaktorem kilkunastu prac zbiorowych i autorem
ponad stu artykulow naukowych, dotyczacych muzyki i kultury popularnej, sztuki, marketingu
politycznego, antropologii polityki, mediow i komunikowania oraz dziennikarstwa.

17



