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Abstrakt

Niniejszy artykut stanowi wprowadzenie do problematyki dzwicku w Urbanocenie. Wycho-
dzac od koncepcji Urbanocenu i urbanizmu, autorzy wskazuja za Geoffreyem Westem i in-
nymi naukowcami na gigbokg zalezno$¢ pomiedzy kondycja miasta i cztowieka, a takze catej
planety. W artykule sytuujacym sfer¢ dzwigkowa miasta w kontekscie Urbanocenu, praktyki
audialne w mie$cie powigzane zostaly ze Swiadomos$cia ekologiczng i alternatywnym wobec
kultury wizualnej rodzajem uwagi, pozwalajacym na nowe perspektywy i doswiadczenia. Stu-
chanie / nastuchiwanie miasta nawigzuje takze do badania akustyki sSrodowiska jako pozytyw-
nego programu badania dzwigku (R. Murray Schafer) i dotyczy codziennych praktyk,
obejmujacych zardwno przypadkowe, jak i §wiadomie generowane dzwigki miasta.
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Abstract

This introductory article discusses selected aspects of sound in the Urbanocene. Beginning
with the concepts of the Urbanocene and urbanism, the authors draw upon research conducted
by Geoffrey West and other urban scholars to point to the strong interdependence between the
city and the wellbeing of people and the entire planet. Situating the urban soundscape in the
Urbanocene, the article presents audial practices of the city as defined by ecological awareness
and demanding a different kind of perception, alternative to visual culture and fostering new
experiences and perspectives. Listening to the city also refers to researching the environmental
acoustics as a positive study programme (R. Murray Schafer) and concerns everyday practices
of attending to both accidental and deliberate production of urban sounds.
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1. Urbanocen

Urbanocen to okres wyodrebniony z epoki Antropocenu (niekiedy zastepujacy ten termin
w odniesieniu do zmiany klimatycznej) charakteryzujacy sie gwaltownym rozwojem miast.
To poprzez ten proces dokonuje si¢ radykalna zmiana klimatyczna epoki Antropocenu. Ter-
min ten zostal wprowadzony do dyskusji na temat roli cztowieka w ksztalttowaniu klimatu
przez Geoffreya Westa w publikacji z 2017 roku pod tytutem Scale: The Universal Laws of
Life, Growth, and Death in Organisms, Cities, and Companies'. Prawdopodobnie niezaleznie
(Pisani, 2020, s. 17) pojecie Urbanocenu pojawito sie w publikacji francuskiego ekonomisty
i urbanisty Jeana Haéntjensa (napisanej wraz z Stéphanie Lemoine) zatytutowanej Eco-urba-
nisme: Défis planétaires, solutions urbaines (2015, s. 9). Obaj autorzy wskazuja na kluczowa
rolg — zar6wno W przesztosci, jak i w przysztosci — jaka petnity i beda petni¢ miasta w ksztat-
towaniu klimatu i przysztosci Ziemi. Haéntjens postrzega miasta jako podstawowy zasob, ja-
kim dysponuje ludzko$é¢, porownywalny do ropy naftowej czy ziemi uprawnej w poprzednich
okresach historii (2015, s. 9).

Wedtug Petera J. Taylora, Geoffa O'Briena, Phila O'Keefe’a (Cities Demanding the Earth:
A New Understanding of the Climate Emergency), Urbanocen rozpoczat si¢ kilka tysiecy lat
temu, a jego poczatki zwigzane byly z zapotrzebowaniem na zywno$¢ i masowg wycinkg
drzew na pola uprawne (2020, s. 95). Ten wlasnie okres wskazuje takze William F. Ruddiman
w artykule pt. ,,The early anthropogenic hypothesis: Challenges and responses”, odnoszacym
si¢ do swoich wczesniejszych publikacji na temat zmian klimatycznych. Oprocz wielu para-
metréw autor wykazuje, ze czynniki antropogeniczne, takie jak wyreb lasow pod uprawe ro-
$lin, czy tez gwaltowne zmniejszenie si¢ liczby ludnosci na skutek pandemii, sprzyjajace
reforestacji, mialy powazne znaczenie dla zmian ksztattujacych klimat naszej planety (Ruddi-
man, 2007; zob. tez Foley et al., 2013). Wedlug Geoffreya Westa, na poczatku XIX wieku
w podejsciu do eksploracji srodowiska przez cztowieka rozpoczety si¢ istotne przemiany,
ktore dotyczyty przede wszystkim gwattownego zwigkszenia liczby ludnosci i wzrostu gospo-
darczego. Zmiana ta przyczynila si¢ do przeksztatcenia epoki Antropocenu w Urbanocen
(West, 2017, s. 214).

Cztowiek Urbanocenu stat sie, jak twierdzi West, w petni zalezny od kondycji miast, ich od-
nawialnosci i potencjatu (2017, s. 8). Ta z kolei w Urbanocenie decyduje o dalszych losach
calej naszej planety (West, 2017, s. 214). Jak pisze Francis Pisani, ,,wszystko przeptywa przez
miasta, zarowno problemy, ktore identyfikujemy, jak i rozwigzania, ktorych szukamy”. Doty-
czg one bezposrednio nas wszystkich, gdyz wszyscy jestesmy ,,udziatowcami” miast (2020,
s. 8). Gtowna sitg napedowa Urbanocenu jest, jak twierdzg Taylor, O’Brien i O’Keefe, ,,popyt
miejski”, czyli zestaw potrzeb generowanych przez miasta i jego mieszkancow, zaspokajaniu
ktorych podporzadkowane zostaje zarowno blizsze, jak i dalsze otoczenie (2020, s. 15). ,,Popyt
miejski” 0znacza nie tyle parametry ekonomiczne, co styl zycia i wieloaspektowy, wielopo-
ziomowy uktad spoteczny (Taylor, O’Brien, O’Keefe, 2020, s. 95), ktorego glownym wy-
znacznikiem jest urbanizm.

! Termin ten uzywany byl przez brytyjskiego naukowca w niepublikowanych zrédtach juz od 2011 roku (Pisani,
2020, s. 16).
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2. Urbanizm

Urbanizm, jako fenomen typowy dla kultury Zachodu, pojawit si¢ w XIX wieku wraz z upo-
wszechnianiem si¢ zdobyczy rewolucji przemystowej. Oznaczal on masowe migracje ludnosci
wiejskiej do pracy w tworzacym si¢ wielkim przemysle, ktére zaowocowaty wzrostem liczeb-
nos$ci ludnosci miejskiej, re-kombinacja miejskich uktadéw przestrzennych, pojawieniem si¢
nowych dzielnic w miastach, tworzeniem nowych osrodkéw przemystowych oraz zaistnie-
niem calego szeregu nowych wyzwan logistycznych i organizacyjnych dla ludnosci miejskiej
1 0sOb zarzadzajgcych miastami. Miato to konsekwencje takze w sferze kulturowej — wzrost
liczebnosci ludzi oznaczal mozliwo$¢ pojawienia si¢ masowej publicznosci, do ktorej produ-
cenci towaréw dotrze¢ mogli w fatwy sposob, multiplikujac produkowane dobra na szeroka
skale, co zwigzane byto bezposrednio z rozwojem technologii.

Robert Park i jego wspotpracownicy w pionierskim opracowaniu The City (Park, Burgess,
McKenzie, 1967, s. 1), zwracali uwagg na to, ze miasto jest czyms$ wigcej, niz prostym zbiorem
jednostek Iudzkich, instytucji i ro6znego rodzaju udogodnien, stuzacych ludziom. Przestrzenny
uktad miasta ma do pewnego stopnia okreslony porzadek, podlegajacy jednak ciaglej dyna-
mice i zmianom (Hannerz, 2006, s. 40). Przestrzen miejska, zdaniem badaczy ze Szkoty Chi-
cagowskiej, ma poza-fizyczny i symboliczny charakter ujawniajacy sie w jego geograficznym,
ekologicznym i ekonomicznym wymiarze:

Miasto to stan umystu, zespot zwyczajow i tradycji oraz zorganizowanych postaw i senty-
mentow, ktore zawarte sa w tych zwyczajach i przekazywane wraz z tradycja. Innymi
stowy, miasto nie jest jedynie fizycznym mechanizmem ani sztuczng konstrukcja. Jest cze-
$cia proceséw szczegllnie istotnych dla ludzi, ktoérzy je tworza; wytworem natury —
w szczegblnosci ludzkiej natury. (Park, Burgess, McKenzie, 1967, s.1; thum. wt.)

Miasto jest w tym ujeciu siecig wzajemnych oddziatywan i wptywow, jakim podlega cztowiek
przez sam fakt przebywania w takiego typu specyficznym uktadzie przestrzennym, cechuja-
cym si¢ przy tym niestato$cia i zmiennoscia, jak okreéla to Park — ,niestabilng rownowaga”
(Park, Burgess, McKenzie, 1967, s. 22). Mieszkancy metropolii oddziatuja substancjalnie na
przestrzen miejska, ona za$ takze wywiera wplyw na ludzi, wymuszajac okreslone zachowania
irytuaty podejmowane przez cztowieka zardwno w sytuacjach publicznych, jak i w przestrzeni
prywatnej. Wymaga to cato$ciowego i elastycznego dostosowywania si¢ do dynamicznych
uktadow spotecznych, manifestowanych jako pewien rodzaj tolerancji wobec innych ludzi,
a wiec respektowania ich obecnosci na danej przestrzeni w okreslonym czasie (Walzer, 1997,
Chiodelli, Moroni, 2013).

Klasyk socjologii urbanistycznej Louis Wirth (1938, s. 30) uznaje, ze miasto jako takie jest
wynikiem niekontrolowanego rozwoju i wzrostu, a nie efektem merytorycznie planowanych
decyzji ludzi osiedlajacych si¢ na danym terytorium. W ,,Urbanism as a Way of Life” Wirth
definiuje miasto poprzez kilka czynnikow, takich jak wyznaczony i zdefiniowany granicami
obszar, duze zaggszczenie ludzi na danym terytorium, specyficzne i zréznicowane zajgcia za-
wodowe, jakim oddaja si¢ mieszkancy i narzucany jednostkom specyficzny — miejski wiasnie
—styl zycia (1938, s. 3-10). Miasto jest tu sposobem na zycie dla wielu jednostek jednoczes$nie
i nastgpujacych po sobie generacji. Tym tropem idzie takze Michel de Certeau (2008, s. 95-
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96), wskazujac, ze skupiska miejskie w interesujacym nas kontekscie, mozna zdefiniowac po-
przez odziatywania w trzech sferach, a wigc kreacji specyficznie pojmowanej przestrzeni, cig-
gloéci kulturowej w czasie (rozumianej jako tradycja, zwyczaje i obyczaje) oraz wytwarzania
wlasnej podmiotowosci obejmujacej anonimowo tych, ktdorzy owa podmiotowos¢ definiuja
wraz z terytorium przez nich zamieszkiwanym. Miasto staje si¢, w ujeciu francuskiego filo-
zofa 1 kulturoznawcy, zbiorem elementow, ktore zostaja w okreslony sposob rekombinowane
— w zalezno$ci od warunkéw fizycznych (klimat, polozenie, teren) oraz czynnika ludz-
kiego, a wiec 0sob, wspot-tworzacych miasto i wspot-dziatajgcych na rzecz jego reprodukcji
i rozwoju.

Wskazane tu aspekty urbanizmu wioda do istotnych konsekwencji: rozrostu przestrzennego
(miasto to terytorium, w specyficzny sposdb wyodrebnione z przyrodniczego otoczenia) oraz
wzrostu liczebnos$ci zamieszkujacych je populacji (miasto tworza masy ludzkie, skupiska
wigksze, niz w jakimkolwiek innym miejscu). Jak celnie zauwaza krytyk kultury masowe;j
i przemian spotecznych z niej wynikajacych, José Ortega y Gasset, miasto-aglomeracja, to
miejsce ,,przepelnione”, wypetnione masg ludzka, co jest konsekwencja niekontrolowanego
wzrostu liczebnosci mieszkancow:

Faktem nadzwyczaj prostym do okre$lenia, jest co$, co nazywam zjawiskiem aglomeracji,
zjawiskiem ,,petnosci”. Miasta sa pelne ludzi. Domy pelne sa mieszkancow. Hotele petne
sg gosci. Pociagi pelne sa podréznych. Kawiarnie petne sg konsumentow. Promenady petne
g spacerowiczow. (...) To, co kiedys nie stanowito zadnego problemu, a mianowicie: zna-
lezienie miejsca, obecnie zaczyna by¢ powodem niekonczacych si¢ klopotow. (Orte-
gay Gasset, 1995, s. 8, 10)

Miastu tym samym przynalezy, niejako z definicji, tonniesowska kategoria Gesellschaft,
a wiec typ nowoczesnych relacji spotecznych; jak pisze Wirth (1938, s. 12-15): ,,Miasto ce-
chujg kontakty o wtornym raczej niz pierwotnym charakterze. W mie$cie nawet kontakty bez-
posrednie — twarzag w twarz — stajg si¢ bezosobowe, powierzchowne, przejsciowe
i fragmentaryczne” (thum. wt.). W tego typu kontaktach innych ludzi postrzegamy jako osoby
odgrywajace spotecznie okreslone role. Jednoczesnie, jak podkresla Park, na dalszym etapie
wraz z rozrostem terytorialnym miast na znaczeniu zyskujg zwiazki lokalne — sgsiedzkie, wy-
nikajace ze wspolnoty terytorialnej (spoteczno$é¢ dzielnicy) (Park, Burgess, McKenzie, 1967,
s. 23). Sa to wiezi typu Gemeinschaft, ktore opieraja sie na zaleznosciach bezposrednich i pier-
wotnych. Stad tendencja grup dominujacych (wladz lokalnych, czy srodowiskowych autory-
tetow) do kontroli poszczegodlnych spotecznosei (Wirth, 1927, s. 58), w zakresie przebywania
w przestrzeni miasta (i w poszczegdlnych jego czgéciach), zasiedlania go oraz — co dla nas
istotne — kontrolowania dzwieku i autoryzowanego uzywania sygnatow akustycznych.

Zauwazmy, ze wraz z rozwojem urbanizmu i wzrostem liczebno$ci mas ludzkich w miastach
nastgpowato postepujace zanieczyszczenie hatasem. Juz w poczatkach XX wieku, Luigi Rus-
solo w programowym tekscie ,,Sztuka hatasow: Manifest Futurystyczny” zapisat znamienne
stowa: ,,W dawnych czasach zycie bylo ciszg. W XIX wieku wraz z wynalezieniem maszyn
narodzit si¢ Halas. Dzi$ Hatas tryumfuje i panuje niepodzielnie nad wrazliwoscia cztowieka”
(2010, s. 32). | dalej:
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Przespacerujmy si¢ po wielkiej nowoczesnej metropolii, bardziej stuchajac niz patrzac.
Rozkoszujmy si¢, odrozniajac wirowanie wody, powietrza lub gazu w metalowych rurach,
burczenie silnikow, ktore oddychaja i pulsuja z niezaprzeczalna zwierzgcoscia, dudnienie
zaworow, ruch tlokow, jeki pit mechanicznych, wagony toczace si¢ po szynach, trzask bi-
czOw, trzepotanie markiz i flag. (Russolo, 2010, s. 34-35)

Wyszczegolnione przez Francesco Chiodelliego i Stefano Moroniego (2013, s. 169 i nn.) typy
przestrzeni, jakie napotykamy w miastach, charakteryzuja si¢ mozliwo$cig wystgpowania sil-
nego nat¢zenia dzwiekoéw, co mozemy zauwazy¢ zwlaszcza w odniesieniu do dwoch kategorii
przestrzeni publicznej (2013, s. 169). Po pierwsze, jest to przestrzen publiczna sensu stricto
(,,sensu stricto public spaces”), obejmujaca przestrzenie ogolne, dostgpne dla wszystkich, takie
jak place, skwery, ulice. Po drugie, to specjalnego rodzaju przestrzenie publiczne (,,special
public spaces”), a wigc przestrzenie o specjalistycznym przeznaczeniu, ktorych przyktadami
sg szkoty, parki, szpitale, place zabaw (2013, s. 169). Jesli odniesiemy te rodzaje przestrzeni
do uwag Russolo, widzimy, ze spacer w miejskim §rodowisku to w dalszym ciagu ekspono-
wanie cztowieka na silne — w zasadzie: z uptywem dekad coraz silniejsze — bodzce akustyczne.
Hatas, jak mozna by strawestowac¢ Russolo, zatryumfowat, jednak w poczatkach XXI wieku
jest w odwrocie ze wzgledu na postgpujaca Swiadomo$é pro-ekologiczng, uwzgledniang
W municypalnych i rzadowych programach zabudowy miejskiej. Zanieczyszczenie hatasem
przestrzeni urbanistycznej (Atkinson, 2007; Barber et al., 2010; Goines, Hagler, 2007) stato
si¢ wyzwaniem dla planowania wspotczesnych miast, co jednoznacznie oznacza, ze ekologia
miejska to konieczno$¢ uwzgledniania takze jej wymiaru akustycznego (Adler, Tanner, 2013,;
Montgomery, 2015; Schafer, 2003). Ekologia dzwicku w mieScie wpisuje si¢ tym samym
w procesy kompleksowe]j rewitalizacji miast, wdrazane obecnie przez wiadze metropolii
(Markowski et al., 2005; Montgomery, 2015).

Miasto jest zatem pewng ideg cywilizacyjna, dynamicznym procesem nacechowanym dialek-
tyka, wieloznacznoscig, heterogenicznymi rytuatami: cztowiek tworzy jego strukture, a jed-
noczesnie jest jej przedmiotem (Chambers, 1986; Drever, 2002). Miasto, jak pisat Raymond
Williams w swojej ksigzce z 1973 roku, jest jedng z gtéwnych form rozumienia istoty ludzkiej
egzystencji i kryzysow spotecznych (1993, s. 272). Przez wieki wokot idei miasta nagroma-
dzito si¢ szereg skojarzen zaréwno pozytywnych, takich jak wiedza, swiatto, cywilizacja czy
komunikacja, jak i negatywnych, na przyktad ambicja, przyziemno$¢é czy hatas (Williams,
1993, s.1). W XIX wieku miasto byto postrzegane jako potworny i odrazajacy organizm, zy-
jacy wiasnym zyciem, pochtaniajgcy ofiary lub anonimowy pozbawiony cztowieczenstwa
thum (Williams, 1993, s. 215, 216). Srodowisko miejskie, w wielu kontekstach wpisane w kon-
flikt pomigdzy kultura i natura, postrzegane jest jako centrum cywilizacji, sztuki i kreatywno-
$ci, a wiec w pozytywnych kategoriach z jednej strony, w innych za$, jako negatywnie
naznaczane miejsce korupcji, rozpadu, przestgpczosci, chorob (Williams, s. 1, 222-223; West,
2017, s. 8). To z doswiadczenia miasta, jak twierdzi Williams, powstaje wizja przysztosci
(s. 289), ale tez miasto staje sie najbardziej wyrazistym post-apokaliptycznym obrazem
upadku cywilizacji. W obu tych wizjach tacza si¢ ze soba refleksje nad konsekwencjami dzia-
tan cztowieka — zarowno konstruktywnymi, jak i destrukcyjnymi.
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Miasto, w tym jego sfera audialna, jest niejednorodnym tworem doswiadczanym w réznych
formach: od gestego architektonicznie centrum i dzielnic mieszkaniowych wyrastajacych
z potrzeb mieszkancow, przez parki i terytoria rekreacyjne (skwery, ptywalnie, osrodki spor-
towe), strefy przemystowe, centra handlowe z przynaleznymi im udogodnieniami infrastruk-
turalnymi, po peryferia. Podlega tez wielu procesom negocjacji pomiedzy koncepcja
teoretyczng a jej praktycznymi realizacjami, znaczacymi nowe lub alternatywne trasy prze-
biegu i mikronarracje (de Certeau, 2008, s. 98-100) niepoddajace si¢ kontroli i catosciowemu
planowaniu. Miasto, z jednej strony, jest inwazyjne, wchtaniajac tereny podmiejskie, z drugiej
jednak —samo od wewnatrz ulega przeksztalceniu, zar6wno w planowanych dziataniach zréw-
nowazonego rozwoju (na przyktad na terenach zielonych), jak i dziataniach partyzanckich po-
dejmowanych, na przyktad przez ekochuliganow czy w postaci ruchu ogrodnikéw miejskich,
a takze w procesach erozji na terenach miejskich nieuzytkow. Te procesy dotycza tez sfery
audialnej, roznorodnosci doswiadczen dzwigkowych i prob ich ksztattowania na poziomie in-
dywidualnym i zbiorowym.

3. Nasluchiwanie Urbanocenu

W niniejszym zbiorze artykutéw ,,nastuchiwanie” 0znacza ekologiczng $wiadomos¢ wymiaru
audialnego Urbanocenu, ktora jest rezultatem nowego rodzaju wrazliwo$ci, alternatywnej
w stosunku do kultury wizualnej, konfrontacji z hatasem doswiadczenia miejskiego oraz co-
dziennych praktyk kulturowych, obejmujacych zarowno mikro-zdarzenia dzwickowe, jak
i odbior sonosfery miasta.

W ramach koncepcji Urbanocenu zmiana kreatywno-destrukcyjnej dziatalnosci cztowieka
wymaga radykalnej redefinicji, zar6wno jego samego, jak i miasta: cztowiek jako ,,gatunek
miejski” musi ,,wyobrazi¢ siebie na nowo” i ,,od nowa wymysli¢ miasto” (Taylor, O’Brien,
O’Keefe, 2020, s. 95). Jedng z praktyk dajgcych nowy obraz miasta i uwalniajagcych nowsg
wrazliwo$¢ jest stuchanie / nastuchiwanie. Nastuchiwanie Urbanocenu wpisuje si¢ w dziatanie
ekologicznie $wiadome konsekwencji i sieci zalezno$ci pomiedzy elementami sktadajacymi
sie na wspotczesne miasta. Jednak stuchanie — przystuchiwanie si¢ — samo w sobie jest prak-
tykag opartg 0 innego rodzaju uwage, obecno$¢, recepcje srodowiska zewnetrznego, zwlaszcza
w kulturze zdominowanej przez bodzce wzrokowe. Tworzy wigc alternatywna — bo bazujaca
na wrazeniach audialnych — wizje miasta, redefiniuje perspektywe, otwiera przestrzenie, uwy-
pukla niektore zjawiska, a jednocze$nie rozmywa inne. Nosno$¢ dzwigkdéw — przekraczanie
granic i podziatéw (LaBelle, 2006, s. xi) — czyni bardziej odczuwalnym i namacalnym zalez-
noSci i relacje, przylegania i potaczenia, naktadania si¢ na siebie r6znych, w tym dzwigko-
wych, aspektow miasta. Sonosfera sktada si¢ z wymieszanych ze sobg wielu dzwigkowych
mikronarracji zatopionych w ogélnym szumie. Jest swoista amorficzng i elastyczng struktura,
stad nie poddaje si¢ jednoznacznej interpretacji, zrozumieniu i uporzadkowaniu, w czym sta-
nowi przeciwwagg dla porzadku wizualnego, idei miasta (de Certeau, 2008 s. 95-97) czy pa-
nopticonu, ktore podporzadkowuja miasto rzeczywistej koncepcji, utopii/antyutopii, wiedzy
i kontroli. Z drugiej strony, sonosfery nie mozna w petni wyltaczy¢, zagtuszy¢ czy zignorowac
przy dekodowaniu sygnatow zmystowych pojawiajacych si¢ w przestrzeni miasta.
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Kwestie te stanowia eksponowane w sound studies istotne aspekty w podej$ciu do samego
dzwigku i czynnoS$ci shuchania, jako ze przestrzen i §rodowisko wypetnione sa dzwickami
(Chambers, 2017; Farina, 2014; Krause, 2016). Koncepcja soundscape, wprowadzona w la-
tach 70. XX wieku przez R. Murray’a Schafera (1977), opisuje sfer¢ audialna, z ktora na co
dzien stykaja si¢ ludzie: dzwigki natury, w tym samego cztowieka oraz wytworzonych przezen
urzadzen mechanicznych, stanowig tu podstawowy obszar zainteresowania i analiz (Farina,
2014; Krause, 2016). Jak zaznacza Almo Farina w pracy Soundscape Ecology, pejzaz dzwie-
kowy ,,mozna najprosciej zdefiniowaé jako kompozycj¢ akustyczng, ktdra powstaje na skutek
intencjonalnego lub przypadkowego naktadania si¢ na siebie réznorodnych dzwigk6w pocho-
dzenia fizycznego lub biologicznego” (2014, s. 3), a jego odbidr i interpretacja determinowane
sg kazdorazowo nie tylko fizycznymi cechami krajobrazu dzwigkowego, ale takze osobistymi
doswiadczeniami i preferencjami osoby, ktora shucha dzwigku w danym miejscu i czasie (Fa-
rina, 2014; Jennings, Cain, 2013; Drever, 2002; Traux, 2012). W analizach prowadzonych
w obrebie sound studies oraz soundscape studies do czynienia mamy z wyczuleniem zaro6wno
na fizycznie / akustycznie rozumiany dzwick rozbrzmiewajacy w przestrzeni, jak i na kontek-
sty, w ktorych cztowiek obcuje z dzwigkiem. Rozrdznienie to manifestowane jest w przeciw-
stawnych ontologicznie kategoriach ,,stuchania” i ,,styszenia” (Schafer, 1977; Krause, 2016;
Traux, 2012) i obecne na przyktad w jezykach indoeuropejskich, jak w angielskim, francu-
skim, wtoskim, czy szwedzkim.

Celem niniejszego zbioru artykutéow w numerze pisma AVANT. Trends in Interdisciplinary
Studies / AVANT. Trendy w badaniach interdyscyplinarnych jest proba zmierzenia si¢ z dzwig-
kowym wymiarem Urbanocenu — réznorodnymi odglosami wystepujacymi W §rodowisku
miejskim, tworzonymi przede wszystkim przez ludzi i uzywane przez nich technologie i ma-
szyny. Dzwigkowa/audialna narracja obecnej fazy Antropocenu staje si¢ narracja miejska. Ze-
brane artykuty ukazujag manifestacje Urbanocenu w audiosferze i manifestacje audiosfery
w Urbanocenie oraz to, w jaki sposob dzwieki réznorodnego pochodzenia penetrujg tkanke
miejskich aktywnosci cztowieka. W niniejszym zbiorze przygladamy si¢ temu, jakie rodzaje
dzwickow ustysze¢ mozna w przestrzeni miejskiej i kto jest ich podmiotem lub tez przedmio-
tem oraz temu, w jaki sposdb cztowiek stucha miasta i odbiera jego sfere audialng. Interesuja
nas wypracowane przez cztowieka strategie obchodzenia si¢ z dzwigkiem w srodowisku miej-
skim oraz emocje, ktore zazwyczaj towarzysza sferze audialnej. Dla autorow prac zamiesz-
czonych w tomie, nasluchiwanie miasta jest procesem zro6znicowanym i gleboko
zakorzenionym w relacjach spotecznych.

Zbior artykutdw otwiera tekst poswigcony ekologicznemu wymiarowi Urbanocenu, ,,Ekologia
pejzazu dzwickowego” autorstwa Magdaleny Szpunar. Jest to proba interpretowania sfery
dzwickowej, z ktora obcuje cztowiek, jako istotnego elementu, wyznaczajacego jego kondycje
we wspolczesnym §wiecie. O ile wzrokocentryczna orientacja skupia si¢ na uprzywilejowaniu
oka, w ostatnich dziesigcioleciach uznaje si¢, ze w procesach poznawczych i interpretacji oto-
czenia takze elementy audialne majg istotne znaczenie. To wlasnie dzwigki natury (okreslane
jako biofony i geofony) sa cztowiekowi bliskie i maja pozytywny wptyw na jego samopoczu-
cie: uspokajaja i maja wlasciwosci kojace. Soundscape studies, ktorego aspekty omawia Au-
torka, pokazuja, ze dzwick jest tym aspektem srodowiska, ktory dostarcza ludziom znaczacych
bodzcow, zarowno pod wzgledem jako$ciowym, jak i ilosciowym. Soundscape w ciagu ostat-
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nich dekad ulegat daleko idacym przemianom (gléwnie za sprawag zanieczyszczenia Srodowi-
ska hatasem), co nie pozostato bez znaczenia dla samopoczucia ludzi i pokazato istotng role
audiosfery w planowaniu otoczenia cztowieka.

W artykule pt. ,,Sonopolis. Kilka uwag o dZzwigkowych reprezentacjach miasta” Renata Tan-
czuk podejmuje temat dzwigkowych reprezentacji miasta w audialnych pracach artystycznych
Desa Coulama, Petera Cusacka, Kamili Stasko-Mazur oraz Francisco Lopeza. Autorke szcze-
golnie interesuja pytania: na ile nagrania dzwigku miast realnie oddaja natur¢ miejskiego zycia
i na ile pozwalaja stuchaczowi odczu¢ wieloaspektowg atmosfer¢ miejsca, w ktorym zareje-
strowano dzwiek? Zatozy¢ bowiem nalezy, Ze audiosfera miasta oddzialuje znaczaco na zmy-
sty przebywajacego w danej przestrzeni cztowiecka — moze przerodzi¢ si¢ W intensywne,
glebokie cielesne doznanie, ktorego dzwick jest podstawg. Co istotne, nagrania terenowe sg
zawsze reprezentacja nie tylko realnego dzwigku danego miejsca, ale tez wynikiem czynni-
kow technologicznych (chodzi przede wszystkim o jako$¢ sprzetu nagrywajacego) i zamyshu
konceptualnego samego artysty (selekcja, miksowanie i skracanie nagran, kompresja czy re-
dukcja szumow).

Marek Jezinski w artykule ,,Stuchajac miasta // shuchajac w miescie. Spacer dzwigkowy ze
shuchawkami” podejmuje watek obcowania z dzwigkami i muzyka stuchang za pomoca oso-
bistych odtwarzaczy i stuchawek w przestrzeni miejskiej. Dzwigk jest jednym z czynnikow
absorbujacych w istotny sposob ludzkie zmysty w przestrzeni publicznej a jednocze$nie defi-
niujacych to, jak cztowiek odbiera rzeczywisto$¢ fizyczng. Uzywanie przez ludzi wlasnych
zrodet dzwigku moze mie¢ na celu uprzyjemnienie sobie czasu spgdzanego w miescie. Co
réwnie istotne, plynace z przestrzeni urbanistycznych sygnaty dzwigkowe obejmujg niezwy-
kle zr6znicowane spektrum do$wiadczen — w sytuacji, gdy miasto dostarcza jednostce nie-
przyjemnych, badz nawet draznigcych sygnalow akustycznych, ludzie czestokro¢ postuguja
si¢ odtwarzaczami, by zagluszy¢ draznigce dzwigki. Ponadto, uzywanie odtwarzacza ze stu-
chawkami jest reakcjg obronng na niechciane relacje spoteczne. W ten sposob ludzie starajg
si¢ w przemyslany sposob kreowac otoczenie dzwigkowe i kontrolowac przestrzen dzwigkowa
w otaczajacym ich §rodowisku fizycznym.

,,Listening to the Street — Urban Sounds in Hamburg-Altona: Between the “Right to the City”
and the “Creativity Dispositif” (“Stuchajac ulicy — dzwicki miasta w Hamburgu-Altonie: po-
miedzy prawem do miasta i dyspozytywem kreatywnosci”) — artykut autorstwa niemieckiej
socjolozki Lisy Gaupp (i in.) — po$wigcony jest analizie przestrzeni miejskiej w dzielnicy
Hamburga — Altona podczas festiwalu sztuki ulicznej STAMP. Dzigki zastosowaniu triangu-
lacji w badaniach (metoda statystyczna, wywiad, obserwacja, ankieta), artykut ukazuje wielo-
aspektowo$¢ festiwalu, jego miejsce w planowaniu i zarzadzaniu miastem i dzielnica,
powiazanie z dziatalno$cia komercyjng i promocyjna, uwarunkowania historyczne i spo-
teczne, a takze reakcje uczestnikoéw i mieszkancow. Muzyka i dzwigk sg wazna czgécia orga-
nizowanych wydarzen i biorg udziat w negocjacji przestrzeni, wptywajac na jej odbiér oraz na
zachowania uczestnikow i przechodniow. Autorzy artykutu zastanawiajg si¢ tez nad szerszym
kontekstem dziatan artystycznych, rozwazajac ich powiazania z ekonomicznym i klasowym
statusem dzielnicy oraz wpisanie ich w zaplanowane strategie marketingowe, na tle ktérych
rozgrywa si¢ kreatywno$¢ oddolna. Waznym elementem warunkujacym charakter dzielnicy
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i wydarzen w niej organizowanych jest proces gentryfikacji, do ktérego przyczynia si¢ — a za-
razem ktorego czescia jest — festiwal w Altonie.

W artykule ,,Miejski soundscape z woda w roli glownej” Ewa Rewers po$wigca uwage obec-
nosci dzwiekow generowanych przez wode w przestrzeni miejskiej. Woda miejska jest do-
brem wspolnym, ktore — jako element natury — przedstawiane jest w wielu kulturach
w kategoriach spoteczno-kulturowych. Woda pojawia si¢ w miejskiej przestrzeni jako rzeki,
naturalne cieki, prowadzone przez cztowieka kanaty, deszczéwka, oczka, ale tez jako kon-
strukcje architektoniczne i sterowane technologicznie instalacje: zraszacze, pompy, kaskady,
sadzawki, brodziki, kurtyny wodne, fontanny oraz w innych formach, ktére odpowiadajg na
zapotrzebowanie mieszkancow miast na kontakt z woda. Co wigcej, wspotczesnie urzadzenia
operujace woda wpisuja sie w architektoniczne koncepcje urbanistyczne blue city czy emerald
city, w ktorych podkres$lana jest integralno$¢ przestrzeni z jej starannie zaplanowanymi ele-
mentami. Status ontyczny wody wpisywany jest tym samym w materialno$¢ kulturowg miasta,
w jego design, uktad przestrzenny, co jednak najbardziej istotne — takze w akcje podejmowane
przez artystow w przestrzeni miejskie;j.

Dariusz Brzostek w studium ,,Nagrania terenowe jako ,techniki siebie’? Wokot etycznych
konsekwencji dokumentowania pejzazu dzwigkowego” interpretuje nagrania terenowe przez
kategorie ,,technik siebie” (les techniques de soi) i ,,troski o siebie” (le souci de soi), wprowa-
dzone do humanistyki przez Michela Foucaulta. Zagadnienia te omawiane sag w kontekscie
pytan, z jednej strony, o samodyscypling i samokontrolg w procesie nagrywania materiatow
dzwigkowych, a wigc dzwigkowej dyscypliny (nakaz stuchania) oraz kontroli nad dzwigkami
generowanymi przez artystg, z drugiej za$ strony, §wiadome stosowanie w praktyce tez eko-
logii akustycznej (za postulatem R. Murraya Schafera), zaktadajacej ,,troske o $rodowisko”
jako wynik ,.troski o siebie”. Oba te podejscia stuza artystom pracujacym z dzwigkiem jako
elementy rozmyslnie zaplanowanej tworczej strategii, prowadzacej do nieinwazyjnego pozy-
skiwania nagran z naturalnego otoczenia czlowieka.

Artykut portugalskiego filozofa i medioznawcy Luisa Claudio Ribeiry ,,A Vibrating Body:
Sound in Redefined Space and Time” (,,Wibrujace ciato. Dzwigk w przedefiniowanej prze-
strzeni i czasie”) jest wprowadzeniem historycznym i konceptualnym do badan nad dzwickiem
i jego ontologicznym wymiarem. Wigzac powstanie badan nad dzwigkiem z postgpem tech-
nologicznym, jak i nowym rodzajem wrazliwosci sensorycznej, Autor omawia szereg ztozo-
nych zaleznosci pomigdzy sferg audio a ciatem, dzwigkiem a maszyng, dzwigkiem a miastem.
Ribeiro wskazuje, ze realna spuscizng XIX wieku stata si¢ mozliwos$¢ technologicznego re-
produkowania na szerokg skale zjawisk, do tej pory fizycznie nieuchwytnych poprzez zapis —
a do takich zjawisk nalezy sfera dzwigkowa. Byt to moment zwrotny w rozwoju kulturowej
wrazliwo$ci stuchowej, przedefiniujacy rozumienie przestrzeni i czasu. Dzigki mozliwosci
utrwalania muzyki, dzwicku, czy glosu ludzkiego mozna bylo wlaczy¢ doswiadczenia audial-
ne w obreb zainteresowan mediow masowych. W tym ujeciu, wynalazek gramofonu, wraz
z kolejnymi metodami utrwalania sygnatéw audio (rozwijanymi na szeroka skalg w XX
wieku), stat si¢ istotnym elementem wspotczesnoscei, i jak zaktada Autor — szczegdlnie waz-
kim dla rozwoju dzisiejszej kultury miejskiej.
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Robert Losiak w pracy ,,Mikrodzwigki miasta” podejmuje watek sfery dzwigkowej na pozio-
mie mikro — w znaczeniu intensywnosci i nat¢zenia dzwieku, ktory pojawia si¢ w przestrzeni
urbanistycznej zazwyczaj w sposob nieintencjonalny, czesto wkraczajac w sfer¢ intymna jed-
nostek. MikrodZwigki przedstawione zostaty jako sfera audialna odnoszaca si¢ bezpo$rednio
do indywidualnych do$wiadczen percepcyjnych typu lo-fi. Jest to podstawowa kategoria uzyta
do opisu dzwickoéw rozlegajacych si¢ w najblizszym otoczeniu przestrzennym czlowieka,
i to zarbwno w przestrzeni prywatnej, jak i publicznej, niezaleznie od pory dnia. Co istotne,
w sound studies nie wypracowano jeszcze jezyka do analiz takiego typu pejzazu dzwigko-
wego, pozwalajacego na kategoryzowanie mikrodzwigkdéw. Obejmuja one bardzo liczne od-
glosy generowane przez czlowieka (szept, chrzakanie, westchnienia), zwierzgta (szczekanie,
mialczenie, piski, trzepot skrzydet ptakow), odglosy przyrody (szelest lisci, szum drzew, wiatr,
dzwigki burzy w oddali) oraz mikro-hatasy industrialne (odlegte odgtosy transportu miej-
skiego czy pracy zaktadow).

Przestrzen miasta jest miejscem artystycznych interwencji i dziatan skierowanych przeciwko
negatywnym zjawiskom i praktykom zycia spotecznego. Jedna z oryginalnych form protestu
przeciwko przemocy i nietolerancji jest taniec w przestrzeniach publicznych, powiazany ze
specyfikg danego miejsca. Taniec tworzy szczegdlnego rodzaju zwiagzek z dang przestrzenia
poprzez dzwigk, ktory petni role sonicznego tta eksponowanego przez choreografig. Taniec
tez poniekad sktania przechodniow do wshichania si¢ w dzwigki otoczenia i wychwycenia
W nich czegos, co moze stanowi¢ akompaniament lub §ciezke dzwigkowa. W artykule pt. ,,So-
und, Site and the City in Nadia Vadori-Gauthier’s Resistant Dancing Project Une minute de
danse par jour” (,,Dzwigk, miejsce i miasto w tanecznym projekcie protestacyjnym Nadii Va-
dori-Gauthier Une minute de danse par jour”) Edyta Lorek-Jezifiska analizuje relacje po-
miedzy miejscem, dzwickiem a tancem w projekcie paryskiej artystki — Nadii Vadori-
Gauthier. Celem projektu Vadori-Gauthier jest sprzeciw wobec agresji i braku akceptacji dla
roznorodnoéci i odmiennosci?. Projekt ,,Minuta tanca dziennie” polega na codziennym wyko-
naniu improwizowanego tanca, najczgsciej W przestrzeni publicznej Paryza, zarejestrowania
go kamera, a nastepnie zamieszczenia nagrania na stronie internetowej projektu. Rejestrowany
taniec zawiera wigc nagranie autentycznej sciezki dzwigkowej z czasu jego wykonania —mniej
wigcej minutowe probki soniczne zdarzen i miejsc. W artykule oméwione zostaly zaleznosci
i interakcje pomiedzy tancem nha zywo, miejscem oraz dzwigkiem zarejestrowanym przez mi-
krofon. W analizowanych przyktadach dzwiek miasta, tacznie z hatasem ulicznym, postrze-
gany jest jako element pozytywny srodowiska miejskiego (Schafer, 1977, s. 4), w ktory
poprzez taniec nalezy si¢ wstuchac.

Dwa ostatnie artykuty, pomimo bardzo odlegtych historycznie i geograficznie kontekstow
i roznych $rodkow przekazu, odnoszg si¢ do znaczenia dzwieku w konstruowaniu przestrzeni
spotecznych i politycznych. Dzwigk staje si¢ elementem bioracym udziat w procesie negocja-
cji lub narzucania wtadzy i dominacji, afirmowania lub negowania warto$ci, akceptowania lub

2 Bezposrednig motywacja dla artystki byly tragiczne wydarzenia w paryskiej siedzibie tygodnika satyrycznego
Charlie Hebdo w styczniu 2015 r.
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wykluczenia grup spotecznych, rasowych i ethicznych. Artykuty te ukazuja znaczenie war-
stwy dzwiekowej w tak réznych mediach, jak film, gra wideo i literatura autobiograficzna,
gdzie petni ona funkcje immersyjne, a takze empatyczne.

Nawiazujac do koncepcji ,,dzwigkowego imaginarium” (Tania Gentic), niemiecki amerykani-
sta Martin Butler w artykule zatytutowanym ,,Sonic Maps: On the Acoustic (Trans)Forma-
tion of Urban Space in Straight Outta Compton (2015) and Grand Theft Auto (1997-2013)”
(,,Mapy soniczne. O akustycznej (trans)formacji przestrzeni miejskiej w filmie Straight Outta
Compton (2015) i grze Grand Theft Auto (1997-2013)”) analizuje warstwe dzwigckowa filmu
i gry cyfrowej, aby okresli¢ rolg dzwigku w wytyczaniu map audialnych dzielnic i miast. Autor
zwraca szczegdlng uwage na udziat efektow dzwickowych i muzycznych w konstruowaniu
kontekstu kulturowego i tozsamosci, a takze doznan immersyjnych i do§wiadczenia dynamiki
przestrzeni. Zaréwno $ciezka muzyczna zakorzeniona w kulturze hip-hopu, jak i warstwa aku-
styczna skladajaca si¢ z naktadajacych si¢ na siebie dzwigkéw powigzanych Kkulturowo
Z szczegblnymi miastami i dzielnicami, wyznaczaja, jak pisze Autor, ,linie demarkacyjne”,
ktore przebiegaja poprzez kategorie ,.etniczne, rasowe, klasowe czy ptciowe”. Z powodu tych
podziatow przestrzenie miasta stajg si¢ polem konfliktu i walki o dominacje, a takze miejscem
spotecznych i kulturowych proceséw afiliacji i wykluczenia.

Kulturowe i spoteczne znaczenie dzwigku jest tez tematem ostatniego w zbiorze artykutu au-
torstwa belgijskiej literaturoznawczyni Annelies Augustyns. W eseju zatytutowanym ,,,,Our
Ears Lived Their Own Lives”: The Auditory Experience in Breslau Autobiographical Litera-
ture during the ‘Third Reich’” (,,Nasze uszy zyly swoim wlasnym zyciem”. Doswiadczenie
stuchowe w literaturze autobiograficznej z Wroctawia w okresie ‘Trzeciej Rzeszy’”) analizo-
wane sa wpisy z wybranych pamietnikow i autobiografii zydowskich mieszkancow Wrocta-
wia w latach 1933-1945. Autorka wyszukuje odniesienia do sonosfery Wroctawia, zwracajac
szczeg6lng uwage na dziatanie dzwigku uzywanego jako narzedzie agresji, opresji, wyklucza-
nia i zastraszania. Artykut wskazuje tez na istotne znaczenie samego nastuchiwania i interpre-
towania odgtosow lub ich braku, odnoszac si¢ do szczeg6lnego wymiaru, jakiego w czasie Il
wojny $wiatowej i zaraz po niej nabiera cisza. Nastuchiwanie dzwigkow miasta w literaturze
autobiograficznej z okresu Il Rzeszy daje mozliwo$¢ zapoznania si¢ ze $wiadectwem zmie-
niajacej si¢ przestrzeni rzeczywistej i ideologicznej miast w tym okresie. Pozwala jednocze-
$nie na wyobrazenie sobie wagi doznan audialnych, zarowno w walce 0 codzienne
przetrwanie, jak i w konstruowaniu wiasnej tozsamosci w opozycji wobec dominujgcej lub
narzuconej sonosfery.

Zbidr poswiecony nastuchiwaniu Urbanocenu zamykaja dwa wywiady z europejskimi kom-
pozytorami — artystami pracujacymi z dzwiekiem, Enrico Coniglio i Francisco Lépezem. To
artys$ci znani z realizacji nagran terenowych w zréznicowanych srodowiskach — miasto jest
rowniez terenem ich pracy. Przestrzen miejska jest w ich utworach immanentnym zrodtem
doswiadczenia dzwigkowego, zardbwno W kontekscie obecnosci cztowieka, jak i odgloséw
urbanizmu nieskazonego dziataniami ludzi. Co jednak istotne, w pracach Coniglio i Lopeza
wida¢ wyraznie nastawienie na obecno$¢ jednostek ludzkich w przestrzeni miasta — hatasy
industrialne, zanieczyszczenie odgtosami generowanymi przez ludzi stanowig dominantg es-
tetyczna, pozwalajaca na interpretowanie ich dziet w kontekstach antropomorficznych. W roz-
mowach z kompozytorami powtarza si¢ watek uzaleznienia sound art od technologii, ktora

11



Marek Jezinski i Edyta Lorek-Jezinska

nie zawsze prowadzi¢ moze do realizmu przedstawienia tego, co rozgrywa si¢ w dzwickowym
krajobrazie, zwigzanym z dziataniami cztowieka. Wysokiej jakosci sprzet do nagrywania (re-
korder, mikrofon, okablowanie) i edycji nagran (cyfrowa obrobka studyjna), mimo ze czesto-
kro¢ determinuja postrzeganie wszelkich dziatan z zakresu field recording, nie prowadza
jednak do doskonatego i realistycznie autentycznego odwzorowania dzwickowego $wiata.
Dlatego tez, zdaniem obu artystow, niezwykle istotna jest praktyka czestego i dogtebnego stu-
chania otoczenia — tak miasta, jak i srodowiska przyrodniczego, wstuchiwania si¢ w nie i kon-
tekstowego interpretowania jego tresci dzwickowe;.
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