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Wylano morze sléw (réznej jakosci) na temat muzyki. Czy bywales juz zirytowany
pytaniami typu: ,Czym jest jazz?”, ,,Co czujesz, kiedy grasz?”, ,Jaki jest duchowy
wymiar improwizacji?” - czy jeszcze Cie to az tak nie dotknelo?

Te pytania zadaje sobie sam, odkad pamietam, i cho¢ mnie samego one irytujg, bo-
wiem nie znam na nie odpowiedzi, to nadal ustawicznie je sobie zadaje. Mysle, ze
gdyby natura przecietnego muzyka byla bardziej refleksyjna, to mielibySmy do czy-
nienia z inng muzyka, to znaczy inna muzyka by nas otaczala (zyjemy bowiem w cza-
sach, w ktorych jesteSmy otoczeni muzykg, co jest ewenementem na przestrzeni dzie-
jow). Muzyka, jako jedyna ze sztuk, ma to do siebie, ze za pomoca jednego nawet
dzwieku, a nawet samego brzmienia jest w stanie zmieni¢ stan naszego usposobienia
czy szeroko rozumiany nastrdj. To ogromna odpowiedzialno$¢, ale i mozliwo$¢ mani-
pulacji (osobiscie uwazam muzyke za sztuke najbardziej wykorzystywang w celu ma-
nipulacji odbiorcg; na kolejnych miejscach plasuja sie fotografia, film, teatr itp.).
Z pytan, ktore zadajesz, jedno tylko jest z innej beczki, bowiem to, co sie czuje, grajac —
ma sie nijak do odbieranego duchowego wymiaru muzyki, ani tym bardziej do odpo-
wiedzi na pytanie, czym jest jazz, muzyka czy improwizacja.

Juz precyzuje: ,,Co czujesz, kiedy grasz?” wyjalem sposrod pytan, na ktére muzycy
zwykli odpowiadaé¢ swoim sluchaczom: ,Stary, to jest mistyka”, ,To kontakt z Ab-
solutem”, ,Opuszczam cialo” itp. Granica miedzy swiadomym a intuicyjnym
w muzyce — myslisz, Ze warto ja w ogdéle badac?

To pytanie podtrzymuje opinie o duchowym aspekcie tworczos$ci muzycznej, z ktérym
w rzeczywisto$ci mozna i trzeba polemizowad. Zakladajac bowiem, ze mamy do czy-
nienia z muzykiem, czyli osoba, ktéra niemalze codziennie ¢wiczy na lub przy instru-
mencie (to ten aspekt, o ktérym nie myslimy, zadajac tego typu pytania), musieliby$Smy
zapytaé, czy w tej codziennej rutynie ten aspekt réwniez si¢ pojawia. A jesli nie, to
moze kontakt z Absolutem czy mistyka, o ktoérych wspominasz, to tylko iluzje, ktére
towarzysza publicznym wystepom, czyli iluzoryczna sila, aspekt muzyki?

8 http://oles-oles.com/mArco
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Nie przecze bynajmniej, iz takie uczucia moga sie pojawia¢ — sam ich doswiadczalem
wielokrotnie, dlatego wiem, ze nagrane duchowe uniesienie wcale nie musi by¢ du-
chowe w odstuchu i odwrotnie, co$ co wydawalo sie poslednie, okazuje sie by¢ w od-
shuchu duchowym uniesieniem dla odbiorcy. Prosze zreszta wybrac sie na koncert do
filharmonii i popatrzeé¢ na muzykow: czy wszyscy wydaja sie by¢ jednakowo duchowo
uniesieni? Zresztg granica miedzy $wiadomym a intuicyjnym jest raczej procesem niz
stanem, dlatego nie sposéb jej jednoznacznie definiowa¢. Mam na mysli to, ze bez
Swiadomego nie mozemy siegnac po intuicyjne — wyobrazmy sobie muzyka, ktory sty-
szy jaka$ fraze, ale nie potrafi jej przelozy¢ na instrument albo odwrotnie: muzyka,
ktéory moze zagrac¢ kazda fraze, ale zadna nie przychodzi mu do glowy, dlatego gra
gotowe. Ot6z warsztat moze tak samo przeszkadza¢ zamiast wspieraé, jak jego brak,
a intuicja, choc jest pieczecig oryginalnosci kazdego artysty, wymyka sie mozliwo-
$ciom metodycznego uchwycenia.

Czy nalezysz do artystéw denerwujacych sie z powodu recenzji? To kwestia cha-
rakteru - czy oswojenia sie, zachowania samego siebie miedzy entuzjazmem ,fa-
now” (ma ich nie tylko rock) a chirurgia krytyk6w muzycznych?

Recenzje sg coraz czesciej opiniami ludzi, ktérzy postanowili, ze beda recenzowali,
dzielili sie swoim stosunkiem do tego, co ustyszeli, a méwiac dosadnie — upubliczniali
swoje poczucie smaku lub jego brak. Ja nie tak rozumiem krytyke muzyczng, nie tak
chcialbym by¢ recenzowany i nie to powinno budowa¢ opinie publiczng. Tak jednak
jest i nie spos6b z tym walczy¢, aczkolwiek mozna prébowacé nauczy¢ sie temu nie
ulegac. Paradoks polega na tym, iz coraz trudniej merytorycznie recenzowac, a jedno-
cze$nie jest coraz wiecej 0sob, ktore zabieraja glos w dyskursie, ktéry wymyka sie tak
intelektualnym schematom, jak i intuicyjnym ocenom. Poza tym, coraz mniej 0oséb jest
w stanie dzieli¢ sie szerszym ogladem i coraz cze$ciej mamy do czynienia ze specjali-
stami od danego kierunku, co jest o tyle absurdalne, iz historia danego ,,gatunku”, to
niekiedy 20 lat.

A jesli nie recenzenci, to moze naukowcy beda lepszymi weryfikatorami? Zadam
pytanie zwykle irytujace artystow: dalbys zeskanowaé¢ sw6j mézg w ramach neu-
robadan nad medytacja?

Dobry recenzent to zapewne kto$, kto powinien dysponowac szeroka wiedzg teore-
tyczng, do ktdérej powinien sie odwolywac, jak czynia to naukowcy. Bez tego nie spo-
s6b ukazac cigglosci muzyki, wytknac¢ gestow nasladownictwa i epigonizmu, ale trzeba
tez poruszy¢ kwestie merytoryczne, tzn. stricte muzyczne. Skanowanie mdzgu nic tu
nie da, bo nie jest w stanie opisa¢ dziela, moze jedynie ukazac jakie cze$ci mozgu
uczestnicza w kreacji. Poszukiwania tego typu nie wplyna na odrodzenie krytyki, mo-
g3 jednak przyblizy¢ mechanizmy funkcjonowania naszych cial, a to, by¢ moze, bedzie
mozna wykorzysta¢ w przysztosci w celach rozwoju jednostki i zyciu codziennym.
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Sam jestes autorem bloga prezentujacego ciekawe i usystematyzowane refleksje
na temat muzyKki i jej zaplecza. Przegladajac go kiedys, pomyslalem: ,No tak, je-
stem zazdrosny; pewne wypowiedzi stad moglyby pojawi¢ sie rozwiniete w
AVANCIE”. Na poczatku marca umiesciles wpis poswiecony etyce improwizato-
ra... Nie wdajac sie w samoocene — powiedz prosze — czy Twoim zdaniem posze-
rzona autorefleksja i wiedza to konieczne elementy dojrzalosci i profesjonalizmu
muzyka? Z drugiej strony funkcjonuje przeciez opinia, ze dobry muzyk to takie
radosne zwierze grajace, dziala rekami i sercem, a myslenie moze mu wrecz za-
szkodzi€.

To pytanie podobne w swej naturze do pytania z poczatku naszego wywiadu, niemniej
jednak kladzie nacisk na nieco inny aspekt. O ile bowiem $wiadomo$¢ muzyczna, este-
tyczna i warsztatowa to moim zdaniem podstawy (mam na mysli calty komplet, a nie
wybidrczo traktowana jedna z nich), o tyle autorefleksja jest wartos$cia dodana i wcale
nie niezbedng. Mozna bezrefleksyjnie zosta¢ uznanym i popularnym twdrca, ale juz
nie jestem pewien, czy wybitnym réwniez. Autorefleksja jest bowiem poszukiwaniem
siebie, swojego miejsca i swojej roli, co czesto przeszkadza muzykom w pozostaniu
naiwnymi. O ile muzyk to radosne zwierze, to ja raczej sklaniam sie ku osobnikom
alfa, ktorzy potrafig prezentowac innym wartosci i wytyczac kierunki.

Do jakiego stopnia Twoja oraz Twojego brata droga do profesjonalizmu byla wla-
$nie profesjonalna, uslana dyplomami? Tu znowu pojawia sie pytanie o pojecie
sprofesjonalizmu” i ,edukacji” w kontekscie jazzu i muzyki o jazzowej prowe-
niencji.

Moja przygoda z muzyka, to raczej przeniesienie tradycji rodzinnych, chloniecie w
dziecinstwie dzwiekéw granych na zywo i terminowanie u mistrzéw. W tym sensie
moge powiedzie¢, ze moja droga do profesjonalizmu byla profesjonalna, ale raczej w
historycznym, czyli przed-akademickim znaczeniu tego stowa. Moja oficjalna edukacja
muzyczna skonczyla sie po czterech latach, nie liczac studiéw muzycznych na wydzia-
le pedagogicznym. Muzyczna szkola Srednia, do ktdrej zaczalem uczeszczad, bardzo
mnie rozczarowala, dlatego z niej zrezygnowalem i postanowilem uczy¢ sie na wlasng
reke. Bynajmniej jednak nie uwazam, iz droga, jaka wybralem, jest najwlasciwsza, tak
jak uwazam, ze o harmonijny rozwdj muzyczny rownie trudno w kieracie systemu
edukacji muzycznej. Szkoly kladg nacisk na wdrozenie muzykéw do pracy w filhar-
moniach, ewentualnie - tych najbardziej zdolnych — do karier solowych. Autoedukacja
z kolei czesto ze swej natury wymusza waska specjalizacje, co tez nie jest korzystne.
Mysdle, ze o byciu muzykiem powinno sie mysle¢ jako o cigglym i nieustajacym rozwo-
ju, a szkoly wlasnie do tego powinny przygotowywac.

W internecie krazy sympatyczny filmik rejestrujacy ,, przenosny” uliczny wystep
Twdj, Bartlomieja oraz Mikolaja Trzaski. Z drugiej strony nokautujesz sluchaczy
takim projektem jak ,Contemporary Quartet”. Czy chcialbys$ utrzymac ten szero-
ki artystyczny oddech, czyli od wspélczesnego trubadura do klimatu Warszaw-
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skiej Jesieni? A moze wlasciwy kierunek rozwoju przebiega od pierwszego do
drugiego, a kto na stale zagosci na muzycznych salonach, ten traci swoisty auten-
tyzm ulicznego grajka?

W muzyce najpiekniejsze dla mnie jest cale jej nieskonczone bogactwo, a nie jeden jej
wybrany aspekt — chod, rzecz to jasna, jako muzyk eksploruje jej bogactwo poprzez
wybrane aspekty. Szeroki artystyczny oddech jest z mojej perspektywy gwarantem
rozwoju i zachowania $§wiezo$ci, oczywiScie pod warunkiem towarzyszacej mu $wia-
domosci ,,wdech-wydech”, czyli tego, z czego i co sie czerpie, i co moze by¢ tego owo-
cem. Mysle, ze kazdy ma tu swoja historie, ale warto pamietad, iz do XX wieku bycie
muzykiem i grajkiem, to poniekad dwa konce tego samego kija. Dopiero Arnold Sch-
onberg postulowal zaniechanie daremnych prob zwrdcenia na siebie uwagi i porzucenie
marzenia o wsponym szczesciu publicznosci i tworcy. Z kolei jazzmani amerykanscy
owa grajkowos¢ przywrocili do lask, a mnie jako muzyka koncertujacego najbardziej
interesuje konsolidacja owych, zdawaloby sie, przeciwstawnych postaw, postaw, ktére
w rzeczywisto$ci nigdy nie powinny ulec rozdzieleniu.

zdjecia: © Marta Eloy Cichocka
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Filharmoniczne tlo ,Contemporary Quartet”, precyzja muzyczna na ,Mikro Mu-
zik”... Zagralbys Weberna? A jesli nie jego - bo to tylko moje subiektywne odnie-
sienie — to moze ktdregos z tych innych punktualistycznych, diabelnie detalicz-
nych kompozytoréw-zegarmistrzow, operujacych w mikroskali i na skraju ciszy.
Rozwazasz takie czy podobne projekty?

Oba wspomniane projekty dzieli od dnia dzisiejszego 10 lat historii, a ja w tym czasie
nie zagralem nic Weberna, cho¢ jego muzyka bardzo do mnie przemawia. Z drugiej
strony wiele fragmentéw muzycznych, ktére udalo mi sie zagrac¢, odbywalo sie na
granicy ciszy i choé¢ nie byly one punktualistyczne z definicji, to byly w jakims$ sensie
punktualizmem inspirowane. To, co obserwuje jest jednak pozamuzyczne i cho¢ mial-
bym ochote wykonywac¢ publicznie bardzo r6zng muzyke, zaré6wno Bacha, jak i We-
berna, to moje emploi stoi tu wyraznie na przeszkodzie, aby krok ten mdgt sie doko-
na¢ w najblizszym czasie.

Z drugiej strony - jest tez pokusa jazzowej rebelii, broetzmannowskich mocy,
wyzwolonej improwizacji i romantyczno-buntowniczej wiary w sztuke zmieniaj3a-
ca Swiat. W jakim stopniu odnajdujesz sie w tym? Nie pytam na zasadzie albo-
albo, ale prébuje wydoby¢ wiecej niz jedna warstwe Twojej artystycznej osobo-
wosci.

Moim zdaniem czas rebelii minal i zyjemy w czasie, w ktérym owe rebelie sg swego
rodzaju melancholijng podrdza inspirowana czasem minionym i warto$ciami, ktére co
prawda uksztaltowaly nowy Swiat i do ktdrych tesknimy, ale ktore jednoczesnie wy-
pelnily swoja historyczng powinno$c. Ta tesknota powoduje, iz nie reflektuje sie te-
razniejszos$ci i tego, co moze ona wnosi¢. Pozostajac wcigz w przesztosci muzycy, ni-
czym aktorzy w teatrze przebieraja sie w stroje dawnych mistrzéw, wcielaja sie w ich
role, a my — widzowie czy sluchacze - poddawani jesteSmy iluzji; z tg jednak rdznica,
iz w teatrze owa iluzja jest umowa, a w muzyce wszyscy o niej zapominajg. Nie odnaj-
duje sie zatem w tym ruchu, podwazam jego sens istnienia w naszych czasach i nie
potrafie uzna¢ jego wartosci, tak jak nie uznaje za wartoSciowe trwanie w jazzowym
mainstreamie — co wiecej, stawiam miedzy tymi dwoma przejawami znak réwnosci.

Trzy zakazane pytania brzmialyby: na czym polega istota muzyki, jazzu, impro-
wizacji. Pytajac przekornie: czy moéglhys$ na jedno z tych pytan, wybrane przez
siebie, sprébowa¢ odpowiedzie¢ negatywnie? Czyli czym np. improwizacja na
pewno nie jest, a jak bywa zupelnie blednie opisywana?

Moim zdaniem to, co nazwale$ zakazanymi pytaniami powinno by¢ okreslone mia-
nem pytan podstawowych dla kazdego, kto chce prezentowac innym swoja wilasna
muzyke. Znacznie bowiem }atwiej odpowiedzie¢ sobie na pytanie, czym muzyka nie
jest, niz czym jest, czym chce, aby byla i czym powinna by¢ w kontekscie tego, kim
jestem w czasach, w ktdrych przyszto mi zy¢. Improwizacja z pewnoscia nie jest czyms$
gotowym, ale nie jest jednoczes$nie czym$ przypadkowym (to tak, jakbys byl przygoto-
wany na cos, co cie spotka, ale nie wiesz, co to bedzie). Improwizacja nie jest czyms, do
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czego ma sie obojetny stosunek, ale nie jest tez czyms, do czego sie mozesz przywigzac.
Improwizacja to nie jest co$, co przychodzi z oporami, ale nie jest jednoczes$nie czyms$
latwym i bezrefleksyjnym. Improwizacja nie jest powierzchowna, ale nie jest tez pre-
tensjonalna. Improwizacja nie jest bezwiedna, ale nie jest tez w pelni podporzadko-
wana, a nawet Swiadoma. Improwizacja nie jest popisem umiejetnos$ci, ale jest bez
umiejetnosci niemozliwa. Tak jak muzyka nie jest konwencjg, ale jest bez konwencji
niemozliwa. Nie jest nauka, ale jest bez nauki nieosiggalna. Nie jest li tylko intuicja, ale
bez intuicji jest nieosiggalna. I tak dalej...

A czym wlasciwie jest nowa muzyka czy ,nowo$¢ w ,muzyce”? Czy plyty braci
Oles to nowa muzyka? Czy nagrania Trane’a to juz ,stara” muzyka?

Nowa muzyka jest moim zdaniem nieprzemijajaca. Potrafi ona uchwyci¢ idee epoki i
to, co w niej najbardziej wibruje, dlatego uwazam, Ze tzw. nowa muzyka nigdy sie nie
starzeje — tu zastrzezenie, ze dzieje sie tak tylko wtedy, kiedy wnosi co$ istotnego w
dyskurs muzyki. Dlatego muzyka takich artystéw, jak Coltrane zawsze zachowuje pe-
wien aspekt Swiezosci, czego nie mozna powiedzie¢ o muzyce nasladowcow i wy-
znawcOw wspomnianego wczesniej Brotzmanna. Proby przeniesienia w czasie zjawisk
i emocji sg niczym fotografia komercyjna, ktéra czerpie z dokonan wielkich twércow
albo malarstwo dekoracyjne, ktére moze wrecz wykorzystywa¢ poetyke Jacksona Pol-
locka, ale nic poza tym. Nie ma w niej ani zadnej warto$ci dodanej, ani powiewu au-
tentyzmu, jest co najwyzej fascynacja. Mozemy oczywiscie trzymac sie twierdzenia, ze
najlepsza muzyka to jazz lat sze$¢dziesigtych albo europejski free improv etc., ale to
prowadzi na manowce epigonstwa i bezrefleksyjnego odtwdrstwa. NajczeSciej muzy-
ka, ktéra wynika z fascynacji, moze co najwyzej zachwycaé¢ nas swoja sprawnoscia,
badz przyjemnie stymulowaé nasze ego, ale im wiecej w niej fascynacji, tym mniej
autentycznego poszukiwania wartos$ci i osobistego wkladu.

Co sadzisz o takim ujeciu podobno najbardziej popularnego procederu ¢wiczenia
sie w improwizacji: [1] analiza harmonii, [2] dobér ,skal” i dZzwiekow akordo-
wych, [3] reorganizacja ,lickéw", czyli wyéwiczonych fraz lub ich fragmentéow, w
odniesieniu do stosowanej rytmiki, wreszcie: [4] budowa stwarzajacej napiecie
formy?

Nie wiem, czy jest to najpopularniejsza metoda, ale na pewno moge powiedziec, iz
dotyczy ona wyrywku tematu jakim jest improwizacja. O takim, jak to nazwales, pro-
cederze, mozemy mowi¢ w przypadku pracy nad utworami, w ktérych improwizacja
rozpieta ma by¢ na szkielecie harmonicznym utworu, a pamietajmy, ze harmonia to
tylko jeden z elementéw muzyki. Nie sposéb wtedy go nie znac¢ i nie odnosi¢ sie do
niego w trakcie improwizowania. Na pewnym etapie muzycznego rozwoju improwi-
zatora analiza harmonii, skal i akordéw jest (z mojej perspektywy) rzecza niezbedna.
S to jednak podstawy, na ktérych nie mozna opiera¢ profesjonalnej dzialalno$ci mu-
zycznej, chyba ze w kontekscie bycia podwykonawca. Dla mnie najwazniejsza i naj-
trudniejsza rzeczg jest praca nad wlasnym jezykiem, ktory jest wypadkowa wszystkich
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nabytych umiejetnosci, poczucia estetyki i rzetelno$ci muzycznej, przez ktéra rozu-
miem znajomo$¢ rozwoju gatunku i muzyczng $wiadomo$¢. Improwizacja po harmo-
nii jest na pewnym etapie znacznie latwiejsza praktyka, niz solidna improwizacja
oparta wylacznie na melodii, barwie, czy fakturze utworu (przez solidng improwizacje
rozumiem taka improwizacje, w ktorej my jako stluchacze nie jesteSmy w stanie roz-
rozni¢, czy muzyk improwizuje, gra temat, czy wykonuje zapisang wczesniej czes¢
utworu).

Wspdélpracowale$ z r6znymi, niejednokrotnie wybitnymi muzykami. Co bardziej
ulatwialo wspélprace: ich warsztat doskonale wpasowujacy sie w Twoje potrzeby,
czy tez dopasowanie sie charakterami, osobowosciami, pogladami — a wspélpraca
muzyczna byla poniekad tego efektem?

Muzyka jest tworzona z réznych pobudek i nigdy, jako stuchacze, nie wiemy, jakie te
pobudki mogly byé. Cho¢ uwazam, iz dobrze zestrojony zespét wymaga pewnej emo-
cjonalnej wiezi, to bardzo czesto jest ona wynikiem wspolnego muzykowania i osigga-
nia wspolnych celdw. Jest to mozliwe jedynie wtedy, kiedy muzycy sa na podobnym
poziomie rozwoju albo wtedy, kiedy grupa podobnie myS$lacych przyjaciol zbierze sie i
mierzy z muzyka. Jest oczywiscie sytuacja optymalng, kiedy mamy do czynienia za-
rowno z blyskotliwymi muzykami, jak i podobnie wibrujacymi osobowos$ciami, ale
jednocze$nie nie jest to czynnik niezbedny, ani tym bardziej gwarantujacy cokolwiek.

Jaka role pelni w Twoim rozwoju muzycznym publiczno$¢? Czy powiedzialbys, ze
w jaki§ sposdb wspoélpracuje podczas koncertow, np. w trakcie calosciowo im-
prowizowanych partii prezentowanej muzyki? Pytam o to nieraz, bo odpowiedz
nie wydaje mi sie oczywista.

Publicznos$¢ jest lustrem dla muzyka i ja tak wlasnie ja postrzegam. Co prawda, patrze
na to zjawisko z dwoch perspektyw: tej szerokiej, bezosobowej, ogolnie pojetej pu-
blicznosci i tej konkretnej, ktora decyduje sie przyjs¢ na koncert. Nie uwazam jednak,
ze publiczno$¢ wspoipracuje. Powiedziatbym raczej, ze albo pomaga, albo nie pomaga,
albo wrecz przeszkadza i w tym sensie uwazam ja za kolejnego czlonka zespolu. Dla
dojrzalego muzyka wazne jest jednak, aby nie uzaleznial on jakos$ci swojego wystepu
od publicznodci, ktéra przyszla na jego koncert. Z drugiej strony, w tej szerokiej, po-
tencjalnej perspektywie nie sposéb nie mysle¢ o publicznosci, do ktorej adresuje sie
swoja muzyke — wazne tu jednak jest zbalansowanie tego, co chce sie powiedzie¢, z
tym, co inni chca, moga i spodziewaja sie ,,odebrac”.

Kiedy$ w wywiadzie z Andrzejem Grabowskim, na pytanie o kontrabas, na kté-
rym grasz, odpowiedziales: ,,(...) Jestem z niego zadowolony, bo jest zrobiony po-
de mnie i bratam sie z nim codziennie. Chcialbym natomiast mie¢ kiedys mozli-
wos$¢ pogrania chocby przez chwile na jakim$ dobrym mistrzowskim cacku, ale
nie wpisuje sie to jednoczesnie w moja liste pragnien”. Jak to wyglada w chwili
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obecnej? A jednoczesnie — czy mozesz naszym czytelnikom powiedzie¢ blizej
o kontrabasie jako jego mistrz? Jak duze sa réznice w jakosci egzemplarzy tego
instrumentu, jaka maja zywotnos¢ ich czesci, czy sa jakies niebezpieczenstwa
wynikajace z ich uzytkowania, zwlaszcza niestandardowego (jesli mozna o ta-
kim mowic)?...

Kontrabas jako jedyny z instrumentéw smyczkowych przeszedt w XX wieku wielka
metamorfoze, stajac sie instrumentem wirtuozowskim. Stawia to zaréwno przed mu-
zykami, jak i lutnikami wielkie zadanie, bowiem muzyka, ktdra pisana byla pod katem
starych instrumentéw nie zakladala nawet takiego rozwoju. Nikt z pewnos$cia nie
przewidywal ponad 100 lat temu, ze w XX wieku kontrabasisci jazzowi beda szarpac
struny palcami, zamiast uzywa¢ smyczkéw. Potrzeba uzywania obu tych technik w
naszych czasach doprowadzita do sprzecznych wymagan, jesli chodzi o instrument. Z
jednej strony do grania pizzicato potrzebne jest brzmienie mocne, ciemne i 0 wyraznie
zarysowanym ataku - z drugiej strony, do grania smyczkiem potrzebny jest brzmienie
otwarte, jasne i raczej lekkie. Takich bas6w nie znajdziemy wsrod instrumentéw hi-
storycznych, bo wtedy nie bylo takich potrzeb, a i teraz muzycy raczej specjalizuja sie
w konkretnej technice. Dzi$ takie basy robi kilku mistrzéw na $wiecie, a ich ceny sie-
gaja trzydziestu tysiecy euro. Oczywiscie na ostateczny ksztalt brzmienia maja zna-
czacy wplyw zaréwno struny, jak i wyregulowanie samego instrumentu, smyczek i
technika gry oczywiscie. Osobnym i réwnie zlozonym tematem jest amplifikacja kon-
trabasu, ktéra kazdemu kontrabasiscie ,jazzowemu” spedza sen z powiek.

Jak bardzo czujesz si¢ zwigzany z tym instrumentem? Czy wrecz myslisz albo
$nisz 0 muzyce jego brzmieniem? Czy raczej takie fantazjowanie muzyczne to
interaktywna calos¢ réznych brzmien? To pewnie dos$é¢ osobiste pytanie. Ale
sprawa jest ciekawa (podobnie jak fakt, ze niektérzy kompozytorzy tworza pra-
wie wylacznie przy instrumencie, a inni swobodnie formuluja dos¢ abstrakcyjne
struktury, nie zawsze latwe potem do zinstrumentalizowania).

Kontrabas to narzedzie przez ktdre filtruje muzyke, nadaje jej ostateczng interpretacje
i ktérym przemawiam wlasnym jezykiem. Nie jest to jednak jedyny instrument, na
ktérym komponuje lub poprzez ktéory mysle o muzyce, cho¢ z pewnoscig taki, ktéry
mam najbardziej opanowany i przez ktéry moje mysli przeplywaja w sposéb najmniej
znieksztalcony.

W jakich konstelacjach instrumentalnych widzialbys$ sie w najblizszej przyszlo-
$ci? I od razu drugie pytanie: z ktérymi muzykami (pomingwszy tych, z ktérymi
juz wspolpracowales) szczegdlnie chcialbys zagraé, czy tez wrecz to planujesz?

Szukam raczej odpowiedzi na pytanie, co zrobi¢, aby moja muzyke i mdj jezyk uczynic
autonomicznymi. Co zrobi¢, aby sta¢ sie kontrabasista rozpoznawalnym po jednym
dzwieku i kompozytorem-muzykiem cenionym za wlasny jezyk, a nie umiejetnosc
kopiowania czy nadgzania za trendami. Moja potrzeba wychodzi poza przyjemnos¢
czystego muzykowania i wpasowywania sie w wynikajace z tego potrzeby, tym bar-
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dziej poza granie muzyki improwizowanej ot tak, po prostu. To myslenie blizsze kom-
pozytorom, niz muzykom wykonawcom, ale tak wlasnie postrzegam etap, na ktérym
aktualnie jestem.

Patrizia Bovi z Ensemble Micrologus twierdzi, ze celowe rzutowanie wlasnej oso-
bowosci to bledna postawa; wlasciwa jest ustawienie sie w pozycji stugi muzyki
(jednak wykonania jej zespolu nie maja w sobie lagodnej pokory czy nijakiego
ducha konserwatorium, sa pelnokrwiste, z charakterem). A jakie jest Twoje zda-
nie na temat granic ekspansji osohowosci wykonawcy?

Podzielam taka opinie, ale wymaga ona znacznego rozwiniecia, bowiem inaczej moze
by¢ zrozumiana opacznie. Wydaje mi sie, ze podkresla ona fakt, iz to muzyk winien
shuzy¢ muzyce, a nie muzyka muzykowi. Odwotlujac sie do wczesniejszej mysli mogl-
bym powiedzie¢, iz muzyka tworzona przez kogo$ o etosie slugi ma znacznie wieksze
szanse na to, aby sie nie zestarze¢. Jesli bowiem muzyk uzywa muzyki jako wylacznie
narzedzia czy tez medium, mamy najczesciej do czynienia z postawa roszczeniowa,
czyli taka, w ktoérej muzyk stawia sie ponad muzyka. Poza tym, w dobrze rozumiane;j
postawie stugi, czyli takiej opartej na uznaniu i uszanowaniu swojej podleglej pozycji,
mamy do czynienia z zauwazalng ulegloscig i poczuciem szacunku. To wymusza pew-
ne postawy i muzyk musi mie¢ powdd, zeby sie odezwacé/zagrac, czego nie ma w przy-
padku, kiedy muzyk jedynie uzywa muzyki. Ten etos jest notabene podobny do tzw.
shuzby publicznej, ktéra zaklada stuzenie spoleczenstwu, a jak jest w rzeczywistosci
wiemy wszyscy (podobna statystyka dotyczy muzyki i muzykow).

Jak mocno zawdd muzyka i kompozytora wplynal na Twoja osobowos¢ i organiza-
cje zycia prywatnego przez dotychczasowe lata? W sensie ograniczen, rezygnacji,
potrzeb, trybu zycia.

W jakim$ momencie zorientowalem sie, ze moje zycie catkowicie podporzadkowane
jest muzyce. Staram sie pracowac nad tym, aby powoli zmieni¢ ten stan rzeczy, bo-
wiem jego konsekwencje sa w dostownym tego slowa znaczeniu bolesne. Cierpie na
problemy z kregostupem, a to niemalze spowodowalo, iz przestalem graé¢ i chodzié.
Muzyka jest moja pasjg i moim remedium, muzyka mnie harmonizuje, ale i sprowadza
na mnie zmartwienia. Na dedykacji jednej z ksigzek, ktore dostalem ostatnio widnieje
napis: MUZYKA TO TY. To uSwiadomilo mi, ze tylko dbajac o siebie, wlasne potrzeby,
rozwoj i zdrowie moge sta¢ sie lepszym muzykiem i tylko tak moge moja muzyke
uczyni€ lepsza.

Czy Twoim zdaniem nasze krajowe realia funkcjonowania zZycia muzycznego
wcigz pozostawiaja duzo do zyczenia — czy juz zmienilo sie to w ciggu ostatnich
lat?
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Rynek wcigz sie zmienia i ewoluuje i wedle moich ostatnich refleksji raczej prezentuje
trendy niz wartos$ci. Publiczno$¢ ma do wyboru miedzy czarnym a bialtym (bynajmniej
nie mam tu na mys$li koloru skdry muzykdéw) i tak spolaryzowany rynek wplywa na
coraz wieksze ograniczanie oferty. Importujemy coraz wiecej muzykow z zagranicy,
przykladajac projektom z ich
udzialem wieksza warto$é, niz
maja one W rzeczywistosci
ininiejszym wpadamy w bledne
kolo, coraz bardziej gubiac orien-
tacje w terenie. I tu, gdyby odwo-
la¢ sie do Twego wczesniejszego
pytania, mozna powiedzie¢, ze
wiekszo$¢ muzykow i producen-
tow uzywa muzyki, zamiast jej
shuzy¢. Trzeba jednak sie opamie-
ta¢ i zda¢ sobie sprawe, ze im
cze$ciej nieadekwatnie uzyjemy
stowa ,wybitny”, ,najlepszy” czy
»wyjatkowy”, tym bardziej po-
zbawimy sie mozliwos$ci przeko-
nania publiczno$ci do przycho-
dzenia na koncerty ot tak, po pro-
stu, a nie dlatego, ze to wielki
event (co niestety jest polska spe-
cjalnoscia).

Czego sluchales ostatnio?

Ostatnio przezywam muzyczny
post i nie stucham niczego.
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