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Abstrakt

Niniejszy artykut ma na celu zaprezentowanie wybranych sposobow aranzowania ciata
przez polskie drag queens, poshugiwania si¢ nim w trakcie wystgpu, a takze mowienia
0 nim i postrzegania go zaréwno przez publiczno$¢, jak i samych performerow. W poniz-
szej analizie wykorzystuje materialy zebrane podczas prowadzonych przeze mnie badan
etnograficznych, czyli wywiady przeprowadzone w grupie 15 polskich drag queens oraz
obserwacje dokonywane podczas wystepow 1 wydarzen pobocznych. Przy interpretacji
poszczegolnych zjawisk wykorzystuje zaproponowang przez Judith Butler kategorie per-
formatywnosci pflci, a takze kategorie praktyki subwersywnej, o ktorej pisze Jacek Kocha-
nowski. W kilku réznych ujeciach ciato staje si¢ nie tylko ptotnem, na ktérym odmalowuje
si¢ portret kobiety, czy narzgdziem tworzenia iluzji, lecz takze polem, na ktorym dochodzi
do zamierzonego przez performera napiecia miedzy schematami a stylami somatycznymi
typowymi dla konkretnych rél spotecznych i genderowych. Dla polskich drag queens to
cialo jest narzedziem subwersywnej praktyki polegajacej na zderzaniu ze sobg kodow
dwoch plci w ten sposob, by przepisa¢ na nowo utarte znaczenia i wzbudzi¢ w widzach
niepokoj, wywolany postawieniem pytania o postrzeganie pici.

Stowa kluczowe: cielesnosc; drag; teoria queer; performatywnosé;
praktyki subwersywne; styl somatyczny.
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Ja nie bior¢ na warsztat kobiecosci, [...] bo ona jest po prostu za szeroka. Nie ma kanonicznej
kobiecosci. Mozemy wybra¢ ktorys kanon, ale nie ma jednej kobiecosci — jest tylko ta nor-
matywna, ale ta normatywna bedzie opresyjna, wigc ja wtedy wybieram. Wybieram raczej
kobieco$¢ juz opowiedzianag, [...] jaka$ fantazj¢ o kobiecosci, a nie prawdziwa kobiecosc¢, bo
jej nie uchwyce. (W8/30/1)!

Tak w trakcie jednego z przeprowadzanych przeze mnie wywiadow rozmowca uzasadnia
swoje wybory estetyczne zwigzane z tworzeniem $cisle okreslonego wizerunku. Jako drag
queen® stwarza bowiem w trakcie wystepu odrebng postaé, ktéra — jak sam moéwi — sta-
nowi uciele$nienie konkretnego modelu kobiecosci, swoistej fantazji o tym, czym jest ko-
bieco$¢. Przytoczona wypowiedz mowi jednak nie tylko o indywidualnych preferencjach
artystycznych, pojedynczym pomysle stanowigcym baze dla wystepu, lecz takze niejako
o istocie tego performansu. Ta istota to przedstawienie takiego wariantu kobiecosci, ktory
jest silnie znormatywizowany, a jednoczes$nie obecny w §wiadomosci ogdhu — przedsta-
wienie dokonane przez performera niemal wytacznie za pomocg jego wlasnego ciata upo-
dobnionego do kobiecej sylwetki typowej dla wybranego kanonu. Jest to jednak wylacznie
jedna z mozliwosci, jakie ma przed sobg drag queen w trakcie swojego show. Pozostate —
lub moze tylko wybrane, ktore udato mi si¢ dotad zauwazy¢ — pragne przyblizy¢ w kolej-
nych cze$ciach szkicu.

Celem niniejszego artykulu jest przedstawienie sposobu, w jaki drag queens mowia
o swoim ciele 1 jak postrzegaja je w kontekscie wystepu, a takze analiza strategii wyko-
rzystywania ciata stosowanych przez performeréw po to, aby odegra¢ konkretng role
ptciowa lub tozsamos$¢. Przy pisaniu niniejszego szkicu postuguje si¢ materiatami zebra-
nymi w ramach badan etnograficznych dotyczacych polskiej sceny drag, prowadzonych
przeze mnie od czerwca 2017 roku az do chwili obecnej. Badania miaty na celu zanalizo-
wanie analize zjawisk zauwazalnych w obrebie tego srodowiska, takich jak przechwyty-
wanie wzorcow znanych z migdzynarodowej praktyki (tworzonych gléwnie na gruncie
amerykanskim), somatyczne i estetyczne strategie performerdw, a takze wykorzystywanie
i destabilizowanie dyskursow pici. Podstawowy teren stanowita Warszawa jako siedziba
najwiekszej liczby klubow LGBTQ oraz wydarzen zwigzanych z praktyka drag. W tym
miejscu warto jednak zauwazyc, ze obecnie srodowisko polskich drag queens, na ktore

! Kodowanie wywiadow wedtug zasady: numer wywiadu/przyblizony wiek rozmowcy / dlugo$é¢ stazu podana
w latach (BQ — baby queen, staz krotszy niz rok).

2 Jak tlumacza autorzy antologii o kampie, drag queen to ,,cztowiek, ktory publicznie, najczesciej na scenie,
odgrywa role ptciowa w sposob przesadny, stylizowany, upodobniony do jakiego$ spotecznie rozpoznawalnego
wzorca”, a konkretnie ,,m¢zczyzna, ktory ubiera si¢ jak kobieta i odgrywa jej rolg ptciowa, przesadnie akcentujac
wybrane aspekty” (zob. Maty stownik kampowych kontekstow, w: Kamp. Antologia przektadow, red. P. Czaplin-
ski, A. Mizerka, Krakow 2012). W tym szkicu postuguj¢ si¢ zasadniczo pojgciem drag queen w powyzszym
znaczeniu, lecz takze — zwlaszcza w dalszej czeSci artykutu — staram si¢ pokazac rozszerzanie tego pojecia wraz
ze zmianami samego zjawiska tak, ze po pierwsze zawieszony zostaje wymog meskiej ptci performera, po drugie
za$ — odgrywana przez niego rola ptciowa nie musi by¢ jednoznacznie utozsamiana z rolg kobiety.
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sktada si¢ okolo 50—60 osdb wystepujacych regularnie, cechuje duza mobilnos¢ — po-
szczegolni performerzy niemal nigdy nie wystgpuja wytacznie w jednym miescie, lecz
przemieszczaja si¢ pomigdzy kilkoma wigkszymi osrodkami (oprocz Warszawy nalezy
wymieni¢ Krakow, Wroctaw, 1.6dz, Poznan oraz Sopot). Wérdd rozmowcow znalezli si¢
wiec performerzy stacjonujgcy na co dzien w Lodzi czy we Wroctawiu.

Zebrane i prezentowane materiaty sg dwojakiego typu — sg to wywiady pogltebione prze-
prowadzone z polskimi aktywnymi drag queens na podstawie autorskiego scenariusza,
a takze obserwacje poszczegolnych wystgpow oraz wydarzen, w ktorych uczestniczyli
moi rozméwcy®. Wywiady niestandaryzowane i cze$ciowo ustrukturyzowane prowadzi-
fam w warunkach nieformalnych, gléwnie w miejscach zupelnie niezwigzanych z prak-
tyka, lecz takze jednorazowo w garderobie rozméwcy oraz w trakcie nieoficjalnego
szkolenia dotyczacego makijazu, w ktérym brato udziat dwoje rozmowcow. Zazwyczaj
rozmowa nastgpowata dopiero wowczas, gdy miatam juz okazjg¢ obejrzeé¢ wystep danego
rozmowcy lub przynajmniej oglada¢ jego dragowe wcielenie podczas jednego z licznych
wydarzen. Obserwacje poczynione w trakcie badan dotyczyly glownie tych wydarzen
o charakterze performatywnym: pojedynczych wystepow w klubach LGBTQ, na scenie
teatru czy miejscu specjalizujacym si¢ w burlesce, a takze festiwali (Whatever Queer Fe-
stival), amatorskich spektakli (Queer Explosion), wydarzen cyklicznych zwigzanych ze
srodowiskiem LGBTQ (Bingo z Charlotte), parad i marszéw rownosci, paneli dyskusyj-
nych dotyczacych kultury drag, wreszcie tzw.tak zwanych baléow (Bal u Bozeny). W trak-
cie tych wydarzen wielokrotnie rozmawiatam z drag queens, ktore zdazytam przedtem
poznac ,,w cywilu” (tak rozméwcy nazywali sytuacje codzienna, brak stroju) — te roz-
mowy nigdy jednak nie przybieraty formy wywiadu, cho¢ stanowily dodatkowe zrodto
informacji i dopetniaty obserwacje.

Wywaod rozpoczne od obecnego wérdd performerdw dyskursu o ciele jako ptdtnie, na kto-
rym koduje si¢ niejako znaczenia kobiecosci, poprzez naktadanie na nie sztucznych, ze-
wnetrznych elementéw. Nastepnie przejde do zastanowienia si¢ nad wykorzystywaniem
ciata jako swego rodzaju wehikutu stuzacego do transformacji dokonywanej przez mez-
czyzn, ktorej efektem jest bycie postrzeganym jako kobieta. W tym miejscu sprobuje takze
rozwazy¢ problem napiecia migdzy tym, co wewngtrzne (w domysle meskie), a tym, co
zewnetrzne (kobiece) w narracjach polskich drag queens. Wreszcie dzigki zwroceniu
uwagi na subwersywny potencjal wykorzystania cielesno$ci przez performeréw przejde
do przedstawienia sposobow dziatania w trakcie wystepu stuzacych wyjsciu poza binarny
system pici. Punktem doj$cia bedzie wiec zaprezentowanie trzech strategii ,,queerowania
dragu”: zestawienia, zrostu i zlozenia, czyli takiego poslugiwania si¢ ciatem w trakcie
wystepu, ktore prowadzi do ponownego ,,zmacenia” kategorii plci, spigtrzenia performa-
tywnosci tak, by to, co zostalo juz znormalizowane w prostym ujeciu drag jako odegrania

3 Wywiady w liczbie 15 zostaty przeprowadzone w Warszawie w okresie od sierpnia 2017 roku do lipca 2018
roku wérdd polskich artystow drag queen w wieku od 21 do 43 lat. Wsroéd rozmowcow znalazta sig¢ jedna kobieta,
reszt¢ stanowiag mezczyzni. Obserwacje zostaty przeprowadzone w tym samym czasie w warszawskich klubach
takich jak Touch Club, MadameQ, Pogtos i Galeria.
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kobiecosci przez megzezyzneg, odzyskato swoj charakter wywrotowy i raz jeszcze roz-
chwiato dominujgce konstrukty ptciowosci. Zanim przejde do wywodu whasciwego, nale-
zypowinnam wspomnieé, iz w niniejszym artykule zajmuj¢ si¢ wytacznie kontekstem
polskiej sceny drag w latach 2017-2018 i somatycznym aspektem performanséow. Nie
beda wigc interesowaty mnie w tym miejscu inne wymiary wystgpu, geneza zjawiska drag
czy poprzednie jej wcielenia zarowno na gruncie polskim, jak i zagranicznym.

1. Cialo-plé6tno

Jak wynika z licznych rozmoéw, jednym z efektéw pozadanych przez polskie drag queens
jest przetworzenie swojego wygladu w takim stopniu, by rozpoznanie performera stato si¢
niemozliwe, a prawdopodobienstwo uznania go za biologiczng kobiete — bardzo duze. Cata
sztuka polega wigc na stworzeniu petnego wizerunku dzigki natozeniu makijazu zmienia-
jacego rysy twarzy oraz sztucznych rzgs, a takze wykorzystaniu takich elementow jak pe-
ruka, doklejane, przesadnie dlugie paznokcie, wkiadki wykonywane czesto z gabki
tapicerskiej, ktore maja poszerzyc biodra, wreszcie buty na obcasie. Wszystkie te zebrane
elementy nie tyle tworza kobiete, co pewien bardzo specyficzny obraz kobiecosci, efekt
nazywany przez kilku rozméwcow ,hiperkobiecoscia”. Nie chodzi o to, aby odtworzy¢
wyglad zewnetrzny kobiet, ale by w czesto przesadny sposob wykreowac obraz silnie ko-
notujacy kobiecos¢. Cate pole jej znaczen jest niezwykle trudne do uchwycenia, z tego po-
wodu mozna jedynie stara¢ si¢ wybrac jeden jej wymiar — taki, ktory jasno i wyraznie
produkujewytwarza zamierzone przez performera skojarzenia. To wtasnie kobiecos$¢ opo-
wiedziana, juz stworzona, w pewien sposob sformalizowana. Rozmowca, ktorego stowa
przytaczam na samym poczatku niniejszego szkicu, mowi o wybranej przez siebie do
przedstawienia ,,kobiecosci sylwetek z lat 40., lat 80.” (W8/30/1). Bardzo doktadnie okre-
slony ksztalt ciata uznany wowczas za kanoniczny musi zosta¢ odtworzony w celu osig-
gnigcia zamierzonego efektu, jakim jest przywotanie skojarzen z tym, a nie innym modelem
ptci. To wybdr fantazji o kobiecie zamiast kobiety jako takiej, a zamiast kobiecosci w czy-
stej postaci — kobieco$¢ juz opowiedziana, normatywna, a wiec — jak twierdzi rozmowca —
opresyjna. Oczywiste jest, ze kobiety nie wygladaja na co dzien tak, jak udajace je drag
queens, jednak to opresja okazuje si¢ kluczowa dla zrozumienia nawet w minimalnym stop-
niu dos$wiadczenia kobiecosci. Jeden z performeréw w syntetyczny sposob uzasadnia sens
poddawania ciala drag queen pracy, wciskania go w gorset i buty na obcasie kojarzone
z przemocowym ksztattowaniem sylwetki: ,.to, co robi si¢ z kobiecym ciatem w ramach
kultury popularnej, jesli chodzi o t¢ formatyzacje estetyczna, ktora kazda z was musi prze-
chodzi¢ — to tez jest przemocowe. [...] Mundur kobiecosci jest bardzo wrogi” (W10/29/2).
Jednoczesnie to wszystko, co performer nakltada na siebie przed wystgpem, nazywane jest
,,Zbroja”, a wiec strojem mocno ograniczajacym swobode ruchow, ale przywodzacym na
mysl okolicznosci walki, przemocy czy oporu. Wsérdéd rozmoéwcoéw pojawia si¢ rowniez
niejednokrotnie przekonanie, ktore jeden z nich streszcza stowami: ,jesli kto§ mysli, ze
bycie drag queen jest wygodne, to powinien od razu zrezygnowac” (W1/24/BQ).
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Elementy ograniczajace, nadajace inny ksztalt i wyglad cialu, odwzorowuja czesciowo
opresje, jakiej do§wiadczaja kobiety, ale przede wszystkim stuza tworzeniu swoistej iluz;ji,
zhudzenia, ktéremu ulega publicznos¢. Migdzy nig a drag queen istnieje niepisane poro-
zumienie co do prawdziwej tozsamosci performera; widownia caty czas jest Swiadoma, ze
ma przed sobg mezczyzne w przebraniu, a mimo to daje si¢ ,,0szukac”, na czas wystgpu
(lub dhuzej, jesli nie zna obowigzujacych zasad) wierzy, ze widzi kobietg. W wigkszosci
przypadkow meskos¢ performera jest zakrywana przez makijaz i stroj, a takze odpowied-
nie budowanie proporcji, ktére optycznie zmienia sylwetke, by przypominala t¢ stereoty-
powo kobieca: o duzych biodrach, waskich ramionach i obfitym biuscie. ,,Po to masz te
dlugasne pazury, zeby nie bylo widac, ze jest me¢ska dton. Po to masz te wielgasne wlosy,
zeby nie byto widaé, ze masz szerokie ramiona” (W2/30/BQ) — thumaczy performer. Jego
wypowiedz wskazuje na to, ze cialo jest modelowane z myslg o efekcie wizualnym, este-
tycznym, czesto (jak powyzej) iluzorycznym; stanowi wizerunek, obiekt percypowany
przez publiczno$¢, wystawiony na liczne spojrzenia i oceny, prowokujacy rézne postawy
odbioru i reakcje. Cialo zostaje uprzedmiotowione przy uzyciu sztucznych elementéow na-
ktadanych na nie z zewnatrz, przyczyniajacych si¢ do transformacji cztowieka w model
wyobrazone] kobiecosci; przypomina puste ptdtno, na ktore w dowolny sposéb mozna
nanie$¢ elementy konotujace kobiecos¢ i stworzy¢ spdjny obraz, zakrywajacy wszystko
to, co go poprzedzato.

Performerzy stwarzaja wrazenie, jak gdyby byli w stanie wykreowa¢ dowolny wizerunek,
niezaleznie od wiasnych biologicznych przymiotow. Jednoczesnie podkreslaja, ze to
ptotno, ta kartka, jaka jest ich ciato, nie jest nigdy catkowicie pusta. Ciato pozostaje jed-
noznacznie meskie. Podkresla sie to migdzy innymi w stowach: ,,jak na faceta, to zawsze
sobie zarzucatem, ze jestem zniewieScialy, ale w chwili, w ktorej probowatem udawac
kobiete po raz pierwszy, u§wiadomitem sobie, ze jednak nie, nie az tak bardzo, jak mi si¢
wydawalo” (W2/30/BQ), ,,nie mam zbyt kobiecej budowy ciata [...] cigzko sfeminizowad
mojg sylwetke do tego stopnia, zebym mogt sie okresli¢ stuprocentowa kobiety”
(W1/24/BQ), ,,ja mam bardzo wyrazista twarz — moja szczeka, moje policzki — po prostu
nie da si¢ uda¢, ze ich nie ma” (W7/21/BQ). W ostatnich przytoczonych stowach niemal
stychaé stwierdzenie: ,,nie da si¢ udac, ze nie jestem mezczyzng”. Tak opisywane ciato
staje sie ,,czyms$, co jedynie «nosi» kulturowe konstrukty, samo nie mogac by¢ konstruk-
tem” (Butler, 2011), jest czescia koncepcji krytycznie przedstawianej przez Judith Butler:
jawi si¢ jako rodzaj nieredukowalnej materii. Istnieja bowiem rzeczy, ktorych nie da sig¢
zmieni¢ dzigki konstruowaniu nowych proporcji i pomalowaniu twarzy w odpowiedni
sposob. Co najwazniejsze, chociaz na zewnatrz wida¢ kobiete, wnetrze w tej narracji po-
zostaje meskie. Z tej sprzeczno$ci miedzy dwomadwiema sferami wynikataby nieche¢¢ do
cze$ciowego przebrania, jaka wyrazaja niektorzy rozmowcey: ,,ten moment, kiedy jestem
w potowie przebrany, czyli mam juz zatozony stanik, tu mi wystaja juz te biodra wielga-
$ne, inne rzeczy — czuj¢ si¢ wtedy bardzo odkryty i bardzo niezrgcznie” (W2/30/BQ),
»gdybym pozostawat soba, czutbym si¢ jak przebrany facet” (W11/40/BQ). Niemoznos$¢
pogodzenia tych dwoch rejestrow ptciowych wyraza takze performer, ktory z kolei dzieli
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si¢ swoim problemem: na co dzien lubi chodzi¢ na sitownig, chce by¢ muskularnym me¢z-
czyzna, jednak zbyt rozbudowane mig¢snie przeszkadzatyby mu w osiagnigciu wyprosto-
wanej, szczuptlej, delikatnej, kobiecej sylwetki w dragu. W tym przypadku uwidacznia si¢
sprzecznos¢ migdzy kodami obu pici. To zderzenie znaczen odbywa si¢ jednak wcigz na
powierzchni ciata, na przyktad miedzy muskularnymi ramionami, ktére stereotypowo od-
czytywane sg jako atrybut meskosci, a iluzjg biustu, konotujaca kobiecos¢. Wraz ze zmia-
nami na powierzchni ciata, zmienia si¢ jego postrzeganie, niezalezne od ,,wngtrza”. Choé¢
ciato (,,ptétno™) pozostaje to samo, raz odbierane jest jako meskie, a kiedy indziej jako
kobiece, problematyczna za$ wydaje si¢ wytacznie sytuacja, w ktorej dochodzi do pomie-
szania tych dwoch modeli i znaczen wchodzacych w ich obreb, a co za tym idzie —
uniemozliwienia jednoznacznego okreslenia tozsamosci artysty. Tozsamos$¢ bowiem, po-
dazajac dalej sladami Butler, wytwarzana jest nigdzie indziej, jak tylko na powierzchni
ciata, jako fabrykacja, ktora jedynie stwarza pozor istnienia wewnetrznego trwatego rdze-
nia (Butler, 2008). Drag queen, ktora w trakcie jednego z ogladanych przeze mnie wyste-
pow, potaczonego z burleska, zdejmuje z siebie kolejne warstwy ubran, az wreszcie w
demaskatorskim akcie wyjmuje wszelkie wktadki i wypelniacze, pokazuje je widowni, jak
gdyby mowita: ,.Zobaczcie! Tak, to jest sztuczne, to wszystko jest sztuczne” (W8/30/1).
Jednoczesnie obnaza sztuczno$¢ tozsamosci, w ktorg uwierzyta widownia. Gdyby to, co
wytwarzane na powierzchni ciata, odsytato do ,,prawdziwej pici”, skrywajacej wszystko,
co stanowi trwala istote cztowieka (Foucault, 1999), nie tak tatwo byloby oszukaé pu-
blicznos¢ dzieki zwyczajnej zmianie atrybutow.

2. Cialo-wehikul

To, co postrzega si¢ jako tozsamos$¢ danej osoby, wytwarzane jest wigc na powierzchni
jej ciata. Butler definiuje jednak t¢ powierzchnig nie tylko jako pewna plaszczyzne, lecz
takze akty, dziatania czy gesty (Butler, 2008). Te dwa wymiary (wyglad zewnetrzny i za-
chowanie, ruch) sg ze sobg niewatpliwie sprzegniete, na co wskazuja nastgpujace wypo-
wiedzi performerow:

To si¢ dzieje podczas robienia makijazu. Patrzysz na siebie, jak przestajesz by¢ soba, stop-
niowo. Na poczatku to jest strasznie dziwne, zmieniasz si¢ w jakiego$ kosmite, nic nie gra.
[...] W koncowej fazie zaczyna si¢ wylaniaé ta postaé, ta kreatura i jakby zaczyna to
wszystko dziata¢. (W11/40/BQ).

Jak juz jest ta cala fantasy, wszystko, wszystko, wszystko — ubrania, obcasy, peruka, to wtedy
wlasnie odmienia si¢ sposéb mojego zachowania. [...] Jak si¢ malujg, to jestem do$¢ spo-
kojny, taki jak teraz, a jak juz zaczynam to zaktadaé, zaczynam widzie¢ cato$¢ tego wszyst-
kiego, zaczyna mi si¢ to podobaé, wtedy juz zaczynam si¢ zachowywac tak jak ona, wtedy
wlasnie jestem nig i przekraczam te granicg, gdzie bytem soba. (W7/21/BQ)

Wizerunek jest pierwszy, dopiero za nim podaza odmienne postrzeganie samego siebie,

wejscie w role, transformacja — zmiana, ktora przenika glebiej w ciato, lub — wreez prze-
ciwnie — wyptywa z jego wnetrza. Judith Butler pisze o cielesnym stylu, jakim jest pte¢
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kulturowa: ,,akt, ktory jest zarowno intencjonalny, jak i performatywny” (Butler, 2008,
s. 251). Natomiast Richard Schusterman wprowadza pojgcie stylu somatycznego, ktory
,»hie jest jednak po prostu zewngtrznym wizerunkiem charakteru, ale integralnym wyra-
zem, czy tez aspektem, tegoz charakteru, poniewaz charakter nie jest jedynie sekretng we-
wnetrzng istota, a raczej czym$ fundamentalnie wyrazanym Iub stanowionym przez
somatyczne zachowanie i postawe” (Schusterman 2016, s. 382). Styl somatyczny to co$
wiecej niz wyglad zewngtrzny, to takze sposob bycia i poruszania sig, glos czy szczeg6dlna
aura. Obok stylu osobistego moze wspotistnie¢ styl rodzajowy, jakim jest na przyktad sam
styl danej pici, a takze gatunkowy (Schusterman przywotuje migdzy innymi postaci za-
konnicy i przeciwstawnie — modelki). Drag queens zdaja si¢ wykorzystywaé kazdy z tych
stylow, aby dopetni¢ iluzje. Jeden z rozmowcow przedstawia to nastepujgco:

Zazwyczaj przybieram rozne postaci, bo to tez jest tak: tak jak si¢ czuje, tak si¢ wtedy za-
chowuj¢. Czasami jest to taka prostytutka z ulicy, czasami jest to bardzo klasyczna dama z
elity, ktora zachowuje si¢ jak dama. To zalezy od tego, jaki mam makijaz, jakie mam ubrania
na sobie, to wszystko razem pozwala mi zachowywac si¢ w ten czy inny sposob; [...] to sa
rozne zachowania, ktore maja w sobie jakas jedna wspolna cechg, ale w rozny sposob ja
ujawniam. Nie sg to tak skrajnie rozne charaktery, tylko bardziej odmiany tego samego cha-
rakteru. Oczywiscie z takim dziwnym makijazem, jakimi$ rysunkami na sobie i jakimi$ rze-
czami na glowie nie bede zachowywac si¢ tak jak dama, tylko bede takim wyluzowanym
typkiem z dziwnym makijazem, a jak mam na sobie bardzo beauty make-up, delikatny, taki
bardziej kobiecy, mam peruke, mam sukienke, mam obcasy, no to wtedy siedze¢ prosto, sta-
ram si¢ jakby trzymac tego, co mam w glowie. Ta idea, ktora na ten moment mam w glowie
— staram si¢ jej trzymac. (W7/21/BQ)

Zmiany poszczegdlnych stylow dokonuje si¢ z tatwoscia, przejscie od jednej postaci do
drugiej zalezy w zasadzie wytacznie od stroju, makijazu i samopoczucia. Jednym z mozli-
wych tlumaczen plynnosci tych przej$é jest pewien wspolny mianownik, charakter, o kto-
rym pisze Schusterman, a ktory ujawnia si¢ w swoich réznych odmianach. Pomimo réznic
miedzy nimi, zostaje zachowana pewna ciagtos¢, co podkresla cytowany juz rozmoweca:

Mam w sobie taka potrzebe, zeby pokazywac kobieco$é, ktora jest we mnie, ale wiem, ze
nie mogge tego robié, bedac facetem, wigc przetworzenie si¢ w drag queen pozwala mi oka-
zywaé swoja kobiecos$¢ i czuc¢ si¢ z tym dobrze i bezpiecznie, bo wiem, Ze razem z tym, jak
wygladam, tworzg caly wizerunek, ktory pozwala mi si¢ tak zachowywaé. Tak bym si¢ nie
zachowywal, bedac facetem. Dlatego nie ¢wiczg tego, ale mysle o tym bardzo duzo, kiedy
jestem w dragu. Lapig¢ siebie na tym, ze muszg siedzie¢ wyprostowany, ze musze trzymaé
nogi razem, ze rece prosto i takie tam drobne szczeg6ty, jakies oczka, jakis$ usmiech i takie
tam rzeczy. (W7/21/BQ)

Przybrany styl somatyczny staje si¢ wigc sposobem ekspresji, uzewnetrznieniem tej czesci
charakteru, ktora nie moze doj$¢ do gltosu w codziennej kreacji tozsamosciowej. To on
niejako wprawia ciato w okreslony ruch tak, ze staje si¢ ono wehikutem, umozliwiajagcym
petniejsza transformacje, doktadniejsze odegranie roli.
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3. ,,Podwdjne odwrocenie”

W tym miejscu nalezy powrdci¢ na chwile do tezy o meskim wnetrzu i kobiecych in-
skrypcjach, ktora mogta zdawaé si¢ oczywistym wnioskiem z niektorych wypowiedzi,
podkreslajacych nieredukowalno$¢ wilasnej uciele$nionej ptci. Ten podziat zostaje bowiem
catkowicie zaburzony, jesli wezmie si¢ pod uwagg jednoczesng ptynno$¢ w dobieraniu rél
1 przyjmowaniu sprzecznych stylow somatycznych wsrod performeréw — stylow, ktore po-
zwalaja im jednak na odegranie konkretnych tozsamosci, fragmentoéw charakteru. Z tej per-
spektywy stowa Esther Newton brzmig adekwatnie takze wobec polskich performerdw:

Jednak w calej swojej ztozonosci jest to [drag — NT] podwdjne odwrdcenie, ktore oznajmia:
»wyglad jest ztudzeniem”. Przebranie komunikuje: ,,moj zewn¢trzny wyglad jest kobiecy,
ale moja wewnetrzna istota jest meska”. Roéwnoczesnie symbolicznie wyraza ono odwroce-
nie przeciwne: ,,mam meski wyglad zewnetrzny, lecz moje wnetrze jest kobiece”. (Newton,
2012, p. 477).

W tym ujeciu drag polega na performowaniu réznych tozsamosci, grze z wlasnym wize-
runkiem i percepcja widzow, tworzeniu rozmaitych wersji tego samego. Drag queen jest
mezczyzna, ale potrafi by¢ kobieta, dokonywac¢ przemieszczenia lub catkowitego zabu-
rzenia znaczen; pokazuje, ze to, w co wierzy publicznos¢, jest calkowicie sztuczne, sta-
nowi wylacznie konstrukt.

Po uwzglednieniu powyzszych fragmentéw wypowiedzi moze pojawic si¢ watpliwos¢ co
do tego, jakarelacja istnieje faktycznie miedzy tym, co wewnetrzne, a tym, co zewnetrzne,
miedzy sztucznymi, wyuczonymi postawami a zachowaniem, ktore przychodzi w sposob
naturalny, bezrefleksyjny. Kluczowa dla mnie okazata si¢ wypowiedz jednego z rozmow-
cow, ktory odwoluje si¢ do kwestii postaci Angel z filmu Rent:

,.Jestem bardziej kobieca niz ta kobieta, z ktorg ty kiedykolwiek bedziesz, i bardziej meski
niz mezezyzna, ktorym jestes”. I to jest cos takiego, ze chyba rzeczywiscie, to ci¢ tak uderza.
Widzisz, ze to ma sile, ze w ogole ta sita polega na czym$ innym. Ten jaki$ taki wtasnie
naddatek plciowy, ten genderowy mix sprawiaja, ze mozesz by¢ ultra meski i ekstremalnie
kobiecy i to zupehie nie jest, jakby nie ma tam rozdarcia. Mozesz to wszystko w sobie taczy¢
i to jest mocne. Ja czulem, ze jakby z tego ptynie po prostu sita. (W8/30/1)

Jest to niewatpliwie sita na wskro$ subwersywna w tym sensie, ze taczenie w sobie pier-
wiastkow obu ptci w taki sposob, ktory nie zaklada ich przeciwstawnosci, a wigc nie
prowadzi do sprzecznos$ci, ma potencjat dekonstrukcyjny wobec obowigzujacych, znor-
matywizowanych schematow ptci. Teze t¢ sprobuje rozwingé w kolejnych akapitach.

4. Cialo — pole subwersji

Na samym poczatku niniejszego szkicu (zob. przyp. 2, s. 1) zauwazam, ze stosowanie po-
jecia drag queen do okreslenia mezczyzny, ktéory w ramach wystepu odgrywa role kobiety,
wigze si¢ wylacznie z jednym sposobem jego rozumienia, najbardziej utartym. Imitacja
kobieco$ci w wykonaniu m¢zczyzn na tyle zadomowita si¢ w $wiadomosci odbiorcow pol-
skiej kultury, ze zostata w pewien sposob oswojona, wpisana w karnawalowo-kabaretowy



~antazje o kobiecosci” i ,queerowanie dragu”

schemat, usprawiedliwiajacy poniekad nienormatywny charakter praktyki. Juz Eugeniusz
Bodo jako ,.krajowego wyrobu Mae West” $mieszyl zamiast wzbudza¢ kontrowersje. Drag
polegajacy na prostym zastgpieniu me¢skiego kodu kobiecym, nadpisaniu innych znaczen
na ciele stanowiacym ,,pustg kartke”, stracit charakter wywrotowy. Samo reprodukowanie
kodu kobiecosci, nawet to dokonane z pewnym przemieszczeniem, przestalo wystarczac.
Parodia plci, ktora miata ukaza¢ performatywnos¢ wzorcow genderowych, bardzo tatwo
moze przerodzi¢ si¢ w zwykla , karykature kobiety”. A jednak drag queens maja bron stu-
zaca do tego, aby odzyskaé pozycje oporu. Poniewaz to ciato stanowi ich gtéwne narzgdzie
oraz wehikutl przemiany, a takze, jesli to na nim dokonuje si¢ proces kreowania tozsamosci
1 wtérnej normalizacji wykorzystywanych znakow (por. Kochanowski 2009, s. 144), to
wylacznie na nim moze dokonac si¢ jakakolwiek subwersja. Jak pisze Kochanowski, w tym
celu nalezy ,,wziag¢ siebie w nawias”, odsuna¢ si¢ od znaczen normatywnych (a wigc za-
rowno od normatywnej meskosci, jak i normatywnej — cho¢ przybranej — kobiecosci) 1 od-
rzuci¢ potrzebe przyktadania do nich wiasnego ciata (Kochanowski 2009, s. 145). Tylko ta
droga umozliwia choéby w minimalnym stopniu nie tylko zastgpienie schematu jednej plci
drugim, lecz takze probe wykroczenia poza kulturowy schemat ptciowosci w ogole. Polskie
drag queens wykorzystuja w tym celu co najmniej trzy strategie, nazwane z wykorzysta-
niem terminologii j¢zykoznawczej kolejno: zestawieniem, zrostem i ztozeniem. W kolej-
nym akapicie postaram si¢ je pokrotce scharakteryzowac.

5. Strategie ,,queerowania”

Pierwsza ze wspomnianych strategii dziata na zasadzie zestawienia ze soba elementow
konotujacych meskos$¢ 1 kobiecos$é, pozbawionego prob zastapienia czy przykrycia jed-
nego kodu drugim. Jeden z rozméwcow opisuje to w nastepujacy sposob: ,,mam na to taki
pomyst, ze jednak chcg, zeby ten moj drag byt takim zestawieniem jakby po prostu dwoch
zupehie roznych lalek, ze mamy taka bardzo kobieca figure, a glowa jest z zupehie in-
nego zestawu — tysa, z wasem” (W8/30/1). Zestawienie dokonuje si¢ wigc poprzez budo-
wanie wizerunku ze znakow kojarzacych si¢ jednoznacznie z danag plcig, takich jak
okreslona figura, tysa glowa, wasy czy — wspomniane wczesniej — muskularne ramiona.
Przypisanie ich do danej plci odbywa si¢ na zasadzie umownej i dosy¢ stereotypowej,
jednak z racji powszechnosci i kulturowego zakorzenienia to przyporzadkowanie moze
sta¢ si¢ bazg dla wizerunku drag queen. Podobnym zabiegiem zdaje si¢ praktyka innego
performera, o ktorej mowi:

Ja tez czesto przeciez chodzitem na imprezy w make-upie bez zadnej peruki, w spodniach,
w bluzie dresowej, tak, czy jakiej$ koszulce. Jedyne dragowe, co miatem, to np. duze ztote
kolczyki plus makijaz taki full dragowy, taki standard pretty face, tak? 1 tez byto spoko. M¢j
drag zalezy od mojego samopoczucia w danym momencie — czy mam ochote si¢ robi¢ na
full czy nie, w jaki sposob, cokolwiek. (W9/30/4)

Ponownie zarost okazuje si¢ ewidentna oznakg meskosci, ktora nie zostaje jednak za-
kryta, ale wykorzystana przy tworzeniu wizerunku. Koncowy efekt obejmuje takze ubior



Natalia Toporowska

i naturalne wtosy, ktore stanowia jak gdyby pomost migdzy codziennym wygladem wy-
stepujacego, a dragowa persong. To wszystko jedynie podkresla ciggltos¢ migdzy roz-
nymi tozsamos$ciami kreowanymi przez t¢ samg osobe.

Kolejng strategia jest zrost, polegajacy na ptynnym przejsciu z jednego schematu w drugi,
czesto z uwzglednieniem tego, co pomigdzy. Do takiej zmiany dochodzi migdzy innymi
w opisywanej juz scenie burleskowej, kiedy to w demaskatorski sposob performer zdej-
muje z siebie elementy wspottworzace obraz kobiety, dekonstruujac tym samym kreowana
postaé. W poczatkowej fazie widownia widzi przed sobg kobiete, jednak w trakcie wystepu
stopniowo daje si¢ pozbawi¢ ztudzenia wykreowanego przez samego artystg. Po skonczo-
nym wystepie makijaz i niektore elementy stroju pozostajg na swoim miejscu, odkrycie
poszczegolnych czesei ciata — choé nigdy nie sg to genitalia — nie pozostawia watpliwosci,
iz publicznos$¢ spoglada na me¢zczyzne. Szczegolny przypadek zmiany, jaka dokonuje si¢
gtéwnie w percepcji obserwatorow, stanowi sytuacja przytoczona przez jednego z rozmow-
cow: podczas show performer wyszedl na sceng¢ w swoim zwyczajnym przybraniu, jednak
jego glowa byta przykryta woalem. W tym czasie — jak opowiadata jego znajoma — dwoch,
znudzonych do tego czasu, mezczyzn, bardzo si¢ ozywito. Nalezy wspomnie¢, ze nie mieli
swiadomosci, z jakiego rodzaju wystepem beda mieli do czynienia. Kobieta, ktorg zoba-
czyli, zdecydowanie przyciagneta ich uwage do momentu zdjecia woalu, skrywajacego tysa
glowe z meskim zarostem. To wystarczyto, aby zburzy¢ iluzje i jakikolwiek entuzjazm wi-
dzow, ktorzy odczuli swego rodzaju szok, a co wigcej — niepokdj.

Ostatnig z omawianych strategii nazywam zlozeniem, jako ze wykorzystuje nie tylko
dwa podstawowe schematy ptci — kobiecy i meski — ale uwzglednia tez czynniki, ktore
wykraczaja poza owe modele. Zatarcie granic migdzy nimi moze dokonac si¢ dzieki
stworzeniu wizerunku na wskro$ androgynicznego, wykorzystujacego wiele sztucznych
elementow. Twarz pokrywana jest nie tylko makijazem, ale tez miedzy innymi papiero-
wymi czy woskowymi elementami, ktore znieksztatcaja wyglad twarzy, nadajac jej ce-
chy nieludzkie. Jeden z performeréw podkresla, ze rzecz kluczowa w dragu stanowi
transgresja, niekoniecznie jednak transgresja piciowa, dlatego mozna dazy¢ w strong
posthumanizmu czy ,,dragu zywiotow”. Innym sposobem podwazenia koncepcji dragu
jako przebrania za przeciwnag pteé jest coraz czestsze pojawianie si¢ tak zwanych bio
queens, czyli kobiet-drag queens. ,,Jakby cata sztuczka polega na tym, Ze jestem kobieta,
ktora robi kobiete, ale tak naprawdg jestem kobieta, ktora udaje, ze moze by¢é mezczyzna
robigcym kobiete, wiec to jest w ogoéle taki teatrzyk osobowosci” (W14/21/BQ) — mowi
jedna z nich. Odgrywanie danej pici przez osoby nalezace do niej pozwala na powtdrne
wykorzystanie kodéw przyswojonych w procesie enkulturacji, jednak w sposéb bardziej
refleksyjny i $wiadomy. Odgrywanie kobiecos$ci przez biologiczng kobiete stawia pyta-
nie o to, czy performowanie danej ptci jest w jaki$ sposob stopniowalne, czy mozna by¢
bardziej kobieta, naktadajac peruke na wlosy i wkladki na wtasne piersi. Jednoczesnie
pojawia si¢ watpliwo$é, czy drag w tym wykonaniu posiada jeszcze w ogodle wymiar
krytyki genderowej, czy staje si¢ apolityczna forma ekspresji artystycznej. To zagadnie-
nie wymaga jednak catkowicie odrgbnych badan.
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Omowione powyzej strategie mozna nazwaé za jednym z rozmowcow ,,queerowaniem
dragu” (W9/30/4). Zgodnie ze spoteczng teorig queer, znaczenia ptci reprodukowane
w procesie performatywnego konstruowania tozsamos$ci, moga zosta¢ przejete przez
»odmiencoéw” i przeksztatcone tak, aby pozwalaty na istnienie tozsamos$ci poza istniejg-
cymi schematami. Polem subwersji jest cialo, ktore albo zestawia w sobie sprzeczne zna-
czenia, albo ukazuje ptynne przejscie migdzy nimi poprzez zmiang tego, jak jest
postrzegane, az wreszcie wykracza poza dualizm kobiece—meskie, uwzgledniajac to, co
posrodku tego spektrum, catkiem poza nim lub tylko po jednej jego stronie. Wszystkie te
techniki nie polegajg juz na konstruowaniu spojnego obrazu, lecz zaburzaniu go, roz-
chwianiu, demaskacji i rozmontowaniu wykorzystywanych na co dzien i utartych kon-
struktow. ,,Potem si¢ nagle okazuje, ze to wlasnie nie imitowanie jest fajne, ze wtasnie
raczej zaburzanie jest fajne. Jak kto§ wraca z powrotem i mowi, ze to go niepokoi, to
sobie mysle: okej... Jak co$ nas niepokoi, to jest dobrze, bo to budzi jakas wicksza emocje
i moze zadawac wigcej pytan” (W8/30/1) — podsumowuje performer. Niepokoj wywo-
fany jest osunigciem si¢ w nicos¢, czyli to, co zostaje po catkowitym odsunigciu si¢ od
kulturowych znaczen (Kochanowski, 2009). Tylko tam mozliwe jest tworzenie alterna-
tywnego pola konstruowania tozsamosci.

6. Podsumowanie

Aktualnie polski drag przezywa swego rodzaju rewolucjg. Obok tradycyjnego, aktor-
skiego wymiaru, pojawia si¢ ten awangardowy, ktory usiluje wytamac si¢ z istniejacych
modeli, odrzuci¢ binarny podziat ptciowy i stworzyé wiasny kod. Oba warianty maja
jednak wspolny trzon, jakim jest rola ciata w dokonywanej transformacji. Istota dragu
pozostaje gra z mozliwosciami tego ciata — ciata-ptdtna, na ktorym nadpisane zostaja
znaczenia kobiecosci, ciata-wehikutu, ktére w ruchu wytwarza jedng z odmian charak-
teru, wreszcie ciata, ktore stanowi pole napigcia migdzy tym, co kobiece a tym, co me-
skie; tym, co wewnetrzne i najbardziej osobiste, a tym, co zewnetrzne 1 wystawione na
liczne spojrzenia; tym, co naturalne, a tym, co sztuczne. Drag polskich ,.krolowych” po-
lega na manipulacji i zderzaniu sprzecznych znaczen, ale tez na demontowaniu stworzo-
nej iluzji i podwazeniu samego siebie tak, aby widzowie nie zdazyli uwierzy¢, ze
jakakolwiek tozsamo$¢, zwlaszcza piciowa, moze by¢ skrystalizowana raz na zawsze
i tak zakodowana na nieredukowalnym ciele.
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“Fantasies about femininity” and the “queering of drag”
The body in the narrations and performances of Polish drag queens

Abstract

The article is based on etnographic research of the Polish drag scene. It focuses on the
performers’ bodies as the crucial tools used in the performance to create a specific model
of femininity. The masculine body is modeled, and often oppressed, to create the perfect
illusion, which has to be completed in a performative act with the use of gesture, move-
ment and style. The body itself is not only the canvas, on which an image of a woman is
painted, but also a plane, where different models of gender cross paths. Increasingly, per-
formers purposefully collide somatic styles and codes of masculinity and femininity on
their own bodies in a subversive way—posing questions regarding the boundaries of sex
and gender, of artificiality and artlessness and exploring the possibility of building one’s
identity outside of the cultural system of significance.

Keywords: embodiment; drag; queer theory; performativity; subversive practices;
somatic style.
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