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Abstrakt

Rysunek jako metoda wywotywania i analizy danych peini marginalna role w badaniach
etnograficznych. Nie jest on praktycznie wykorzystywany w jakosciowych badaniach spo-
tecznych. Tekst prezentuje mozliwosci badawcze, ktore stwarza rysowanie, a ktorych nie
oferuja takie narzgdzia badan wizualnych jak filmowanie czy fotografowanie. Rysunek
ma potencjal medium wielomodalnego. W zdecydowanie wigkszym stopniu niz fotografia
pozwala on na integrowanie danych obserwacyjnych. Korzysci plynace z rysowania pre-
zentujemy na przyktadzie badania po§wigconego sposobom definiowania sytuacji spo-
ecznej, jaka jest rozprawa sgdowa, poprzez sposob ubierania si¢ wspotuczestnikow. Tekst
zamyka omdwienie ograniczen rysunku jako metody wywotywania danych oraz wskaza-
nie nisz, w ktorych uzasadnione jest jego wykorzystanie.

Stewa kluczowe: antropologia graficzna; badania terenowe; etnografia;
metody jakos$ciowe; rysunek; szkice sadowe; wizualizacje.

1. Wstep

Warsztat antropologii kulturowej bazuje na zbieraniu trzech rodzajéw materiatow: (1) za-
pisOw obserwacji badacza, (2) zapisow $Swiadectw badanych, (3) probek zwozonych z te-
renu (tych mniejszych i dobrze znoszacych transport). Narzedziami, za pomoca ktorych
badacze zwykle mogli “utrwala¢” zaobserwowane sytuacje, miejsca i obiekty, byly

! Autorzy dzigkuja za krytyczne uwagi do weze$niejszych wersji tekstu i tropy literaturowe Jackowi Gadeckiemu
oraz Krzysztofowi Olechnickiemu.
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rozmaite notatki, zdjecia oraz rysunki. W praktyce jednak rysunek niemal na starcie prze-
grat z fotografig (Pinney, 2011). Rysunki pojawialy si¢ w pracach antropologicznych
(zob. Geismar, 2014). Nie mozna wykluczy¢, ze w toku zbierania materiatdéw badacze
wykonywali szkice, jednak materiaty tego typu rzadko trafialy do ksigzek i artykulow.
Przede wszystkim jednak rysowanie jako technika jest niemal nieobecne w podrecznikach
z zakresu metodologii antropologii (Bernard, Gravlee, 2014). Zagadnienia tego nie znaj-
dziemy w ogo6le w podrecznikach do jako$ciowych metod badan spotecznych?,

Dlaczego antropolodzy kulturowi nie stosowali rysunku tak czgsto jak fotografii czy cho-
ciazby filmu? Nasuwaja si¢ tu trzy hipotezy. Po pierwsze, podobnie jak umiejetnos¢ pisa-
nia, rysunek (w szczegdlnosci realistyczny) wymaga treningu; jednak poziom literackosci
graficznej® spoteczenstwa wydaje sie do$¢ niski: ani dawniej nie poswiecaliSmy, ani dzi$
nie poswigcamy tak duzo czasu na opanowanie technik rysowania jak na opanowanie czy-
tania i pisania. Gdy fotografia przestala by¢ domena wynalazcow-amatoréw, ktorzy wta-
snorgcznie konstruowali aparaty i przygotowywali odczynniki oraz klisze, nauczenie
badacza podstawowych kompetencji fotograficznych stato si¢ duzo tatwiejsze niz naucze-
nie go elementarnych technik rysunku.

Po drugie, nie bez znaczenia moze by¢ techniczne ograniczenie medium, jakim jest druk.
Jeszcze dzi$ profesjonalne zredagowanie i wydrukowanie tekstu jest tatwiejsze od wydru-
kowania elementéw wizualnych. Problemem moze by¢ choéby saturacja zdj¢é. Fotografia
jest tatwiejsza w redakcji od rysunkow: te czgsto trzeba przerysowac.

Po trzecie, jak przekonuje mi¢dzy innymi Christopher Pinney (2011), rezygnacja z ryso-
wania mogla mie¢ wiele wspdlnego z dazeniem do prezentowania wiedzy antropologicz-
nej jako obiektywnej: rysunek ze swej istoty jest subiektywnym, stylizowanym ujg¢ciem
obiektu, na ktorego posta¢ wptywaé moga emocje rysownika oraz jego przesady i uprze-
dzenia. Odwotanie do techniki fotograficznej i jej kulturowego odbioru bylo istotne
w walce antropologii o status petnoprawnej nauki. Fotografia jawila si¢ jako obiektywna,
wolna od uprzedzen reprezentacja rzeczywistosci (czy fotografia jest rzeczywiscie zwier-
ciadtem — w tym przypadku — kultury, to oczywiscie kwestia mocno dyskusyjna). Zarzut
prezentowania w karykaturalny lub infantylny sposdb przedstawicicla badanej kultury
trudniej zarzuci¢ fotografii wolnej od retuszu niz rysunkowi. Poza tym rysowanie kojarzy
si¢ z rozrywkami wieku dziecigcego.

2 Przegladajac podreczniki do badan jako$ciowych (Angrosino, 2010; Banks, 2009; Denzin, Lincoln, 2014a;
2014b; Flick, 2010; Hammersley, Atkinson, 2000; Jemielniak, 2012; Silverman, 2007; 2008), nie znalezli§my
praktycznie zadnych odniesien do rysowania, a tym bardziej do rysunku jako metody wywotywania danych.

3 W literaturze (zob. np. Elkins, 2007) spotka¢ mozna okreslenie ,,alfabetyzm wizualny” (visual literacy) odno-
szace si¢ do umiejetnoscei interpretacji i postugiwania si¢ informacjami prezentowanymi w formie wizualnej. Nie
postugujemy si¢ tu tym pojeciem z dwoch powodow. Po pierwsze, alfabetyzm wizualny, w odroznieniu od alfa-
betyzmu, dotyczy tylko umiejg¢tnosci odbioru, a nie przekazywania informacji. Po drugie, rysowanie jest szcze-
g0lng kompetencja w obszarze dziatan wizualnych, tymczasem alfabetyzm wizualny wydaje si¢ dotyczy¢
glownie postugiwania si¢ wizualizacjami i infografikami. Dlatego wtasnie piszemy o literackosci graficzne;j,
przez ktora rozumiemy kompetencj¢ odbierania i wytwarzania informacji w formacie graficznym, takze poprzez
roznego rodzaju rysunki.
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Nie chcemy wnikac¢ w historyczne przyczyny, dla ktorych badacze spoteczni i kulturowi
nie korzystali na szeroka skale z rysowania jako sposobu wytwarzania danych. Problem,
na jakim skupiamy si¢ w tym tekscie, dotyczy tego, czy marginalizacja rysunku jako na-
rzg¢dzia poznania byta rzeczywiscie uzasadniona. Interesuje nas w szczegolnosci zestawie-
nie rysunku z innymi $rodkami wizualnymi. Pytamy zatem o to, czy rysunek nie jest
w stanie wnie$¢ do warsztatu etnografii czegos, czego nie wniostyby fotografia lub film.

Konieczne jest tutaj pewne zawezenie zagadnienia. Nie interesuje nas zastosowanie ry-
sunku w badaniach spotecznych w celu wizualizacji ustalen badawczych. Skupiamy si¢ tu
na rysunku jako narzgdziu wywotywania i analizy danych. Interesujg nas tu rysunki przy-
najmniej czgsciowo wykonywane in vivo, czyli w terenie, w toku obserwacji 1 innych
czynno$ci pomiarowych (rysunki moga by¢ i czesto sa dokanczane juz po powrocie z te-
renu, na podstawie notatek i zdje¢). Pytamy tu o to, czy i ewentualnie jak badacz moze
wspomoc si¢ rysowaniem w procesie zbierania lub przetwarzania danych. Chodzi za-
réwno o takie sytuacje, gdy badacz rysuje samodzielnie, jak i o te, gdy wspot-rysuje wraz
z innym badaczem lub badanym. Nie interesuje nas juz jednak rysowanie wykonywane
wylacznie przez samych badanych. W antropologii istnieje dtuga tradycja wykorzystania
rysunku w ramach technik projekcyjnych. Juz w potowie XIX wieku antropolodzy zache-
cali lub naktaniali badanych ludzi do rysowania celem poznania ich osobowosci, mental-
nosci lub sposobu postrzegania $wiata (Soukup, 2014)*. Problem z takim zastosowaniem
rysunku polega na tym, ze traktowany jest on jako technika mniej wymagajaca, bardziej
subiektywna, niemal dziecigca. Wyrazem tego byt fakt, ze rysowali gléwnie badani, a ba-
dacze mieli do dyspozycji aparaty i kamery.

Podjgcie zagadnienia poznawczych funkcji rysunku w badaniach spotecznych jest uzasad-
nione z przynajmniej trzech wzgledéw. Po pierwsze, jest grupa badaczy (Taussig, 2011,
s. 13; Ingold, 2013, s. 8; Health, Chapman, 2018, s. 6) ktorzy zachgcaja do uprawiania —
jak czasami si¢ to okresla — antropologii graficznej (Ingold, 2011, s. 2), zaktadajacej wy-
korzystanie jako narzedzi badawczych fotografii, filmu (co juz obecnie robig przedstawi-
ciele antropologii wizualnej), ale takze réznego rodzaju rysunkow. Nie chodzi wytacznie
o wizualizowanie wynikow i ilustrowanie wnioskow, ale przede wszystkim o wykorzy-
stanie rysunku do wytwarzania i analizowania danych. Zwolennicy antropologii graficznej
czesto wskazujg na prace Tima Ingolda na temat linii (np. Ingold, 2007) jako zrodto swo-
ich inspiracji. Niestety, prace, ktore mozna by zaliczy¢ do antropologii graficznej, najczg-
Sciej nie podaja w sposob systematyczny powodow, dla ktorych badacz terenowy miatby
rysowac. Czgsto pojawia si¢ stwierdzenie, ze rysujac, uczymy si¢ postrzegac Swiat
(w nowy sposob). Jednak na poparcie tego autorzy podaja tylko osobiste doswiadczenia,
co sprowadza si¢ do argumentacji typu: ,,zrozumiecie dopiero wtedy, gdy sami zaczniecie

* Innym przykiadem wykorzystania rysunku w badaniach spotecznych jest stosowana przez geografow technika
mental mapping (zob. Lynch, 1960; Boschmann, Cubbon, 2014). Polega ona na tym, ze prosi si¢ badanych o na-
rysowanie z pamigci swojego otoczenia, co shuzy zrekonstruowaniu tego, jak postrzegaja przestrzen i jej uzy-
teczno$¢, jak z niej korzystaja, co uwazaja za wygodne i wazne.
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rysowac”. Na szczescie pojawiaja sie tez autorzy, ktore probujg uniknac tego typu herme-
tycznej ,,argumentacji” (zob. Kuschnir, 2011; 2016). Z jednej strony obaj autorzy tego
tekstu, jako osoby ¢wiczace przez wiele lat rysunek, rozumieja, ze rysowanie zmienia per-
cepcje, co moze nies¢ korzysci poznawcze. Z drugiej strony przyjmujemy, ze znaczna
czes¢ czytelnikow moze nie mie¢ za sobg tego rodzaju treningu. Dlatego interesuja nas tu
argumenty zrozumiate dla 0so6b o réznym poziomie znajomosci rysunku.

Po drugie, obecnie wielu badaczy kultury oraz socjologéw jakosciowych sklonnych jest
uznawac takie wiasciwosci rysunku jak nacechowanie emocjonalnoscig, subiektywnosc,
czasochtonno$¢ raczej za zalety niz za wady. Rysowanie wymusza dtuzsze skupienie na
obiekcie, co daje szans¢ wytworzenia specjalnej relacji z przedmiotem analiz. Nie bez zna-
czenia jest, ze rysunek angazuje rysownika i jego ciato bardziej niz fotografia, co moze po-
budza¢ w inny sposob jego system poznawczy (Hurdley, Biddulph, Backhaus, 2017, s. 753).

Po trzecie, istnieje bogata literatura z zakresu kognitywistyki oraz studiow nad nauka
i technikg po§wiecona roli, jaka pelnia w badaniach naukowych i pracach inzynieryjnych
rozmaite rysunki, takze te odreczne (zob. Alac, 2011; Coopmans i in., 2014; Gooding,
2005; Henderson, 1999; Kirsh, 2014; Latour, 2012; Lynch, Woolgar, 1990). Gdy antro-
polodzy siggali po aparaty fotograficzne, biolodzy wciaz korzystali z rysunku. Robili to
nie tylko po to, by katalogowac réznego rodzaju okazy, ale takze by wizualizowac sobie
samym zjawiska na poziomie komérkowym lub molekularnym. Skoro trudno wyobrazié
sobie prace¢ naukowg rozmaitych przyrodoznawcow bez rysowania, dlaczego praktyka ta
miataby by¢ nieobecna w badaniach etnograficznych?

Artykul adresowany jest do badaczy prowadzacych badania etnograficzne. Skupiamy si¢
tu na zastosowaniu rysunku w procesie wytwarzania i analizowania danych w badaniach
spotecznych i kulturowych. Omawiamy tu trudnosci, jakie zwigzane sa z badaniem po-
przez rysowanie, a takze mozliwosci, jakie otwiera praktyka rysowania, bez wzgledu na
to, czy zajmuje ona centralne miejsce w procesie badawczym, czy pelni wylacznie funk-
Cj¢ pomocniczg.

Trudno dostrzec korzysci ptynace z rysowania dla badania bez zrozumienia specyfiki tego
medium. Osobom niedo§wiadczonym trudno sobie wyobrazié, ze rysowanie moze wnies$¢
co$ wiecej niz fotografowanie. Dlatego zaczynamy od poréwnania trzech podstawowych
technik wywotywania danych wizualnych dostepnych etnografowi: filmu, fotografii i ry-
sunku. W cze$ci drugiej prezentujemy wnioski metodologiczne z badania z zakresu antro-
pologii graficznej przeprowadzonego przez jednego z autoréw. Tekst zamyka dyskusja
o ograniczeniach rysunku jako narzedzia badawczego.

2. Rysunek, fotografia i film: przydatnos$¢ i ograniczenia
roznych mediow wizualnych w badaniach etnograficznych

Zasadniczo w toku badan etnograficznych mozna wywotywac¢ trzy rodzaje danych wizu-
alnych: fotografie, filmy i rysunki. Istnieje jednak ogromna ilo$¢ technik, ktére mozna
wybra¢ w przypadku kazdego z tych medidow. Zasadnicza kwestia dotyczy tego, czy dane
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wywoluje badacz, czy poinstruowany przez niego badany. W przypadku aparatow i kamer
mozemy decydowac o rozmaitych parametrach sprzetu, w tym o rodzajach obiektywow,
oraz jego ustawieniach. W przypadku rysowania istnieje jeszcze wigksze spektrum moz-
liwo$ci wynikajace z r6znorodnosci istniejacych technik.

Pierwsza kwestia to decyzja o palecie barw: czern i biel, kolory podstawowe, bogata paleta.
Powigazana jest on z kwestig druga: wybor narzedzia/medium, za pomoca ktorego rysujemy.
Rysowa¢ mozemy migdzy innymi za pomoca otowkow o rdznej grubosei i migkkosci, fla-
mastrow, cienkopisow, kredek, kredy, pasteli, wegla, tuszu rozprowadzanego za pomoca
pedzla lub patyka. Kwestia trzecia dotyczy materialu, na ktérym rysujemy: papier tech-
niczny, czerpany, milimetrowy, bristol, drewno, ptétno itd. R6zne materialy wspoélgraja
z r6znymi narzedziami i wykorzystywane sg na réoznych etapach pracy tworczej. Kwestia
czwarta dotyczy samej techniki rysowania, ktoéra obejmuje to, w jaki sposob obiektom na-
dawana bedzie faktura, jak bgda cieniowane, jak beda wykreslane kontury. Dodatkowe
mozliwosci stwarza wykorzystanie gumek, rozmazywanie, mieszanie metod, na przyklad
rysowanie polagczone z malowaniem akwarela itp. Pigta kwestia dotyczy kompozycji ry-
sunku i wyboru tego, co zostanie uchwycone. Czy rysujemy calg postac, czy czgsci jej ciata,
a moze probujemy zapetnic calg przestrzen kartki? Szczeg6lnie istotng kwestig jest styliza-
cja rysunku, okreslajgca miedzy innymi jego szczegdtowos¢ i poziom realizmu.

Powyzsze zagadnienia dotycza rysowania w ogdle i czg$¢ z nich nie jest istotna w kontek-
Scie pracy etnograficznej. Artyzm rysunku, jakkolwiek moze by¢ istotny dla badacza, na
pewno nie bedzie kwestia pierwszoplanowa. Mozna tez przypuszczac, ze mato kto w ba-
daniach zdecyduje si¢ na konwencje realistyczna. Ponadto badacz terenowy podejmujacy
si¢ rysowania raczej zrezygnuje z wymagajacych i czasochtonnych mediow. Za to z uwagi
na charakter i cel pracy bedzie musial podja¢ decyzje o organizacji pracy: czy rysunek
w calos$ci przygotuje w terenie, czy moze na miejscu przygotuje tylko szkic i dokonczy go
pozniej, ile czasu poswigci na jeden rysunek i ile w sumie ich przygotuje?

Juz tak krotkie wprowadzenie techniczne pokazuje, ze rysowanie rézni si¢ znaczaco od
fotografowania. Jednak z tego powodu, ze rysunek i fotografia prowadza do wytworzenia
dwuwymiarowego obrazu, wiele 0séb jest sktonnych traktowac rysunek jako namiastke
fotografii. Dlatego w kontekscie badan etnograficznych pojawia si¢ pytanie o to, dlaczego
warto co$ rysowacé, skoro bez wickszego wysitku mozna to sfotografowaé. W rzeczywi-
stosci rysunek nigdy nie begdzie kopia zdjecia (chyba ze zdjegcie zostanie przerysowane,
ale taka czynnos$¢ nalezaloby uznac raczej za transkrybowanie, a nie rysowanie w $cistym
tego stowa znaczeniu). Sg to dwa rézne narzedzia, oferujace rézne mozliwosci badawcze.

Rysunek ma si¢ poniekad tak do fotografii, jak notatka etnograficzna do transkrypcji wy-
wiadu. Stosunek transkrypcji do notatki dobrze ilustruje historia, ktora opowiada Diana
E. Forsythe (1999, s. 140—141). Pracujac jako etnograf wraz z inzynierami nad systemem
informatycznym dla pewnego szpitala, spotykata si¢ z brakiem zrozumienia ze strony per-
sonelu instytucji. Efekty jej wysitkow pozostawaty niewidzialne, a etnografia wydawata
si¢ czym$ banalnym, co moze robi¢ kazdy. Gdy jeden z lekarzy okreslit ja chodzacym
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dyktafonem, rzucita mu wyzwanie: wreczyta mu swoje nagrania i powiedziala, by jg za-
stapit. Tasmy trafity do sekretarki lekarza. Ta jednak, mimo wysokich kwalifikacji i du-
zego doswiadczenia, nie byla w stanie stworzy¢ sensownych transkrypcji, ktore miatyby
jakakolwiek warto$¢ z perspektywy prac projektowych. Wtedy Forsythe wyjasnita, ze jej
rola nie sprowadzata si¢ do noszenia dyktafonu i nagrywania wszystkiego. Gtéwnym na-
rzedziem jej pracy nie byl rejestrator — petnit on funkcj¢ pomocnicza — ale terenowe no-
tatki sporzadzane na biezaco, ktore zawieraty nie tyle czyste obserwacje, ile interpretacje
wyselekcjonowanych zdarzen opatrzone komentarzem teoretycznym.

Tak jak etnograf nie jest chodzacym dyktafonem, tak rysownik nie jest prymitywna, po-
wolng wersja aparatu fotograficznego. Rysunek nie zawiera surowych danych, ale dane
wstepnie wyselekcjonowane, zintegrowane, zinterpretowane. Oczywiscie zdjecia to row-
niez nie s3 surowe dane. Jednak fotografowanie jest zdecydowanie mniej wybidrcze od
rysowania. Zdjgcie nie jest zwierciadtem natury. Jest rowniez tworem subiektywnym i se-
lektywnym. Kto$§ zdecydowat, jakim obiektywem, przy jakich parametrach, pod jakim ka-
tem i z jakiego kierunku, w jakim przyblizeniu i kiedy zrobi zdjecie. Kolejne decyzje
podjeto na etapie obrobki: z wykonanych zdje¢ odrzucono te, ktore ,,nie wyszly”, zdecy-
dowano, ktore objac analizg i jaka, wreszcie tylko nieliczne zaklasyfikowano jako zdjgcia
okazowe, nadajace si¢ do ewentualnej publikacji. Innymi stowy, fotografowanie zaktada
znacznie wigcej niz decydowanie o perspektywie i o momencie nacisnigcia spustu. Ba-
dacz-rysownik wcigz jednak podejmuje wigcej decyzji od badacza-fotografa, a to z tego
powodu, ze rysunek moze integrowa¢ wiele obrazéw w nieoczywisty sposob: to, co by-
loby serig zdje¢ terenowych jednej sytuacji lub jednej osoby, moze zosta¢ ujete na jednym
rysunku. Dodatkowo, rysujac, mozna podja¢ decyzj¢ o uproszczeniu obrazu (kreslac sche-
matyczne linie, postugujac si¢ ikonami itd.) badz w ogodle pomija¢ wybrane cechy lub
fragmenty (na przyktad elementy twarzy), wydobywajac tylko to, na czym zalezy bada-
czowi. Ponadto w przypadku bardziej umiej¢tnych rysownikow nalezatoby uwzglednié
swiadome decyzje o sposobie stylizacji i technice wykonania rysunku.

Z geometrycznego punktu widzenia urzadzeniem z obiektywem mozemy odwzorowaé
przestrzen fizyczng za pomoca rzutu Srodkowego, czyli w sposob perspektywiczny. Mo-
zemy wydoby¢ glebie lub splyci¢ obraz, skupi¢ si¢ na wybranym planie. Wciaz jednak
bedzie to obraz widziany z jakiej$ perspektywy®. Rysunek nie ma takich ograniczen: szki-
cujac, mozemy odwzorowac przestrzen lub wybrany obiekt bez uciekania si¢ do perspek-
tywy, na przyktad za pomoca rzutu izometrycznego lub rownolegtego. Co wigcej, te i inne
rzuty umozliwiaja zachowanie proporcji obiektu. W przypadku fotografii kazdy obiektyw
w charakterystyczny dla siebie sposob znieksztatca obraz (jest to na przyktad znieksztat-
cenie beczkowate lub poduszkowe). Oczywiscie perspektywicznosc¢ i znieksztatcenia nie
sa czyms$ zlym same z siebie. W fotografii artystycznej sa one waznymi srodkami wyrazu.
Z kolei w badaniach mogg stuzy¢ zwroceniu uwagi na jakas$ rzecz lub sytuacj¢. Tu chcemy
jedynie zwroci¢ uwage, ze rysunek pozwala na prezentowanie sytuacji i rzeczy w sposob

> Wyjatkiem, by¢ moze, s3 tu techniki wykonywania zdje¢ panoramicznych, wcigz jednak sg to obrazy wykonane
z jakiego$ konkretnego punktu widzenia.
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nieosiagalny dla fotografii. Przyktadowo, oddajgc przebieg praktyk spotecznych w jakims
pomieszczeniu, mozemy przyjac¢ perspektywe rzutu gornego: odpowiednikiem takiego
szkicu byloby zdje¢cie wykonane z duzej wysokosci, przy zatozeniu, ze strop jest transpa-
rentny. Mozliwy jest tez rzut boczny, jakbysmy widzieli sceng przez $ciany. Przywodzi to
na mysl sposob filmowania scen rozgrywajacych si¢ w pomieszczeniach na potrzeby
rozmaitych filméw kinowych i seriali: sceny krecone sg w studiach, gdzie aktorzy graja
w makiecie pomieszczenia pozbawionej stropu i przynajmniej jednej Sciany, a kamera fil-
muje z wigkszego dystansu.

Rysunek badawczy nie musi by¢ jednak obrazem oddajacym jaka$ sceneri¢ w okreslonych
ramach i w praktyce najczesciej nim nie jest. W ogodle nie musi imitowac fotografii lub
filmu. Rysujemy unoszace si¢ w powietrzu reprezentacje twarzy, wolne od reszty ciata,
wybrane obiekty. Innymi stowy, rysowanie pozwala na tatwe wyjmowanie obiektéw z kon-
tekstow, a takze umieszczanie ich obok siebie na tej samej kartce. Badajac jakie§ wydarze-
nia, wspolnoty Iub praktyki spoteczne, mozemy zrobi¢ seri¢ zdje¢ i przygotowac z nich
liniowy pokaz slajdéw z komentarzami oraz znacznikami lub bez nich, ewentualnie kolaz
gotowy do zaprezentowania na posterze. Szkicowanie nie wymaga tego typu zabiegow:
zamiast wycina¢ fragmenty uprzednio wykonanych zdje¢, mozemy po prostu to narysowac.

Zdecydowanie wazniejsze jest to, ze rysunki, w przeciwienstwie do zdjg¢, sg multimo-
dalne. Postugujac si¢ rysunkiem w badaniach terenowych, czes¢ kartki mozemy zapetié
rysunkami, a czg$¢ mozemy poswigci¢ notatkom terenowym, przy czym tekst nie musi
by¢ oddzielony od rysunku. Notatki te nie musza ogranicza¢ si¢ do obserwacji i wnioskow
badacza, ale moga réwniez zawiera¢ fragmenty zaslyszanych wypowiedzi oraz adnotacje
dotyczace zapachow i dzwigkdéw (w tym ich natgzenia).

Oczywiscie nanoszenie wizualnych markerow i tekstu na zdjgcia jest technicznie wyko-
nalne, ale najczg¢éciej moze mie¢ miejsce dopiero po powrocie z terenu, dzigki specjal-
nemu oprogramowaniu. W ten sposob badacz bazujacy na fotografii wraca z terenu
z dwoma formatami danych (Taussig, 2011, s. 73), ktére dopiero przyjdzie mu potgczyc®.
Ponadto w przypadku rysunku tatwiej o to, by tekst i obraz tworzyty spojny stylistycznie
amalgamat. Nawet jesli zastosowaliby$my technike storyboardéw, to w ramkach (nieko-
niecznie tych samych wymiaréw) rysunki prezentujg si¢ duzo lepiej niz zdjecia.

Wspotczesne programy do analizy materiatu jako§ciowego maja funkcj¢ kodowania ob-
razéw, ale zazwyczaj jest ona bardzo uproszczona i polega — przyktadowo — na naniesieniu
na zdjgcie prostokata powiazanego ze zdefiniowanym kodem, ktory raczej nie bedzie si¢
doktadnie pokrywat z kodowanym obiektem.

Pominmy trudnosci z nanoszeniem notatek i kodowaniem; rozwoj oprogramowania do ana-
lizy danych jakosciowych przypuszczalnie zniesie ten problem. To, co si¢ raczej nie zmieni,
to fakt, ze w przypadku zdjecia modalno§¢ wzrokowa jest dominujgca i przyémiewa

¢ Oczywiscie zdjecie zapisane w formacie cyfrowym to nie tylko obraz, ale takze metadane, ktore mogg obej-
mowac¢ rodzaj aparatu, czas wykonania zdjgcia, ale takze doktadne miejsce. Dane takie moga okaza¢ si¢ bardzo
pomocne przy porzadkowaniu i analizowaniu materialu wizualnego.
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dotykowa, zapachows, dzwigkowa. Teoretycznie mozemy probowac okresli¢, jakie uczu-
cie wywotatby w nas dotyk powierzchni widocznej na danym zdjeciu, ale jest to bardzo
trudne. Tymczasem rysujac powierzchni¢, mozemy zastosowaé technike szrafowania
(r6zny uktad kreskowania i wykropkowania powierzchni odpowiada¢ moze r6znym kolo-
rom, ale tez fakturom) albo stylizacj¢ nawigzujaca do konwencji komiksowej, by odda¢
wrazenie szorstkosci, migkkosci, lepkosci, $liskosci itd. Oczywiscie zrozumienie takich ob-
razo6w wymaga od ogladajacego znajomosci danej konwencji.

Rysunek stwarza szczegodlnie duze mozliwosci, jesli chodzi o modalno$¢ dzwigkowa. Tak
jak mozemy rysowac pejzaze danej sytuacji spotecznej (landscapes), tak tez mozemy two-
rzy¢ jej pejzaze dzwickowe (soundscapes) (Health, Chapman, 2018, s. 8). Przeciez natg-
zenie i rodzaj dzwigku sg zrdznicowane. Wezmy przestrzen urzedu. Mozemy wyr6zni¢ tu
trzy rodzaje stref i powigzanych z nimi rodzajow tta dzwigkowego: (a) bialty szum panu-
jacy w przestrzeniach transferowych typu hall, (b) gwar korytarzowy, (c) ustrukturyzo-
wana i wolna od szumu wymiana zdan w pomieszczeniach. To samo dotyczy imprez
masowych, ktore czesto sa miejscami realizacji badan etnograficznych. Mozemy to osia-
gnag, nie tylko stosujac onomatopeje, ale takze — w nawigzaniu do konwencji komiksowej
— operujac roznej grubosci i wielko$ci czcionkami umieszczanymi w dymkach. Warto za-
znaczy¢, ze sztuka komiksowa rozwija si¢ od bardzo dawna i wytworzyly si¢ pewne jej
spojne, dos¢ powszechnie rozpoznawane kanony. Alternatywnie mozemy wykonywaé
mapy cieplne ilustrujgce komfort dzwickowy.

Jest jeszcze jedna wazna cecha rysunku jako medium, o ktorej nalezy wspomnie¢. Ryso-
wanie w mniejszym stopniu niz fotografowanie zaktoca badane sytuacje, a ponadto nie
buduje dystansu: migdzy badajacym a badanymi nie pojawia si¢ urzadzenie zaklocajace
interakcje¢. Oczywiscie tworzy¢ nie musza wylacznie badacze: do pomocy przy rysowaniu
mozna zacheci¢ badanych’. Rysowanie moze nawet sktania¢ badanych do nawigzania in-
terakcji z badaczem (Kuschnir, 2016, s. 124—127). Czynnos$¢ rysowania wrgcz mobilizuje
do interakcji, chocby poprzez patrzenie badaczowi przez rami¢ i komentowanie jego
pracy. Stwarza wrecz warunki do kooperacji. Wszak w tworzeniu jednego rysunku moze
uczestniczy¢ kilka osob, przekazujac sobie otdwek lub rysujac na wigkszej powierzchni
za pomocg wilasnych przyrzadow. W przypadku pojedynczego zdjecia trudno o wspdlne
autorstwo. Jest to wprawdzie mozliwe (na przyktad gdy jeden badacz sugeruje drugiemu
skadrowanie czego$ w okreslony sposob), ale zdarza si¢ rzadko.

Osobna kwestig sa roznice migdzy filmem a rysunkiem. Te media s od siebie jeszcze bar-
dziej odlegte niz fotografia i rysunek. Mozna wskaza¢ wiele powodow, dla ktorych badacze
wizualni zdajg si¢ preferowac fotografi¢ od filmu, przynajmniej jesli chodzi o wytwarzanie

7 Wielu badaczy zna zalety wystawiania flipchartéw lub rozdawania ludziom szkicownikéw w przestrzeniach
publicznych z pro$ba o podzielenie si¢ swoimi pogladami, wyobrazeniami, przewidywaniami, nadziejami itp.
W postaci graficznej. Zabieg taki niestety bardzo czgsto konczy si¢ tym, ze badani oczekuja, ze badacz przeniesie
na papier to, o czym mowia, co ewentualnie, zamiast rysowac, pisza. Jezeli chodzi o samych badaczy, to mozna
przypuszczaé, ze zalezy im bardziej na zachgceniu ludzi do udziatu w badaniu niz na wywotanych w ten sposob
danych graficznych: rysunek jest pretekstem, by zachgci¢ ludzi do snucia opowiesci.
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i analizowanie danych. Fotografia jest tatwiejsza w transkrypcji i analizie, pozwala precy-
zyjniej uchwyci¢ te sytuacje i osoby, ktore badacz chce wyeksponowac. Ostatecznie, gdy
przychodzi do publikacji, film i tak musi zosta¢ przerobiony na zdjecia lub ich serie, a wy-
bor klatki o odpowiedniej estetyce moze nastreczaé trudnosci. Jak pokazuje cze$¢ badan,
wizualizacje dynamiczne, cho¢ moga by¢ bardziej zaawansowane technicznie, nie s3 wcale
poreczniejsze od statycznych. Swietnym przyktadem sg analizy meteorologiczne: badacze
prowadzacy je wola analizowac statyczne obrazy niz animacje (Bogacz, Trafton, 2005).
Podobnie architekci 1 inzynierzy pracuja, chetniej przetaczajac si¢ migdzy réznymi statycz-
nymi reprezentacjami (na przyktad réznymi rzutami i makietami), dokonujac mentalnej ro-
tacji i ewentualnie symulacji ruchomych czesci, niz korzystajac z cieszacych oko animacji
(Yaneva, 2005). Ogolnie biorac, poprawnie zaprojektowane wizualizacje powinny pozwa-
la¢ wycigga¢ wnioski na pierwszy rzut oka, bez konieczno$ci animowania obrazu. Tak jest
w przypadku ekranow kontroli ruchu lotniczego, gdzie nie trzeba odczekaé chwilg, by oce-
ni¢, jak szybko i w jakim kierunku wedruja po ekranie punkty reprezentujace pojazdy lata-
jace. Ruch kazdego obiektu reprezentuje wektor pokrywajacy si¢ z jego kierunkiem: punkt
zaczepienia wektora pokrywa si¢ z aktualng pozycja obiektu na mapie, a zwrot z pozycja,
w ktorej obiekt znajdzie si¢ po okres§lonym przez kontrolera czasie, o ile utrzyma kierunek
i predkos¢. Ryzyko kolizji reprezentowane jest na ekranie nie tyle przez krzyzujace si¢
wektory, ile przez pokrywajace si¢ ze sobg zwroty wektorow.

Filmy wykorzystywane w badaniach trzeba czgsto spowolnia¢, a nawet zatrzymywac
i analizowa¢ klatka po klatce. Nie bez powodu badacze wolg czyta¢ transkrypcje, a nie
wshuchiwa¢ si¢ w nagranie. Nie wszystkie fragmenty wywiadéw sa rownie wazne: wy-
brane miejsca trzeba przejrzec¢ lub odstuchac kilkukrotnie, a duzo mozna przejrze¢ wzro-
kowo czy przestucha¢ na przys$pieszeniu. Zakodowane (na przyktad za pomoca kolorow)
zdjecia oraz transkrypcje mozna roztozy¢ na blacie lub ekranie obok siebie, tymczasem
w przypadku filmu lub nagrania postrzegamy konkretny moment i niekiedy widzimy na
ekranie pasek postgpu z ewentualnymi znacznikami. Pierwsza sytuacja, gdy mozemy
umiesci¢ bezposrednio obok siebie analizowane materialy, jest duzo korzystniejsza po-
znawczo, gdyz tatwiej dostrzec réznice migdzy podobnymi obiektami.

Rysunek, wlasciwie wykorzystany, moze w niektorych sytuacjach z powodzeniem pota-
czy¢ zalety analityczne filmu i fotografii. Jako przyktad prezentujemy ilustracje 1 przed-
stawiajagcg zarys rytualnego rysunku. Naniesione na rysunek adnotacje i strzatki sa
jednoczesnie instrukcja tworzenia takiego rysunku. Zdjecie pozwolitoby uchwyci¢ efekt
koncowy lub posrednie fazy tworzenia rysunku. Film prezentowalby rozwijajacy si¢ pro-
ces, ale bez precyzji zdje¢. Ponadto film zawieralby wiele dodatkowych elementow, wpro-
wadzajac szum informacyjny. Rysujac i wprowadzajac adnotacje, uchwytujemy zarazem
wymiar statyczny i dynamiczny oraz unikamy wprowadzania dodatkowych informacji.
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Ilustracja 1. Schematyczny rysunek “zétwia” zlozonego z figur geometrycznych narysowany
na piasku (Geismar, 2014, s. 109. Grafika na licencji CC BY-NC 4.0)

Niekoniecznie musimy decydowac si¢ na rejestrowanie obserwowanej procedury za po-
mocg jednego rysunku. Mozemy rozrysowac ja na kluczowe momenty, tworzgc w ten
sposob wizualng reprezentacje, ktora nam samym pozwala lepiej zrozumie¢ skompliko-
wany proces, ktorego jeste§my s§wiadkami (Kuschnir, 2016, s. 117-118, 122—-123). Chodzi
tu o rysunki-instrukcje analogiczne do tych, ktérych uzywamy, uczac si¢ wigza¢ wezty
lub ples¢ kosze. Podobnie mozemy zrysowac na jedna kartke zeskalone reprezentacje ar-
tefaktow, ktorymi poshuguja si¢ cztonkowie badanej grupy, by latwiej dostrzec drobne
detale, jakimi moga si¢ one rozni¢. W ten sposob wykorzystujemy fakt, ze roznice sa ta-
twiej dostrzegalne, gdy umieszczamy poréwnywane obiekty blisko siebie. Zdjecia i filmy
duzo gorzej sprawdzaja si¢ w sytuacji, gdy musimy nauczy¢ siebie lub kogo$ innego ja-
kiej$ skomplikowanej czynnosci.

Zaleta rysunku jako metody gromadzenia danych, ktora nasuwa si¢ wielu jako pierwsza —
a czasami jako jedyna — jest to, ze rysujac tatwiej zadba¢ o poczucie anonimowoS$ci
badanych. Podkre$lmy jednak: piszemy o poczuciu, a nie o faktycznej anonimowosci.
Whbrew potocznym wyobrazeniom rysunek wcale nie anonimizuje automatycznie. Tak jest

10



Etno-grafika? Rysunek jako narzedzie wywolywania i analizy danych etnograficznych

przynajmniej w $wietle polskiego prawa: osoba uwieczniona na rysunku moze zarzucié
autorowi naruszenie dobr osobistych, tak samo jak w przypadku bycia sfotografowana.
Niektoére rysunki, niekoniecznie realistyczne, rowniez moga zdradzaé tozsamo$¢ bada-
nego. Faktem jednak pozostaje, ze obserwowani czgsciej reaguja podejrzliwie na reje-
stratory obrazu (kojarzone z pracg dziennikarska i $ledcza), a rzadziej na szkicowniki
(kojarzone z pracami artystycznymi). Istniejg rowniez przestrzenie, w ktorych dozwolone
jest rysowanie, ale juz nie rejestrowanie obrazu za pomocg kamer lub aparatow.

W kolejnej czesci omawiamy wnioski metodologiczne z badania przeprowadzonego
w przestrzeni, w ktorej zakazano filmowania i fotografowania. Rysunek zastosowano
w badaniu gtéwnie ze wzglgdu na brak mozliwosci stosowania innych mediow wizual-
nych. W toku realizacji okazalo si¢, jak wiele interesujacych cech ma ten sposob ujmo-
wania rzeczywistosci.

3. Ze szKicownikiem w sadzie:
wnioski metodologiczne z badania ubioru na terenie sadéw?®

Przestrzenia spoteczna, w ktorej rysunek jest dopuszczalng i powszechna metodg ,,rejestro-
wania” o bardzo dhugiej tradycji, sa sady. W szczegoélnosci dotyczy to sadow amerykan-
skich. Historia szkicowania w trakcie rozpraw sigga XVI wieku i ma zwiazek z rozwojem
prasy. Pierwsze szkice powstawaty w Anglii, péZniej technika ta zyskata uznanie we Francji.
Szkice sadowe przyjety sie rowniez w USA. Jednak w XX w. zaczely one ustgpowac miejsca
fotografii. Sytuacja odwrdcila si¢ w 1935 roku: wtedy w reakcji na medialng burze, jaka
wywigzata si¢ wokol sprawy porwania dziecka Lindbergh6w, zakazano fotografowania pod-
czas rozprawy. W 1937 roku American Bar Association wprowadzito zakaz fotografowania
i nadawania z sal sadowych. W nastgpnych latach zasade t¢ przyjmowaty kolejne sady sta-
nowe w USA (Accurso, Church, Cohen, 1976, s. 4). W Sadach Federalnych fotografowanie
i filmowanie zostato zakazane w 1946 roku. Zakaz ten miat zapewni¢ spokojne procedowa-
nie poprzez usunigcie z sal sgdowych urzadzen technicznych, ktore moga rozpraszac uczest-
nikow postepowania lub wptywac na zachowanie zeznajacych. Zakaz rejestrowania rozpraw
za pomocg aparatow i kamer budzit kontrowersje, w szczegolnosci w kontekscie Pierwszej
Poprawki do Konstytucji USA dotyczacej wolnosci mediow. Dopiero w 1982 roku Ameri-
can Bar Association dopuscito obecno$¢ kamer na salach sadowych (Jost, 2011, s. 35).
Obecnie sady stanowe same okreslaja zakres praw i obowigzkow na sali sadowej. Fotore-
porterzy nadal nie maja wolnego dostgpu do dokumentowania przebiegu rozpraw, ale maja
mozliwos$¢ wystepowania do sedziego o zezwolenie zgodnie z zasadami przyjgtymi w po-
szczegoblnych stanach (zob. uscourts.gov). Mimo liberalizacji prawa, artySci-reporterzy dalej
ilustrujg przebieg spraw sadowych, a ich dzieta trafiajg do rozmaitych mediow. Mamy tu
zatem do czynienia z liczaca dziesiatki lat, silnie rozwini¢ta tradycja.

8 Badanie, do ktérego si¢ tu odwolujemy, zostato przeprowadzone przez Piotra Zwarycza pod kierunkiem To-
masza Szlendaka w ramach przygotowania rozprawy magisterskiej. W tym miejscu Piotr Zwarycz dzigkuje mu
za opiek¢ merytoryczna, w szczeg6lnosci za pomoc w opracowaniu narze¢dzi badawczych (kart obserwacji), do
ktorych odnosimy si¢ w tym fragmencie.
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Jeden z autoréw nawigzat do tej tradycji w badaniu poswigconym sposobom definiowania
sytuacji spotecznej, jaka jest rozprawa sadowa, poprzez sposob ubierania si¢ wspotuczestni-
kéw. Analizowano nie tylko poziom formalnosci ubioru, ale takze wzajemne reakcje uczest-
nikéw rozpraw ze wzgledu na sposob ubierania si¢. Badanie prowadzono w polskich sadach
od lutego do pazdziernika 2017 roku. Problematyke taka trudno bada¢ bez zbierania danych
wizualnych. Zwazywszy na obowiazujacy w polskich sadach zakaz rejestrowania obrazu na
salach sadowych, metoda rysunku byta optymalnym sposobem zapisu danych wizualnych.

Gltownym celem badania byto sprawdzenie, w jaki sposob uczestnicy rozpraw w Sadach
Rejonowych buduja swdj wizerunek oraz jak przektada si¢ to na definiowanie przez nich
sytuacji spotecznej rozprawy w kontekscie teorii mody (zob. Simmel, 2007) i kapitatu
spotecznego (zob. Bourdieu, 1986). Nalezy jednak podkresli¢, ze realizacja tego projektu
badawczego miala rowniez na celu przetestowanie metodologii zbierania danych opartej
na szkicowaniu, ktére jednoczesnie stanowi czynno$¢ wytwarzania danych jakosciowych,
a nie jedynie omini¢cie zakazu fotografowania i jednoczesnego anonimizowania danych.

Wizyty w sadzie poprzedzone byly nie tylko standardowymi czynno$ciami przygoto-
wawczymi (dobor proby, zaprojektowanie formularza karty obserwacji, wybor metody
transkrypcji danych wizualnych oraz ich kodowania), ale takze treningiem umiejgtnosci
rysunku. Badanie zaktadalo przygotowanie kilku kart uczestnikow podczas rozprawy
($wiadkow, obroncow i oskarzycieli, oskarzonych). Same obserwacje prowadzono na sali
rozpraw 1 na korytarzach.

Karta obserwacji sktadata si¢ z czterech czesci. Pierwsza stanowita metryczka obejmujaca
date obserwacji, dane sadu, w ktorym prowadzono obserwacje, oraz informacje na temat
osoby obserwowanej (szacunkowy wiek, ple¢, zawdd, o ile znany, rola procesowa). Druga
cz¢$¢ przeznaczono na opis wygladu obserwowanej osoby: wskazowki te mialy pomoc
w ewentualnym uzupehieniu ilustracji. Kluczowe byty kolejne czg$ci: trzecia — stano-
wigca miejsce na rysunek, oraz czwarta — miejsce na notatki na temat zachowania obser-
wowanego uczestnika rozprawy oraz jego interakcji z innymi uczestnikami sytuacji.

W zwigzku z konieczno$cig jednoczesnego wypeknienia kilku kart obserwacji i przygoto-
wania takiej samej liczby rysunkéw w toku jednej rozprawy podstawowym wyzwaniem
okazat si¢ czas. Rozwigzaniem byto przygotowywanie roboczych szkicow podczas roz-
praw i dokonczenie ich juz po opuszczeniu sadu. Przydatne okazywaty si¢ wskazowki
z cze$ci drugiej, szczegolnie te dotyczace kolorow i faktur tkanin.

Z przeprowadzonego badania wynika, ze ubior jest waznym elementem interakcji w trak-
cie sporu sadowego. Najbardziej doniosle definiuja sytuacj¢ spoteczna rozprawy sadowej
osoby starsze, biegli sadowi oraz pelnomocnicy procesowi, ktorzy swoj wyglad traktuja
jako zywa reklame¢ kancelarii. Na wigcej swobody pozwalajg sobie przedstawiciele
panstwowych zawodoéw prawniczych: s¢dziowie i prokuratorzy, ktorzy zakrycie si¢ toga
uwazaja za zgodne z powagg urzedu. Najmniej formalnie rozprawe traktuja osoby mtode
oraz oskarzeni, czyli osoby, ktore najczgséciej pojawiaja sie¢ w sadzie z przymusu w roli
swiadka lub strony procesowe;.
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Po zakonczeniu badan zadalismy sobie pytanie o to, czy rysunek miat jakie$ zalety poza ta
jedna, ze w przeciwienstwie do zdje¢ i filmoéw mogt by¢ wykonywany na terenie sadu.
Przegladajac karty obserwacji, u§wiadomiliSmy sobie, Ze rejestrujac te same sytuacje za
pomoca aparatu lub filmu, nigdy nie uzyskaliby$my podobnych uj¢é. Obserwator w trakcie
rozprawy nie moglby sie przemieszczac po sali w poszukiwaniu pozycji umozliwiajacych
optymalne kadrowanie, gdyz zakldocalby jej przebieg. W trakcie rozprawy obserwowani
siedzieli 1 znaczna czg$¢ ich ubioru — w szczegolnosci buty, ktore wydawaly si¢ istotnym
elementem ubioru — byta niewidoczna. Na korytarzach z kolei przemieszczali si¢ lub wcho-
dzili w interakcj¢ z innymi osobami. Ponadto do uwieczniania na fotografii wizerunkow
badanych i ich ubioru najlepiej nadawatyby si¢ obiektywy staloogniskowe. Te jednak nie
maja funkcji optycznego przyblizania obrazu: kadrowanie z ich uzyciem wymaga swobody
ruchow fotografujacego.

Z technicznego punktu widzenia najlepiej by bylo, gdyby badani zgodzili si¢ na sfotogra-
fowanie na jednorodnym tle w $wietle reflektorow za pomoca ustawionego na statywie
aparatu najpierw od frontu, a potem z profilu®. Nastepnie takie zdjecie powinno zosta¢ za-
nonimizowane poprzez zamazanie cech twarzy. Dobrze by byto, gdyby dodatkowo zdjecie
zostalo poddane transkrypcji, na przyktad zredukowane do obryséw (zob. np. Alac, 2011).
W efekcie transkrypcji usunigte powinny zosta¢ pomijalne cechy i elementy ubioru (metki
i logowania konkretnych marek, schludnosc¢), a wyeksponowane te ogdlne i fatwe do po-
réwnywania miedzy przypadkami (rodzaj ubrania, stylizacja, kolor i rodzaj materiatu).
Dzigki takiemu pozowaniu, kadrowaniu i edycji zdjecia wizerunki réznych badanych
mozna by ukladaé obok siebie w celu dokonywania poréwnan, grupowac je lub po prostu
w tatwy sposob kodowaé. Zauwazmy jednak, ze taki rezultat koncowy wygladatby mniej
wigceej tak jak szkice, ktore przygotowano w toku badania.

Aby zilustrowa¢ fatwos¢ odpowiednio przygotowanych rysunkow, siggnijmy na moment
do innego badania. [lustracja 2 prezentuje przyktadowe stragany, ktore obserwowali Lucas
Ray i1 Fyfe Morag (2014). Ujeto to je wszystkie doktadnie w taki sam sposob (rzut izome-
tryczny, zachowana skala, usunigcie z obrazu ludzi, podobna stylizacja i minimalizm).
Wyizolowanie straganéw z szerszego kontekstu oraz usunigcie zarowno handlarzy, jak
i klientow daje mozliwo$¢ tatwego poréwnywania sposobu radzenia sobie z zagospo-
darowaniem niewielkiej przestrzeni, jaka zajmuja poszczeg6lne stanowiska. Dopiero jed-
nak poréwnujac rysunki ze zdjeciami tych samych stragandéw, ktore zalaczyli autorzy,
zdajemy sobie sprawg, o ile bardziej czytelne s3 te pierwsze: na zdj¢ciach stragany sa
kadrowane w rozny sposob, niektore sg przestonigte przez inne obiekty i ludzi, obfotogra-
fowanie jednego straganu wymaga niekiedy kilku zdj¢¢ i na jednym zdjgciu jest wigcej
niz jeden stragan. Rysowanie uczestnikow rozpraw sadowych umozliwito uzyskanie po-
dobnego poziomu organizacji danych pozyskanych w sadach.

° Mozna jednak przypuszczaé, ze pozowanie wywolaloby efekt ankieterski. O ile badani nie mieliby okazji sig
przebracé, o tyle ich reakcje na ubiér innych oraz swoj wlasny zapewne ulegtyby zmianie.
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Iustracja 2. Graphic Anthropology of Namdaemun Market (Manchester eScholar Services,
dostep: 04.03.2019).

Ilustracja 3. Szkice ubioru uczestnikow rozpraw w Sadach Rejonowych (rysunki autorstwa
Piotra Zwarycza).

Tu jednak ujawnia si¢ pewne ograniczenie rysunku jako medium w badaniach wizualnych.
Technike¢ szkicowania, ktorg wykorzystano w badaniu sadowym, opracowano pod katem
konkretnego zestawu probleméw. Wielu badaczy spotecznych traktuje swoje archiwa nie
jako zwykle bazy danych, ale jako narzg¢dzia pracy tworczej. Do archiwow wraca si¢ wielo-
krotnie w poszukiwaniu inspiracji i dodatkowych danych. Wytworzone w ramach jednego
badania dane wizualne moga zosta¢ wykorzystane przy okazji innego lub zainspirowac ko-
lejne projekty. O taki naukowy ,,recycling” trudno jednak w przypadku danych z badania
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sposobow ubierania si¢ uczestnikow rozpraw sadowych. Rysunki tego typu sg efektem
zaawansowanej selekcji: nie ma znaczenia, ze przeprowadzona zostata ona w terenie, a nie
zza biurka. Rysunki te nie ujmuja kontekstu przestrzennego (na przyktad proksemiki sali
sadowej), sytuacyjnego (jaka byta definicja sytuacji) i interakcyjnego (kto z kim i w jakiej
kolejnosci wchodzit w interakcje). Wszystko to zostato celowo ,,zgubione”. Dzigki temu
analiza danych jest zdecydowanie tatwiejsza. Roznice i podobienstwa staja si¢ ewidentne
tak dla badacza, jak i dla osoby czytajacej jego raport. Ale dla rysunkow takich nieszcze-
g6lnie znajdzie si¢ inne zastosowanie.

Z przytoczonego badania sgdowego mozna wysnu¢ nastepujace wnioski metodologiczne.
Po pierwsze, przygotowywanie szkicOw terenowych jest pracochtonne i moze wymagaé
rozbicia rysowania na etapy, ale jest wykonalne. Po drugie, szkicowanie jest technika wy-
twarzania danych wizualnych, ktérag warto rozwazy¢ nie tylko w warunkach, gdy nie
mozna stosowac rejestratoréw obrazu, ale takze wtedy, gdy nie chcemy zaktocaé obser-
wowanych wydarzen poprzez ciagle przemieszczanie si¢ w poszukiwaniu odpowiednich
kadréw. Po trzecie, rysowanie — o ile dobrze przemys$lane — skutecznie rozdziela kwestie
istotne i nieistotne z perspektywy problemow badawczych, jednoczesnie integrujac rézne
obserwacje w postaci jednej, zestandaryzowanej wizualizacji.

4. Zakonczenie

Jestesmy przekonani, Ze rysowanie nie stanie si¢ jedng z gldownych metod wywotywania
i analizowania danych w badaniach etnograficznych. Rysowanie jest nie tylko czaso-
chlonne, ale wymaga tez wyksztalcenia zestawu kompetencji — literackos$ci graficznej,
ktoérej poziom w spoteczenstwie jest dos¢ niski. Ale literacko$¢ obejmuje nie tylko two-
rzenie tresci danego typu, lecz takze ich odbior. Okazuje sig, ze ,,czytania” realistycznych
obrazow (w tym rysunkow) tez trzeba si¢ nauczy¢. Nie rodzimy si¢ z ta kompetencja;
dzieci dopiero okoto 19 miesigca zycia przestajg traktowa¢ dwuwymiarowy obraz jako
rzecz trojwymiarowg i rozpoznaja ja jako dwuwymiarowg reprezentacj¢ odnoszacg do
czegos innego (DeLoache i in., 2003, s. 117). Podobnie jest z opanowaniem odbioru kon-
kretnych konwencji graficznych, co dotyczy migdzy innymi nauki ,,czytania” komiksu.

Czy jednak oznacza to, ze rysunek nie zastuguje na drugg szans¢ jako narzedzie badacza
terenowego? Wciaz moze by¢ on przydatny w wybranych projektach badawczych. Mozna
wskazaé przynajmniej trzy nisze dla rysunku jako metody: (1) badania poréwnawcze kul-
tury materialnej z wykorzystaniem rysunkow reprezentujacych ubior, przedmioty co-
dziennego uzytku, wyposazenie, przyktadem czego sa przywotywane tu badania w sagdach
oraz analizy targowisk, (2) graficzne kodowanie zachowan ludzi w przestrzeniach publicz-
nych, (3) kodowanie wiclomodalne, prezentujagce dane nie tylko wizualne, ale rowniez
dzwigkowe lub zapachowe.

Chociaz obecnie poziom literacko$ci graficznej jest nikty, nie dysponujemy tez wygod-
nymi programami do szybkiego i tatwego tworzenia grafik, nie oznacza to, ze sytuacja ta
nie ulegnie zmianie w przysztoéci. Obecna tendencja w grafice uzytkowe;j jest taka, ze
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wszystkie elementy graficzne zmierzajg do silnej ikonizacji, nawet same ikony sa coraz
bardziej upraszczane. Uzytkownicy mediow spoteczno$ciowych postuguja sie duza liczba
myslowych skrétow graficznych. Tak jak coraz wigksza czes¢ populacji rozumie kon-
wencje komiksowa, tak by¢ moze w przysztosci bedziemy w stanie korzysta¢ w terenie
z szybkiej, robiacej duzy uzytek z ikonografiki, metody rejestrowania i syntetyzowania
obserwowanych zjawisk spolecznych za pomoca rysunkow.
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Ethno-graphics? Drawing as a Tool for Gathering and Analyzing Ethnographic Data

Abstract

Drawing as a method of gathering and analyzing data is neglected in contemporary ethno-
graphic research. It is also underutilized in qualitative social research in general. The paper
discusses the research possibilities offered by drawing, as opposed to those offered by
photography and film. Drawing is a highly multimodal medium. It allows for the integra-
tion of data that cannot be captured using other visual methods. We present the advantages
of drawing as a research method. We illustrate the advantages of drawing using an exam-
ple of a study carried out in courts. The text concludes with remarks on limitations of
drawing as a method of gathering. We also indicate areas of research in which drawing
should be treated as a viable research tool.

Key words: graphical anthropology; field tests; ethnography; quality methods; drawing;
court sketches; visualizations.
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