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Co naukowcy i naukowczynie robig na popularnym, plenerowym festiwalu
o tematyce kulturalnej?

Pierwsza my$l to zapewne: badaja, przygladaja sie, poszukuja odpowiedzi na
naukowe pytania. Nieco mniej oczywiste moze okazac sie to, ze tworza obiekty
i dzialania, ktére majq znaleZ¢ sie w przestrzeni miasta i zainteresowac rzesze
festiwalowej publicznosci. Naukowcy i naukowczynie tworza wydarzenia do
programu festiwalu, podobnie jak robig to co roku artysci_stki, animatorzy_Ki,
wolontariusze_Ki itd.

Niniejsza publikacja opowiada wtasnie o tej drugiej sytuacji. W ramach pro-
jektu ,Prezentacja nauki to sztuka. Popularyzacja wynikéw badan spotecznych
na festiwalu Noc Kultury w Lublinie” zrealizowaliSmy szereg dzialan, dla
ktorych tworzywem byla wiedza naukowa, a ktére mialy dostarcza¢ pub-
licznos$ci duzego, miejskiego festiwalu atrakcyjnych, angazujacych wrazen.
Docelowo dzialania te mialy zacheci¢ uczestnikow i uczestniczki do odkry-
wania pewnej wiedzy o sobie samym czy sobie samej, o zbiorowo$ciach, do kt6-
rych nalezg, o swoim mie$cie. Przez dwa lata nasz zespd!l plynnie przemie-
szczal sie pomiedzy dwoma kontekstami: naukowym a kulturowo-artystycz-
nym, dodatkowo wzmocnionym forma otwartego, ulicznego festiwalu.

Z jednej strony czuliSmy sie zobowiazani zachowac precyzje dobieranych tresci
oraz wiernos$¢ zréodlowym koncepcjom. Z drugiej strony naszym zadaniem byto
wykorzystanie takich form prezentacji, ktére trafia do szerokiego i bardzo
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zroznicowanego grona odbiorcéw nastawionych na zdobywanie przyjemnych,
zaskakujacych doswiadczen, niekoniecznie za$ na przyswajanie wiedzy. Warto
tu dodad, ze punktem wyjscia byla dla nas wiedza z nauk spotecznych i humani-
stycznych, co stawialo nas przed szczegélnym wyzwaniem. MusieliSmy
pamieta¢ o zdroworozsadkowej wiedzy i wlasnych zyciowych doswiad-
czeniach uczestnikow i uczestniczek festiwalu. BraliSmy tez pod uwage rézno-
rodne indywidualne odczytania i swobode interpretacji naszego przekazu,
a zatem i brak pelnej kontroli nad wywotanymi efektami poznawczymi.

Tlem i inspiracja dla wszystkich naszych dzialan byly badania przeprow-
adzone w latach 2017-2020 przy udziale licznego grona oséb nalezacych do
zespotu projektowego. Badania te dotyczyly miedzy innymi publiczno$ci festi-
walu Noc Kultury, specyfiki doswiadczen zwigzanych z udzialem w wydar-
zeniu, zawartos$ci oferty festiwalowej, jak i kultury organizacyjnej zbudowanej
przez kilkanascie lat istnienia festiwalu. Wyniki opublikowaliSmy w ksigzce pt.
Spisane po Nocach Kultury. 13 tekstow o formie wydarzenia, publicznosci
1 przestrzeni (2021), dostepnej w catosci online®. Noc Kultury jest dla nas
obiektem zainteresowania juz od wielu lat. Tym razem naszym gltéwnym moty-
wem byl powrdt do jej publicznosci, by podzieli¢ sie z nig efektami naszych
badan oraz upowszechnic to, co tez ,,wyszlo nam” z rozmow, ankiet, zestawow
fotografii, a nawet rysunkéw, jakie tworzyli uczestnicy i uczestniczki
poprzednich edycji festiwalu.

Jednym z celéw projektu ,Prezentacja nauki to sztuka” bylo wiec wypro-
mowanie osiggnie¢ zespolu badawczego zajmujacego sie analiza zjawisk
spoleczno-kulturowych towarzyszacych festiwalowi Noc Kultury. Ostatecznie
jednak poszerzyliSmy znacznie obszar naszych dzialan, wlaczajac takze wiedze
dotyczaca mechanizméw poznawczych, wykorzystujagc m.in. wybrane
zalozenia teoriopoznawczej koncepcji Ludwika Flecka czy koncepcji afor-
dancji. Zalezalo nam ponadto na zwrdceniu uwagi szerokiej festiwalowej pub-
licznos$ci na role, jaka pelniag badania spoleczne i ogdlnie wiedza naukowa
w rozwoju spotecznym, funkcjonowaniu lokalnych wspolnot, ale takze na to,
jak przydaja sie one w samodoskonaleniu i rozwoju samo$wiadomosci. Cel ten
staraliSmy sie zrealizowac poprzez stworzenie dzialan, ktore zachecaly do re-
fleksji nad wlasng tozsamoscia i jej zlozonym, wielowymiarowym charak-
terem. Wreszcie chcieliSmy tez zwiekszy¢ dostepno$é wiedzy dotyczacej metod
popularyzacji wynikdw badan spolecznych, ktore sa atrakcyjne i angazujace
dla szerokiego grona odbiorcéw. Temu stuzyly rozne formy, w jakich dzielimy
sie doSwiadczeniami naszego zespolu. Jednym ze Srodkéw w realizacji tego
celu jest wlasnie niniejsza publikacja. Zachecamy réwniez do zapoznania sie

1 https://www.umcs.pl/pl/-spisane-po-nocach-kultury-ksiazka,24367.htm
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z podcastami i wystapieniami z konferencji podsumowujacej projekt, ktore
udostepniono online?.

Publikacje otwiera tekst Aleksandry Koltun i Agnieszki Kolasy-Nowak pt.
»Splatanie kontekstéw — nauka i masowy festiwal uliczny”. Zawiera on szcze-
goélowy opis przebiegu projektu oraz refleksje nad podejmowanymi na biezgco
decyzjami i ich efektami, sporzadzony przez jego twérczynie. Mamy nadzieje,
ze dzielac sie doSwiadczeniami organizacyjnymi oraz analiza nieoczekiwanych
wyzwan i meandréw zarzadzania projektem, dostarczamy praktycznej wiedzy
0 tego typu przedsiewzieciach. Z tego artykulu mozna dowiedziec¢ sie réwniez,
jak wygladala realizacja jednego z naszych dzialan, a mianowicie ,Komo-
dy Flecka”.

Kolejne trzy teksty — autorstwa Aleksandry Koltun, Andrzeja Stawickiego i Ma-
teusza Stepniaka oraz Lukasza Afeltowicza — nie odnosza sie bezposrednio do
dzialan projektowych, lecz raczej stanowia propozycje szerszego spojrzenia na
rozne aspekty komunikacji nauki. Aleksandra Koltun w artykule ,Festiwale
nauki z perspektywy publiczno$ci: analiza tresci programéw wydarzen”
osadza realizowany projekt wsréd najbardziej popularnych praktyk popu-
laryzacji wiedzy naukowej. Zwraca jednocze$nie uwage na potencjalne
wyzwanie stojace przed festiwalami nauki, polegajace na zwiekszeniu
zdolnosci do przyciggania osob, ktore nie sg z géry zainteresowane nauka i nie
maja dobrego przygotowania do udzialu w aktywno$ciach naukowych. An-
drzej Stawicki i Mateusz Stepniak w tekscie ,, Wspoitworzenie wiedzy i procesy
uczenia sie w zltozonych systemach spotecznych. Przypadek wspéipracy pol-
skich naukowcow z podmiotami spoza uniwersytetu” lacza analizy teoretyczne
z wnioskami z badan empirycznych po to, aby pokazad, jakie sa etapy takiej
wspolpracy miedzysektorowej, a przede wszystkim, w jaki sposéb wplywa ona
na charakter wytwarzanej wiedzy oraz warunkuje jej uzytecznos$¢ dla obu
stron. Wreszcie, Lukasz Afeltowicz (,Komunikowanie nauki: narzedziownia®)
proponuje konkretne narzedzia przydatne w pracy popularyzatora nauki. Jed-
nocze$nie zarysowuje on wyrazny kontekst pojeciowy: odréznia komunikacje
naukowa od komunikacji nauki oraz proponuje tzw. drabine form uczestnic-
twa w nauce.

Do kontekstu Nocy Kultury wyraznie powraca Marcin Trybulec w artykule ,,0d
kontemplacji do partycypacji. Poznawczo-semiotyczny status instalacji podczas
Nocy Kultury”. W oparciu o pojeciowe analizy siegajace do klasycznych kon-
cepcji semiotycznych przekonuje on, ze obiekty i instalacje prezentowane
w czasie festiwalu nie pelnig funkcji poznawczych rozumianych jako przekaz
pewnych tresci, informacji. Przeprowadzona w artykule argumentacja stanowi
jednak doskonaly punkt wyjscia do zastanowienia sie, w jakim stopniu
narzedzia zaczerpniete z filozofii pozwalajg na rozstrzygniecie jednego z naj-
bardziej palacych dylematéw w praktyce popularyzatoréw nauki: w ktérym

2 https://www.umcs.pl/pl/aktualnosci,24365,1.1htm
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momencie nasze propozycje niosa ze soba sama przyjemnos¢, rozrywke, ale juz
niekoniecznie wiedze?

Trzy kolejne teksty skupiaja sie na dosSwiadczeniach plynacych z realizacji
dzialan w czasie Nocy Kultury w roku 2023. Maciej Frackowiak przyglada sie
okiem teoretyka i badacza najbardziej rozpowszechnionemu sposobowi
uczestniczenia w festiwalu: chodzeniu. W artykule ,,Walesanie sie. Miastotwor-
cze efekty lubelskiej Nocy Kultury” obszernie omawia pojecia i koncepcje, ktore
pozwalaja na uchwycenie szczegélnego zwiazku miedzy przemieszczaniem sie,
powstawaniem efemerycznych atmosfer afektywnych oraz miastotworcza rola
kultury. Nie ucieka przy tym od sformutowania pewnych zastrzezen i przestrog
wobec dotychczasowej formuly organizacyjnej festiwalu. Z kolei artykut ,, Per-
formance tozsamos$ci: w splotach badania socjologicznego i dzialania
artystycznego” autorstwa Barbary Fatygi zawiera szczegélowy opis zalozen
i przebiegu realizacji dzialania, na ktére zlozylo sie badanie technika kwestio-
nariusza Twenty Statement Test oraz powigzany z nim artystyczny flashmob
wspottworzony przez osoby uczestniczace w festiwalu. Tekst pokazuje, w jaki
sposob mozna zaprosi¢ tzw. zwyklych ludzi do wspdlnego poszukiwania i ne-
gocjowania tozsamosci spotecznych oraz wlasnych identyfikacji w toku dziatan
o charakterze badawczym i praktyk artystycznych. Wreszcie z tekstu Witolda
Wachowskiego pt. ,,Co ze mna zrobisz, cho¢ mnie nie zobaczysz? Afordancje
i Noc Kultury” mozna dowiedzie¢ sie, na czym polegalo trzecie ze zrealizo-
wanych dzialan: ,Afordancje”, ktérego podstawa byl ,,zestaw do dzialania” -
pojemniki na $mieci wyposazone w tzw. afordancje niekanoniczne — uzupel-
niony o zestaw hasel i kod QR odnoszacy do popularyzatorskiego tekstu. Autor
przedstawia strone konceptualng calego przedsiewziecia i wyzwania towarzy-
szace etapom przygotowawczym.

Tom zostal uzupelniony o zapis debaty zespotu projektowego, ktéra odbyla sie
w siedzibie Warsztatow Kultury w dniu 27 pazdziernika 2023 r.

Artykuly zawarte w niniejszym tomie przedstawiaja wiec nie tylko nasze
doswiadczenia plynace z projektu, lecz takze propozycje bardziej ogdlnego
ujecia problemdéw i wyzwan, jakie nam towarzyszyly. Teksty sa skierowane
przede wszystkim do oséb, ktore zajmuja sie popularyzowaniem wiedzy,
poczawszy od prowadzenia badan, az po korzystanie z ich wynikéw. Mam na-
dzieje, ze interesujace watki odnajda tu zaréwno akademicy_czki, jak i dzien-
nikarze_rki, urzednicy_czki czy aktywisci_tki. Ponadto liczymy na to, ze przy-
najmniej cze$¢ z zaproponowanych tu tresci znajdzie uznanie wsrdd artys-
tow_ek, animatoréw_ek i menadzerow_ek kultury jako wiedza przydatna
w ich pracy.

Projekt ,,Prezentacja nauki to sztuka. Popularyzacja wynikow badan spotecz-
nych na festiwalu Noc Kultury w Lublinie” zostat zrealizowany w latach 2021-
2023 przez Instytut Socjologii UMCS oraz Warsztaty Kultury w Lublinie (part-
ner projektu). Laczny budzet projektu wynosit 118 000 zi, w tym 100 000
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z budzetu panstwa (program Ministerstwa Edukacji i Nauki pt. ,Spoleczna od-
powiedzialno$¢ nauki”, nr um. SONP/SP/513872/2021).

W projekcie udzial wzieli:

zespol organizacyjny w Lublinie: dr hab. Agnieszka Kolasa-Nowak, prof.
UMCS (kierownik projektu, Katedra Socjologii Zmiany Spolecznej, Instytut
Socjologii, UMCS), dr Aleksandra Koltun (wykonawczyni, Katedra On-
tologii i Epistemologii, Instytut Filozofii, UMCS) oraz Joanna Wawidrka-Ka-
mieniecka (Dyrektorka Nocy Kultury, Warsztaty Kultury w Lublinie),
Marzena Bielecka (Pracownia Edukacji i Animacji Kultury, Noc Kultury,
Warsztaty Kultury w Lublinie);

zespotl ekspercki: dr hab. Lukasz Afeltowicz, prof. AGH (Katedra Studiéw
nad Spoleczenstwem i Technologia, Wydzial Humanistyczny, AGH), dr Jo-
anna Bielecka-Prus (Katedra Badan nad Kultura i Komunikacja, Instytut
Socjologii, UMCS), prof. dr hab. Barbara Fatyga (Katedra Metod Badania
Kultury, Instytut Stosowanych Nauk Spolecznych, UW), dr Maciej
Frackowiak (Zaklad Teorii i Badan Praktyk Spolecznych, Instytut Soc-
jologii, UAM), dr hab. Zbystaw Muszynski, prof. UMCS (prof. em., Katedra
Logiki i Kognitywistyki, Instytut Filozofii, UMCS), dr Andrzej Stawicki (Ka-
tedra Socjologii Zmiany Spolecznej, Instytut Socjologii, UMCS), dr hab.
Marcin Trybulec (Katedra Ontologii i Epistemologii, Instytut Filozofii,
UMCS), dr Witold Wachowski (Katedra Logiki i Kognitywistyki, Instytut
Filozofii, UMCS).
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Abstrakt

Naszym zamiarem jest opis i analiza do§wiadczenia zebranego w trakcie pracy
nad projektem ,Prezentacja nauki to sztuka. Popularyzacja wynikéw badan
spoltecznych na festiwalu Noc Kultury w Lublinie”. Jednym z jego celéw bylo
dostarczenie praktycznej wiedzy o wyzwaniach, jakie towarzysza popularyza-
cji nauki, a zwlaszcza wynikéw badan spoltecznych. Tekst dotyczy dwéch
aspektow: doswiadczenia popularyzacji na wydarzeniu masowym, jakim jest
festiwal miejski Noc Kultury w Lublinie oraz do$§wiadczen z pracy nad projek-
tem w gronie zaproszonych ekspertow. Projekt przynidst wiele nieprzewidzia-
nych sytuacji i zwrotéw, ktore ujawnily bledy w naszych wyobrazeniach
o popularyzacji wiedzy naukowej. Tekst rozpoczynamy od omdwienia specy-
fiki projektu — zalozen stojacych u jego podstaw, przyjetych grup docelowych
i efektéw. Nastepnie opisujemy trudnosci, przed jakimi staneliSmy jako zesp6t
realizujacy dzialania. Niektdre z nich uswiadamialiSmy sobie od poczatku, inne
pojawity sie w trakcie pracy, a niektére w pelni ukazaly sie dopiero w trakcie
Nocy Kultury. W ostatniej cze$ci artykutu staramy sie odpowiedzie¢ na dwa za-
sadnicze pytania — co w projekcie udalo sie, a co nalezalo zrobi¢ inaczej?

Slowa kluczowe: praktyki popularyzacji nauki; doswiadczenia z projektu; Noc
Kultury w Lublinie; projekt Prezentacja nauki to sztuka; science engagement

12


https://orcid.org/0000-0001-9394-3101
https://orcid.org/0000-0002-5318-5171

Splatanie kontekstow — nauka i masowy festiwal uliczny

1. Podstawowe informacje o projekcie

Projekt ,,Prezentacja nauki to sztuka. Popularyzacja wynikéw badan spotecz-
nych na festiwalu Noc Kultury w Lublinie” stanowil kontynuacje dzialalnosci
interdyscyplinarnego zespolu badawczego, ktéry od 2017 roku prowadzit ba-
dania zjawisk towarzyszacych festiwalowi Noc Kultury w Lublinie. W 2021
roku wydaliSmy publikacje pt. ,Spisane po Nocach Kultury. 13 tekstéw o formie
wydarzenia, publicznosci i przestrzenil” (Koltun & Wawidérka-Kamieniecka,
red., 2021), ktéra stanowila podsumowanie naszej dzialalnosci badawczej.
Ksigzke kierowaliS$my do stosunkowo szerokiego grona odbiorcéw: od naukow-
cow poprzez innych badaczy, niekoniecznie zwigzanych z akademia, az po
urzednikow, aktywistéw czy animatoréw i menadzeréw kultury. Niemniej,
miala ona charakter przede wszystkim naukowy, a grono jej czytelnikow sila
rzeczy ograniczalo sie do specjalistow. Po jej wydaniu uznaliSmy, Ze czas na
kolejny krok — prébe opowiedzenia, czego dowiedzieliSmy sie o uczestnikach
i uczestniczkach w festiwalu tym wla$nie osobom.

PostanowiliSmy, ze wnioski plynace z przeprowadzonych badan wykorzy-
stamy do stworzenia wydarzen wpisanych w program Nocy Kultury 2023, skie-
rowanych do wszystkich uczestnikow festiwalu. W ten sposéb chcieliSmy
dotrze¢ do jak najwiekszego grona odbiorcéw z informacjami na temat nich
samych, a przy tej okazji zwiekszy¢ swiadomos$¢ spoteczng dotyczaca roli ba-
dan i wiedzy naukowej dla rozwoju spotecznego i funkcjonowania lokalnych
wspélnot. ChcieliSmy pokaza¢, ze wyniki badan spotecznych moga by¢ cie-
kawe, zrozumiate i bliskie codziennym, osobistym do$wiadczeniom. Do przy-
gotowania tych dzialan zaprosiliSmy grono ekspertéw i ekspertek? specjalizu-
jacych sie w komunikowaniu nauki do spoleczenstwa.

Dzialania popularyzacyjne skierowane do szerokiego grona odbiorcow stano-
wily pierwszy filar naszego projektu. Drugim filarem byly dzialania skierowa-
nie do osob zajmujacych sie prowadzeniem badan lub korzystajacych z ich
wynikéw, m.in. badaczy i naukowcdéw, przedstawicieli organizacji typu think-
tank, urzednikow, miejskich aktywistéw. Wobec tych os6b chcieliSmy zwiek-
szy¢ dostepnos$¢ praktycznej wiedzy dotyczacej popularyzacji wynikow badan
spolecznych, ktdre sg atrakcyjne i angazujace dla szerokiego grona odbiorcow.

! Ksigzka jest dostepna pod adresem: https://www.umcs.pl/pl/-spisane-po-nocach-kultury-
ksiazka,24367.htm

W gronie ekspertdéw i ekspertek w projekcie znalezli sie: dr hab. Lukasz Afeltowicz, prof.
AGH (Katedra Studiéw nad Spoleczenstwem i Technologig, Wydzial Humanistyczny, AGH), dr
Joanna Bielecka-Prus (Katedra Badan nad Kultura i Komunikacja, Instytut Socjologii, UMCS),
prof. dr hah. Barbara Fatyga (Katedra Metod Badania Kultury, Instytut Stosowanych Nauk
Spotecznych, UW), dr Maciej Frackowiak (Zaklad Teorii i Badan Praktyk Spotecznych, Instytut
Socjologii, UAM), dr hab. Zbystaw Muszynski, prof. UMCS (prof. em., Katedra Logiki i Kognity-
wistyki, Instytut Filozofii, UMCS), dr Andrzej Stawicki (Katedra Socjologii Zmiany Spolecznej,
Instytut Socjologii, UMCS), dr hab. Marcin Trybulec (Katedra Ontologii i Epistemologii, Instytut
Filozofii, UMCS), dr Witold Wachowski (Katedra Logiki i Kognitywistyki, Instytut Filozofii,
UMCS).
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W tej czesci naszego projektu powstala m.in. strona internetowa3, seria podca-
stow4 oraz niniejsza publikacja.

W realizacje projektu zaangazowani byli cztonkowie dawnego zespotlu zajmu-
jacego sie badaniami Nocy Kultury. Warto tu dodac, ze zesp6t ten byl zréznico-
wany pod katem doswiadczen osob do niego nalezacych (od 6wczesnych
studentéw i studentek, przez doktorantow i doktorantki, po osoby zwigzane z
akademia od lat) czy reprezentowanych dyscyplin (m.in. socjologia, filozofia,
kognitywistyka, kulturoznawstwo). Zesp6l na co dzien $cisle wspdipracowatl z
przedstawicielami Warsztatow Kultury w zakresie planowania i realizacji ba-
dan. Zdarzalo sie tez, ze omawialiSmy wnioski z naszych opracowan w gronie
urzednikow, dziennikarzy czy innych animatoréow i menadzeréw kultury. Jako
zespol mieliSmy wiec pewne doswiadczenia z komunikacji wynikéw nauko-
wych poza akademia; byly one jednak wcigz ograniczone do grona osob z gory
nimi zainteresowanych, zgromadzonych w konkretnym miejscu i czasie, o sto-
sunkowo duzym kapitale kulturowym.

Odpowiedzialno$c¢ za przebieg prac spoczywala na Instytucie Socjologii UMCS.
Partnerem projektu byly Warsztaty Kultury i istotna osoba stamtad — Joanna
Wawidrka-Kamieniecka, dyrektorka festiwalu, ktéra wspdlnie z nami realizo-
wala juz wczeéniej badania, m.in. dotyczace publicznos$ci Nocy Kultury, sposo-
béw uczestniczenia czy réznorodnosci w postrzeganiu i uzytkowaniu przes-
trzeni miejskiej w czasie festiwalu. Nasze kontakty byty wiec bliskie, od wielu
lat do$¢ intensywne. Joanna nie tylko miala zrozumienie dla specyfiki procesu
badawczego, ale rowniez byla zywo zainteresowana kontynuowaniem badan,
bo ciekawily ja nasze ustalenia. Dla naszego projektu oznaczalo to mozliwo$é
korzystania z réznorodnych bogatych zasobdw Warsztatéw Kultury oraz do-
Swiadczenia. Byla to m.in. przestrzen spotkan i pracowni warsztatowych, zaso-
by materialowe i oczywi$cie pomystowos$¢ i pomoc os6b z Warsztatow Kultury.

Projekt rozpoczal sie w grudniu 2021 roku i trwal do listopada 2023. Zostat sfi-
nansowany ze Srodkow Instytutu Socjologii UMCS oraz Ministerstwa Edukacji
i Nauki (w konkursie ,Spoleczna odpowiedzialno$ci nauki”). Struktura pro-
jektu zakladala mozliwie daleko idgca otwarto$¢ i elastyczno$¢ w realizacji.
W punkcie wyjscia zdecydowaliSmy, ze nie piszemy wniosku grantowego na
skonczony, dopracowany zestaw dziatan. ChcieliSmy stworzy¢ ramy dla wspal-
nego, w gronie z ekspertami i ekspertkami, dzielenia sie do§wiadczeniami, wy-
pracowywania pomystow, a potem wdrazania ich w zycie. W samym wniosku
grantowym umiesciliSmy jedynie ogdlne opisy mozliwych dziatan, ktore pozo-
staly na tyle pojemne, ze umozliwialy daleko idace modyfikacje. [We wniosku
wyraznie napisaliSmy, ze pomysly te beda dopracowywane w toku projektu.]

% https://www.umcs.pl/pl/prezentacja-nauki-to-sztuka.htm
4 https://www.youtube.com/watch?v=KjBPFx71haQ&list=PLbGE6plv944D991keDxhp72eeey-
1EScKz
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ZalozylisSmy tez, ze w toku realizacji projektu moga pojawic sie dzialania, kto-
rych poczatkowo w ogdle nie przewidzieliSmy; w pewnym sensie nadmiarowe
wobec tego, do czego zobowigzaliSmy sie umowa z MEiN.

W rezultacie, w pierwszym roku pracy skupiliémy sie na dopracowaniu pod-
staw dla przysztych dzialan. ZaczeliSmy od kilku spotkan online, podczas kto-
rych omoéwiliSmy najwazniejsze informacje o projekcie, o samej Nocy Kultury
oraz wczesniejsze badania zespotu. W czerwcu, w czasie Nocy Kultury 2022,
miala miejsce pierwsza wizyta studyjna ekspertéw i ekspertek w Lublinie.
W ramach wizyty doprecyzowaliSmy zakladane efekty projektu, wspdlnie
wzieliémy udzial w festiwalu oraz stworzyliSmy wstepne pomysly dla dzialan
popularyzacyjnych do realizacji w kolejnym roku. Przez kolejny rok, miedzy
lipcem 2022 a czerwcem 2023 roku, pracowaliSmy w podgrupach. Kazda pod-
grupa przygotowywala swoje dzialanie do realizacji na Nocy Kultury; przy tym
kazda z nich $ciSle wspétpracowala z Joanng Wawiorka-Kamieniecka oraz
Warsztatami Kultury, a takze Autorkami tego artykulu. Zwienczeniem naszego
projektu byta Noc Kultury 2023, kiedy przeprowadziliSmy nasze dzialania.
Miala wowczas miejsce druga wizyta studyjna ekspertow i ekspertek. Po niej
w projekcie przyszed! czas na podsumowania w postaci konferencji podsumo-
wujacej® oraz niniejszej publikacji.

2. Dlaczego Noc Kultury?

Z badan przeprowadzonych w latach 2017-2020 dowiedzieli$my sie, Ze na Noc
Kultury idzie sie po wrazenia, zbierane gléwnie w trakcie spacerowania, robie-
nia zdje¢, dzielenia sie spostrzezeniami z osobami towarzyszacymi, czy po pro-
stu dotykania, manipulowania rzeczami (Lipowski & Sed}ak, 2021). Spacero-
wanie, zwlaszcza nocg, wiaze sie z narastajacym zmeczeniem i poczuciem, ze
czas biegnie szybko. W programie festiwalu jest ponad 300 miejsc i wydarzen,
wiec w wyznaczonym czasie i o0 wlasnych sitach nie da sie zobaczy¢ wszyst-
kiego. Kazdy wybor jest odsunieciem innej mozliwosci, wiec ludzie szybko wy-
bieraja i selekcja jest ostra. Sukcesem jest, jesli zatrzymuja sie na wiecej niz
kilkanascie sekund. Mato kto studiuje program wydarzen wnikliwie. Uczest-
nicy i uczestniczki Nocy Kultury zwykle korzystaja tylko z kilkunastu gtéwnych
punktow, po drodze natykajac sie przypadkowo na inne rzeczy. Poza tym
rzadko przychodzi sie na konkretne wydarzenia czy artystéw; raczej ludzie
szwendajg sie po calym Starym MieScie, zagladajac w rozne uliczki i za-
udki, zwabieni Swiatlami, kolorami, dzwiekami i innymi ludZzmi. W rezultacie
od poczatku projektu mieliSmy swiadomos¢, ze realizujac nasze dzialania po-
pularyzujace na festiwalu, nie mozemy liczy¢ na ttumne odwiedziny oséb,
ktore specjalnie wybraly nasze propozycje i ktére chcialyby spedzi¢ na nich
dtuzszy czas.

5 Nagrania wystapien z konferencji sa dostepne na stronie www projektu:
https://www.umcs.pl/pl/prezentacja-nauki-to-sztuka.htm
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Fot. 1. Noc Kultury na zdjeciu jednej z 0séb uczestniczacych w badaniach w 2018 roku.
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Rys. 1. Rysunek wykonany przez jedna z os6b badanych w 2019 roku - badacz
prosil o wykonanie rysunku ,,swojej / twojej Nocy Kultury”
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Przeprowadzone badania pokazaly réwniez, ze publiczno$¢ Nocy Kultury ma
wysokie oczekiwania wobec jakoS$ci i réznorodnosci dzialan festiwalowych.
Sklada sie ona przede wszystkim z oséb doroslych o wyzszym poziomie wy-
ksztalcenia (lub w trakcie jego zdobywania; Lipowski & Sedak, 2021). Wiele
jest osob aktywnych, ktore chetnie eksploruja dane im mozliwosci, nawet jesli
wymaga to od nich pewnego wysiltku. Jednocze$nie natychmiast zauwazaja nie-
dociagniecia, za$ obiekty nudne i niezrozumiale po prostu porzucaja. W zad-
nym razie nie mogliSmy wiec zaklada¢, ze nasze dzialania maja by¢
uproszczone do minimum. PrzyjeliSmy raczej, ze powinny stanowi¢ wyrazne
wyzwanie: czy to intelektualne, estetyczne czy poznawcze.

Juz na samym poczatku realizacji projektu odrzuciliSmy ,tradycyjne”, czyli jed-
nokierunkowe formy przekazu wiedzy. UznaliSmy, ze jesli zorganizujemy wy-
stawe w postaci serii plansz, to ludzie po prostu omiota ja wzrokiem i pdjda
dalej, nawet bez proby zapoznania sie z jej trescia. Jesli zrobimy wyklad, wyjda
po kilku minutach, uznajac, ze gdzie indziej ucieka im wilasnie o wiele wiecej
atrakcji. WiedzieliSmy tez, ze w czasie Nocy Kultury ludzie nie beda chcieli czy-
ta¢ diuzszych tekstow, nawet atrakcyjnych wizualnie, gtdwnie ze wzgledu na
stabe $wiatto, ale réwniez — ze wzgledu na ogromna ilo$¢ dystraktoréw do-
okola. OdrzuciliSmy przekonanie, ze sam autorytet ,naukowos$ci” wystarczy.
Uznali$my, Ze bedziemy unika¢ paternalistycznego, odgérnego pouczania i do-
starczania gotowych tresci wymagajacych gléwnie pracy pamieciowej. Wresz-
cie, poniewaz misja Nocy Kultury ma charakter 1aczacy i budujacy wspédlnote,
postanowili$my unika¢ kontrowersyjnych watkéw (ktére same w sobie mo-
glyby przyciagac uwage) i wlaczy¢ sie w taka spajajaca ludzi idee.

Najbardziej przyciggajace na Nocy Kultury wydarzenia czy instalacje sg zwykle
bardzo atrakcyjne wizualnie: dopracowane technicznie, wyrafinowane este-
tycznie, wykonywane przez artystow, animatorow, cale zespoly studentow we
wspolpracy z bardziej doswiadczonymi osobami. Z zalozenia majg dostarczac
silnych wrazen i przezy¢. Moga wzbudzac¢ ciekawos$¢ czy budzi¢ che¢ dowie-
dzenia sie czegos$, ale ich priorytetowa funkcja jest dobra zabawa i towarzy-
skos$¢. Efekty poznawcze pojawiajg sie wylacznie jako co$ ubocznego, wtornego
wobec zabawy.

Dlaczego wiec zdecydowaliSmy sie na realizacje dzialan popularyzacyjnych
wlasnie w czasie tego festiwalu? Po pierwsze, z wcze$niejszych badan wyni-
kalo, ze wrazenia zbierane podczas Nocy Kultury moga by¢ punktem wyjscia
dla bardziej ztozonych proceséw poznawczych, miedzy innymi formulowania
stosunkowo ogoélnych i abstrakcyjnych wnioskéw. Dotyczylo to chocby tego,
w jaki sposob moze funkcjonowaé przestrzen miejska: osoby uczestniczace
w Nocy Kultury, w efekcie udzialu w festiwalu zmienialy swoje sposoby po-
strzegania miasta oraz oczekiwania wzgledem uzytkowania przestrzeni. Po-
nadto projekt mial by¢ okazja do zapoznania uczestnikdw Nocy Kultury
z wiedzg o tej imprezie i ludziach, ktérzy brali udzial w jej poprzednich edy-
cjach. Rownie istotne bylo doswiadczenie dobrej wspdlpracy z organizatorami
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tego wydarzenia, dzieki czemu zyskaliSmy unikalng mozliwo$¢ skorzystania
z ich wiedzy i zasob6w dla naszych dzialan popularyzacyjnych. Byla to wresz-
cie rzadka okazja do zaprezentowania naszych propozycji wobec ogromnej
liczby uczestnikow. Skala oddzialywania byla calkiem innego rzedu niz na fe-
stiwalach nauki czy w centrum nauki. Zaktadaliémy na podstawie wcze$niej-
szych badan, ze publiczno$¢ Nocy Kultury nie jest oderwana od wiedzy
naukowej. WiedzieliSmy, ze sg to ludzie przede wszystkim z wyzszym wyksztal-
ceniem oraz studenci i uczniowie w trakcie nauki. Ponadto ustaliliSmy wtedy
takze, ze ludzie przychodzili ze specyficzng dyspozycja poznawcza, z oczekiwa-
niem nieoczekiwanego (kategoria badawcza in vivo; Kottun, 2021), czyli nasta-
wieniem na odkrycie czego$ nowego. Dyspozycja ta nie dotyczyta jednak samej
wiedzy jako pewnej tresci, ale raczej nowego doswiadczenia, wrazen i emocji.
Wydalo sie nam, Ze bedzie ona sprzyjala takze popularyzacji wiedzy.

#MojaNocKultury
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Rys. 2. Rysunek wykonany przez jedna z os6b badanych w 2019 roku - badacz prosit
0 wykonanie rysunku ,,swojej / twojej Nocy Kultury”. Dla czesci uczestnikow
iuczestniczek festiwalu przemieszczanie sie po odmienionej przestrzeni miejskiej
wigze si¢ z intensywnymi wrazeniami poznawczymi

W konsekwencji w projekcie przyjeliSmy, ze aby wywolac¢ efekty poznawcze,
najpierw musimy dac okazje do samodzielnych odkry¢, takze w wymiarze mo-
torycznym i emocjonalnym. PowinniSmy przyciaggna¢ uwage widzéw ciekawa,
estetyczna forma, uzy¢ atrakcyjnych wabikéw typu $wiatlo, duzy format,
dzwiek, a nastepnie zacheci¢ do podjecia glebszych poszukiwan odpowiedzi na
proste pytanie: ,,0 co tu chodzi?”, ,,co oni chca mi powiedzie¢?”. W ten sposdb,
W ,najgorszym” scenariuszu, ludzie mieli po prostu zauwazy¢ stworzone przez
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nas miejsce lub obiekt. Juz samo to — przyciagniecie uwagi — nie jest na Nocy
Kultury proste. Scenariusz ,posredni” zaktadal, ze niektdrzy z tych ludzi zatrzy-
maja sie chociaz na chwile i zapoznaja z podstawowa, najbardziej wyrdzniona
ijednoznaczna trescig danego obiektu (np. istnieje kto$ taki jak Ludwik Fleck,
Swiatowej klasy filozof, ktory mieszkal w Lublinie). Wreszcie, wedle planu
»maksimum?”, kolejng podgrupe mieliSmy zatrzymac¢ na dtuzej (co i tak oznacza
maksymalnie kilka minut!) i zacheci¢ do podjecia wlasnych poszukiwan w od-
powiedzi na pytania - ,,0 co w tym chodzi?” (np. co to znaczy, ze ,aby widzie¢,
trzeba wiedzie¢”?). Innymi slowy, proces nadawania sensu uznaliSmy za naj-
bardziej pozadany, a jednoczes$nie najrzadziej wystepujacy efekt interakcji
z proponowanymi przez nas obiektami. Noc Kultury tworzy wiec bardzo szcze-
gélny kontekst popularyzowania nauki, w ktérym uczestnicy maja inne moty-
wacje niz poszukiwanie wiedzy. Ono moze sie zdarzy¢, ale tylko jako czes$é
innego rodzaju do$wiadczenia.

3. Poczatki, czyli poszukiwanie wspdlnego gruntu

Tak, jak zaznaczylySmy wcze$niej, rozpisane we wniosku propozycje dzialan
mialy stanowi¢ jedynie punkt wyjscia dla dalszych poszukiwan. Zaproszenia
kierowane do ekspertéw i ekspertek méwity o wspélnym wypracowywaniu po-
mystow na dzialania popularyzacyjne, a nastepnie ich realizacji na Nocy Kul-
tury z zalozeniem, ze kazdy moze miec¢ dla siebie nieco odmienny plan, w tym
korzysta¢ z badan innych niz tych bedacych efektem prac naszego zespotu.
Otwarta formula pracy w projekcie miata by¢ zapraszajaca dla kazdego — za-
rowno w postaci cigglej dwuletniej pracy nad wlasnym dzialaniem populary-
zacyjnym, réwniez z mozliwoscig prezentacji wynikow wlasnych badan, jak
i dorywczo, na zasadzie wsparcia w punktowych momentach. ZakladaliSmy, ze
kazdy z ekspertow i ekspertek wniesie do projektu wlasng wiedze koncepcyjna
1 praktyczng dotyczaca badan, nauki oraz popularyzacji. Kazdy mial napisa¢
tez tekst do publikacji podsumowujacej projekt na temat przebiegu naszych
dzialan lub o innych zagadnieniach dotyczacych popularyzacji nauki.

Szybko okazalo sig, ze tak sformulowany zakres prac w projekcie przysparza
wiecej niepewnosci niz entuzjazmu. Jeszcze przed pierwsza wizytg pojawily sie
pytania z gatunku ,,0 co wlasciwie w tym chodzi” i jakie s3 tego cele. Pojawila
sie potrzeba wspolnego zdefiniowania warunkow brzegowych projektu, w tym
tego, co jest priorytetowe, jakie wartosci i zasady nam przy$wiecaja oraz czego
nie powinni$my robi¢. Nieuchronnie musieliSmy odpowiedzie¢ na pytanie o to,
co uwazamy za nauke. Poniewaz w pracach uczestniczyli socjologowie, antro-
pologowie, kognitywisci i filozofowie, to wszyscy przyjmujemy koncepcje na-
uki jako praktyki, bedacej czescia kultury, a zatem w ujeciu blizszym antropo-
logii niz tradycyjnej filozofii nauki.
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Pierwsza wizyta studyjna ekspertéw i ekspertek w Lublinie w zdecydowanej
wiekszosci byla poswiecona wlasnie takim ustaleniom: i pojeciowo-teoretycz-
nym, i organizacyjnym. Jej uczestnicy i uczestniczki mieli az trzy rézne zada-
nia: doprecyzowac zakladane efekty projektu, poznac¢ kontekst i specyfike Nocy
Kultury oraz opracowa¢ wstepne pomysty na dzialania do realizacji w kolej-
nym roku.

Ze wzgledu na ograniczenia czasowe, zdecydowali$my sie rozpocza¢ prace nad
sformutowaniem efektow projektu jeszcze przed spotkaniem w Lublinie. Aby
uniknac przedtuzajacych sie wymian mysli i pomystéw, z wyprzedzeniem prze-
prowadziliSmy ankiete, w ktdrej prosiliSmy zaréwno o sformutowanie wila-
snych pomystéw na efekty i dzialania w projekcie, jak i ocene tych, ktore
zostaly juz wczes$niej zaproponowane. Wazna zaleta ankiety byta mozliwos¢
wypowiedzenia sie indywidualnie i anonimowo, bez udziatu i wptywu pozosta-
tych ekspertéw i ekspertek w projekcie.

Ankieta okazata sie dobrym punktem wyj$cia dla odrzucenia niektérych pomy-
stow. Nie byla jednak rozstrzygajaca w sensie pozytywnym. Okazalo sie, ze
pare z zaproponowanych efektéw cieszy sie poparciem jednych oséb i glebo-
kim sprzeciwem innych; czasem sam spos6b rozumienia tych samych efektow
projektu réznit sie w zaleznosci od osoby. Ostatecznie w czasie spotkania w Lu-
blinie postanowiliSmy przyja¢ roboczo, Ze poruszamy sie w obszarze oddziaty-
wania na $wiadomos$¢ uczestnikéw i ich spoleczne identyfikacje oraz
wyobrazenia. UznaliSmy, Ze bedziemy pokazywaé uczestnikom Nocy Kultury,
Ze sg cztonkami wielu wspdlnot, ktére moga na siebie nachodzi¢, ale moga tez
nie miec¢ ze sobg wiele wspdélnego (czyli chcemy akcentowaé, ze wiele nas rézni
i lgczy jednocze$nie oraz ze nie da sie tych relacji zdefiniowac¢ wyczerpujgco
poprzez jedna o$ podziatlu), ze ich indywidualne zachowania moga mie¢ spo-
leczne konsekwencje oraz ze to, w jaki sposob funkcjonuje przestrzen miasta,
w duzej mierze zalezy od tego, co w niej robig jej uzytkownicy (a nie wylacznie
jej stale, fizyczne wlasnos$ci). W ten sposob nazwaliSmy to, co chcieliby$Smy wy-
wolac¢ w samych odbiorcach naszych dzialan jako cze$¢ ich wlasnego doswiad-
czenia; jako co$, co sami majg poczuc i poznac. Nie stalo to w sprzecznosci
wobec naszych celéw sformutowanych z punktu widzenia popularyzacji nauki:
jej wizerunku, spotecznego zaufania i zainteresowania treSciami naukowymi.
Niemniej, od momentu nazwania efektow dzialan prowadzonych w projekcie,
nasze wysitki zdecydowanie skupily sie wlasnie na do$wiadczeniach publicz-
nosci, a nie potrzebach plynacych z wnetrza akademii.

Dodatkowa trudno$¢ w ustaleniu zakladanych efektow projektu wynikala
z faktu, ze lubelska cze$¢ zespotu oraz pojedyncze osoby z grona ekspertow
mialy juz do$wiadczenie z badaniem Nocy Kultury, a inni nie znali tego wyda-
rzenia. Wszyscy eksperci mieli okazje zapoznac sie z publikacja ,,Spisane po
Nocach Kultury...”, a nastepnie, podczas wizyty w Lublinie, wzig¢ udziat w sa-
mym festiwalu. Niemniej, dopiero grupowa dyskusja z udzialem Joanny Wa-
widrki-Kamienieckiej, przeprowadzona w niedzielny poranek po Nocy Kultury,

20



Splatanie kontekstéw — nauka i masowy festiwal uliczny

pozwolila nam odnalez¢ podzielany przez wszystkich punkt wyjscia. Wéwczas
wyijasniliSmy wiele watpliwosci, ujawnili$my milczaco przyjmowane zalozenia
programowe czy organizacyjne, uzgodniliSmy, czym jest sedno atmosfery festi-
walu. Nasze wczes$niejsze zalozenie, wedle ktérego samo przeczytanie ksigzki
wytworzy wspolny grunt pomiedzy badaczami z dawnego zespotu oraz eksper-
tami i ekspertkami zaproszonymi do projektu, okazalo si¢ mylne.
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Fot. 2. Préby uchwycenia logiki projektu — pierwsza wizyta studyjna ekspertéw i ekspertek.
Fot. T. Poslada

W rezultacie, po pierwszej wizycie studyjnej porzuciliSmy jedno z milczacych
zalozen, ktére towarzyszytlo nam na etapie pisania wniosku grantowego do
projektu. ZakladaliSmy, Ze analizy zawarte w publikacji ,Spisane po Nocach
Kultury...” beda stanowily podstawowa tres¢, ktéra upowszechnimy w atrak-
cyjnej formie. Same przedstawiane tresci miaty zosta¢ zawczasu wyselekcjono-
wane, odpowiednio ,,dokrojone” (zwizualizowane, zestawione, dobrane itd.),
ale zasadniczo — niezmienne. W czasie wizyty studyjnej zdaliSmy sobie sprawe,
ze w naszym projekcie wlasciwie wszystko podlega negocjacjom, a wiec wy-
maga jasnego i wyraznego ustalenia: jaka teorie / wyniki badan chcemy spopu-
laryzowac oraz jakie konkretne jej elementy wykorzystujemy, w jakiej formie
zamierzamy to zrobi¢ i czy forma ta w ogdle opiera sie na przekazie, czy raczej
wspolwytwarzaniu wiedzy; nastepnie, w jaki sposéb powigzac forme i tres$é
w taki sposob, aby w czasie masowego, niemal rozrywkowego festiwalu wywo-
la¢ che¢ ,dowiedzenia sie czego$” (o sobie, o innych ludziach, o otaczajacym
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Swiecie), a wreszcie — jak wytworzy¢ sytuacje, w ktorej to ,nabycie wiedzy” fak-
tycznie moze mie¢ miejsce.

Najwiekszym wyzwaniem w czasie pierwszej wizyty studyjnej okazalto sie wiec
przekucie starych i nowych doswiadczen w konkretne plany do realizacji
w przysztosci. Waznym zalozeniem naszych poszukiwan, ktére z pewnoscia
utrudnito nam zadanie, bylo silne przekonanie, ze nie bedziemy importowac
»gotowcow”. Wérod krazacych pomystow pojawiaty sie takie, ktére byly do
wziecia od razu - znane, sprawdzone, wymagajace jedynie niewielkich adapta-
cji i poprawek. Kiedy jednak wchodziliSmy w szczegoly, za kazdym razem oka-
zywalo sie, Ze nie sg one jednak odpowiednie dla tak specyficznego wydarzenia
jak Noc Kultury. ByliSmy tez Swiadomi odmiennos$ci wiedzy spotecznej od przy-
rodniczej i braku atrakcyjnych artefaktéw, ktére moglyby zapewni¢ wrazenia
i angazowac estetycznie, emocjonalnie i poznawczo. Bardzo trudne okazalo sie
prezentowanie wiedzy naukowej w sposob prosty, ale nie nadmiernie uprosz-
czony, atrakcyjny, ale bez falszywych skojarzen, angazujacy emocjonalnie i in-
teraktywny, i rownoczes$nie nieprzystaniajacy catkowicie ztozonosci pojec, czy
nowatorstwa odkry¢ naukowych, ktére czesto ida wbhrew potocznym i utar-
tym wyobrazeniom.

Fot. 3. Wspdlne prace nad wstepnymi pomystami na dzialania popularyzacyjne - pierwsza
wizyta studyjna ekspertéw. Fot. T. Podlada

Ostatecznie doszliSmy do wniosku, ze jesli popularyzowana przez nas wiedza
ma by¢ czyms, co niejako towarzyszy zabawie, a wiec pewnym dzialaniom, to
musi by¢ osobista, bliska, mozliwa do polaczenia z wlasng sytuacja uczestnika,
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bardzo konkretna. StaneliSmy przed pytaniem, w jaki sposéb odnie$¢ tresci teo-
retyczne (a wiec abstrakcyjne i ogélne) do konkretnego, osobistego doswiad-
czenia danej osoby: do tozsamosci jednostkowych uczestnikow, czyli do tego,
kim jestem jako czlowiek poznajacy $wiat jako czlonek réznych wspdlnot,
w tym mieszkaniec_ka miasta, osoba o pewnym stylu spedzania czasu wolnego
czy zwyczajach. To osobiste odniesienie uwazaliSmy za warunek konieczny,
aby w ogdle mozna bylo mys$le¢ o uruchomieniu procesu nadawania sensu
przez uczestnikéw i uczestniczki naszych dzialan.

W projekcie zrealizowaliSmy ostatecznie trzy dzialania popularyzacyjne skie-
rowane do szerokiej publiczno$ci. Dwa z nich sg opisane w oddzielnych tek-
stach w niniejszej publikacji, za$ trzeciemu poswiecamy wiecej miejsca tutaj.
TST (Twenty Statement Tes? z flashmobem i quizem miato stanowi¢ okazje do
wielokrotnego definiowania wlasnej tozsamosci, a takze odczucia na wiasnej
skodrze, ze mimo wielu dzielacych nas réznic wcigz tworzymy pewnego rodzaju
efemeryczng wspdlnote na Nocy Kultury. W dzialaniu dotyczacym afordancji
zalozonym efektem mialo by¢ sprowokowanie ludzi do podejmowania dziatan,
ktére na co dzien raczej na pewno nie przysztyby im do glowy (plan minimum),
a moze nawet uswiadomienia sobie, ze o przestrzeni miasta i znajdujacych sie
w niej obiektach mozna mys$le¢ bardzo niestandardowo, w sposéb odbiegajacy
od zwyczajow (plan maksimum), a przy tym - ,zahaczy¢” uwage ludzi na sa-
mym stowie ,afordancja” (plan minimum) i sprawi¢, ze poznaja jego znaczenie
(plan maksimum). I wreszcie, dzialanie skupione na przedstawieniu postaci
i my$li Ludwika Flecka mialo sprawic¢, ze mieszkancy Lublina odkryja, ze w ich
miescie pracowal jeden z najwazniejszych filozofow XX wieku (plan mini-
mum), a takze ze poznaja i zrozumieja, ze to, w jaki sposéb widzimy S$wiat,
w wiekszym stopniu zalezy od tego, jaka wiedze juz posiadamy, niz zwykle sie
nam to wydaje (plan maksimum). Wida¢ wiec, ze zakladane przez nas efekty
ulegaly modyfikacjom; wszystkie jednak pozostaly w obszarze oddzialywan na
Swiadomo$¢ tego, jakie mamy na co dzien przekonania i nawyki, jakie moga
by¢, jedli zalozymy, ze to, co uznajemy za oczywiste, nie jest tym, co jako jedyne
jest mozliwe oraz co wiemy o sobie samych i o innych ludziach.

4. Dynamika prac w projekcie: od zaultka do komody

Zanim jednak nastgpita Noc Kultury 2023, w projekcie przeszliSmy dosc cie-
kawa droge od poczatkowego entuzjazmu i nadmiaru kreowanych propozycji,
ktérych opracowywanie bylo serig ciekawych, pelnych humoru i wsadu kon-
cepcyjnego spotkan. Jako ze stale konfrontowaliSmy sie z pytaniami w rodzaju
,»0 co nam wlasciwie chodzi?”, ,z czym ci ludzie majg od nas wyjs¢?”, ,jak maja
doswiadczy¢ tego, co chcemy osiggnac?”, to nabieraliSmy watpliwosci i odrzu-
caliSmy kolejne pomysty.
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Po pierwszej wizycie studyjnej rozpoczely sie prace w podgrupach. Kazda
osoba zadeklarowala, nad ktérym z pomystow zamierza pracowac (z mozliwo-
$cig zaangazowania sie w wiecej niz jedng podgrupe). W ten sposob powstaty
cztery podgrupy, z ktérych faktycznie pracowaly trzy. Jeden pomyst by} konty-
nuowany indywidualnie. W projekcie wystapily do$¢ liczne przetasowania
w gronie ekspertdw i ekspertek. Wiecej niz polowa zrezygnowala na réznych
etapach z udzialu w projekcie i zostala zastgpiona innymi osobami. ,Nastepcy”
zwykle mieszkali lub pracowali w Lublinie, co spowodowalo, ze zaczeliSmy
spotykac sie na zywo. Podgrupy dzialaly niezaleznie od siebie, ale byty koordy-
nowane przez organizatorki projektu. Poczatkowo zakladaliSmy, aby do po-
czatku 2023 roku mie¢ juz z grubsza opracowane pomysty i sposoby ich
realizacji. Dlatego spotykaliSmy sie czesto, nawet co dwa tygodnie w kazdej
z grup. Okazalo sie jednak, ze w marcu 2023 roku wcigz dopracowywaliSmy
tresci i formy dzialan i nadal byliSmy ,,w drodze”. Jak w wielu projektach, wiek-
szo$¢ finalnych decyzji podjeliSmy w momencie, gdy nie bylo juz innej mozli-
wosci: najpdzniej, jak pozwalaly na to terminy zamkniecia programu festiwalu,
przygotowania wydrukow czy artefaktéw. Kazdy z projektow przeszed}l bardzo
podobna droge: rozrastatl sie do postaci albo kilku wydarzen w wielu miejscach,
albo do$¢ skomplikowanych sposobow prezentacji wymagajacych réznorod-
nego sprzetu, wiekszego budzetu, duzego doswiadczenia w pracy z obiektami
sztuki, przestrzenia miejska czy publicznoscia. Wtedy zaczat sie proces od-
wrotny: zaczeliSmy ograniczaé, zmniejszac i urealnia¢ nasze pomysty.

Dobrym przykladem dla zobrazowania dynamiki prac w projekcie sa dzialania
popularyzujace postac i dorobek Ludwika Flecka, ktéry w swojej biografii mial
lubelski okres zwigzany z UMCS. Podobnym trybem, jesli chodzi o okrajanie
pierwotnych zamierzen, a takze ciggle negocjowanie przekazywanej tresci, zre-
alizowaliSmy dwa pozostale dzialania w projekcie. Informacje o nich znajdzie-
cie Panstwo w tekstach autorstwa Barbary Fatygi i Witolda Wachowskiego
W niniejszym tomie; tutaj wiec ograniczamy sie jedynie do szczegélowego opisu
prac wokot trzeciego z naszych dziatan.

Wokdt koncepcji Ludwika Flecka odbyliSmy wiele spotkan, podczas ktérych
staraliSmy sie zadecydowac¢ co chcemy powiedzie¢ oraz w jaki sposéb to zro-
bimy. Wydawalo sie nam nieodzowne polaczenie myslenia o tresci i o formie.
Kiedy pojawial sie pomys? co do tresci, od razu stawialiSmy pytanie o sposob
atrakcyjnego przedstawienia tematu. ZaczeliSmy od spisania najwazniejszych
idei Flecka oraz kluczowych elementéw jego biografii. Nastepnie kazdy z nas
proponowat zestaw materialéw wizualnych, ktére miatyby obrazowac przed-
stawiane idee. Chodzito o skuteczne zaciekawienie uczestnikéw, zachecanie do
zadawania pytan i gotowo$¢ do podwazania wlasnych przekonan. Materialy,
ktdre przewinely sie w przygotowaniach byly bardzo réznorodne, ale wszyst-
kie stanowily obrazek do mysli, ze ,,aby widzie¢, trzeba wiedzie¢”. Dostrzezenie
zawarto$ci przedstawieniowej ilustracji wymagalo siegniecia do uprzedniej
wiedzy i nakierowania na dostrzezenie okreslonych obiektdw. Wsréd naszych
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materialéw znalazly sie przyklady iluzji optycznych (od prostych grafik znale-
zionych w Internecie, az po stynny barokowy obraz ,Ambasadorzy” Holbeina)
czy elementy graficzne z testow Rorschacha. StworzyliSmy tez zbidr fotografii
takich jak zdjecia satelitarne, ktore na pierwszy rzut oka kojarza sie z jakimi$
obiektami, ale koncowo okazywaly sie pokazywac¢ co$ zupelnie innego. Odwie-
dziny na naszym ,Zaulku Flecka” miaty wywola¢ refleksje nad tym, czym jest
wiedza i jak wplywa na postrzeganie i interpretacje.

PostanowiliSmy podda¢ nasze pomysty wstepnej weryfikacji. Do prezentacji
prototypu zaprosiliSmy grupe niezwiazanych z projektem os6b. Zaimprowizo-
walismy pie¢ stanowisk, z ktorych kazde wyrazato jakas idee, ,,co$ robito”, choé
nie co do kazdego mielisSmy pelna jasnos¢ ,,co” i ,jak”. Wazne dla nas bylo to, ze
stanowiska stanowily logiczny ciag, w ktérym po kolei wchodzi sie coraz gle-
biej, niejako budujac na wczesniejszych wrazeniach i odkrywajac kolejne ele-
menty ukladanki, az po uzyskanie ,,pelnego obrazu”, czyli zrozumienia gtéwnej
idei teoriopoznawczej Flecka. Stanowiska przygotowaliSmy z zamiarem, ze
beda samoobstugowe i czytelne w przestaniu. Chodzilo o to, zZeby jak najlepiej
dopasowac sie do kontekstu Nocy Kultury, co oznaczalo unikanie skompliko-
wanych tresci i brak przewodnika thumaczacego, co gdzie widac i dlaczego.
Wazna byla tez trwalto$¢ i wytrzymalos¢ na uszkodzenia w kontakcie z setkami
uczestnikow oraz zdolno$¢ przyciggania uwagi i zachecania do dzialania.

Fot. 4. Prototypowanie jednego z pomystow na dzialanie dotyczgce postaci Ludwika Flecka.
Fot. M. Trybulec
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Fot. 5. Prototypowanie jednego z pomystéw na dziatanie dotyczace postaci Ludwika Flecka.
Fot. M. Trybulec

W trakcie testowania okazalo sie, Ze w konfrontacji z uczestnikami nie osiggne-
liSmy wlasciwie zadnego z zalozonych celéw. Do grona tester6w nalezaly gtow-
nie osoby organizujace NK, wszystkie posiadajace wyzsze wyksztalcenie i spore
kompetencje kulturowe. Ich odczucia byly wspolne. Przewazalo poczucie nie-
zrozumienia i chaosu. Wiele oséb w ogdle nie podejmowalo aktywnosci, ktdre
przewidywaliSmy. Uzyte przez nas do opisu cytaty z Flecka byly dlugie i niezro-
zumiale, wywolywaly irytacje, ze wlasciwie nie wiadomo, o co chodzi, o czym
to jest, co to mialo oznaczac, co tu mialo byc¢ do zrobienia. Reakcje testerow byly
dla nas otrzezwiajagcym doswiadczeniem, w efekcie ktérego wrociliSmy do
punktu wyjscia. WyciagnelisSmy z tej proby wnioski, ktore istotnie zmodyfiko-
waly nasze postepowanie w projekcie.

Uznali$my, ze instrukcje obstugi stanowisk musza by¢ latwo dostrzegalne, nie-
nachalne i proste, absolutnie jednoznaczne. Cytaty z dziel Flecka okazaly sie
zbyt dlugie, cho¢ pociecie ich na krotsze fragmenty pozbawiloby je sensu. Ko-
lejno$¢ stanowisk nie byla wazna, bo jesli jednoczesnie stoi przy nich wiele
0s0b, to podchodzi sie do pierwszego wolnego. I wreszcie, bez jasnego objasnie-
nia ludzie nie byli w stanie odkry¢ zalozonych znaczen. Co wiecej, bylo to dla
nich przykre, irytujace doswiadczenie porazki mimo staran.
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DoszliSmy do przekonania, ze pomyst trzeba znacznie odchudzi¢ z ,,warstw”,
czyli zmniejszy¢ ilo$¢ operacji mentalnych wymaganych od odbiorcéw. Wy-
starczy, jesli celem bedzie odkrycie, Ze mysleniem rzadza zwykle nieuswiada-
miane mechanizmy, ktére wplywaja na to, co i jak widzimy, odczucie dzialania
tych mechanizméw, dowiedzenie sig, skad pochodza. Po drugie, postanowili-
$my ograniczy¢ ilo$¢ zadan do podjecia przez odbiorcéw. Usuneli$my te, ktore
wymagaly najwiekszej ilosci instrukcji i thumaczen oraz do$¢ wyszukanego
oprzyrzadowania, a nie dawaty spektakularnych efektéw (np. uzycie specjalnie
wyprofilowanej lyzki wazowej do odkrycia czaszki na obrazie Holbeina). Zre-
zygnowaliSmy takze z wiekszych ilosci tekstu do czytania na miejscu oraz z cy-
tatow jako zrodia informacji o gtéwnym przestaniu.

Uznali$my, Ze niemozliwe do zrealizowania bedzie polaczenie w jednym wy-
darzeniu kilku celéw poznawczych. Chodzito o sprytne wprowadzenie charak-
terystycznej dla Flecka tezy o naturze naszych proceséw poznawczych w taki
sposob, aby uczestnik poddal refleksji dzialanie wlasnych mechanizmoéw po-
znawczych i ponadto dostal informacje, ze Zrédlem tych mechanizmoéw jest
kultura, Ze sa one powszechne, a ich odkrycie jest sukcesem nauki. Wreszcie
chcieliSmy dolaczy¢ kilka informacji biograficznych o Flecku.

Nastepnym momentem, ktory wptynal na przebieg naszej pracy nad pomy-
stami, byla préba dolaczenia do grupy projektowej profesjonalnego grafika
i skladacza tekstéw. Po kilku rozmowach poprosit o brief projektowy, taki jaki
dostarcza sie w trybie zamodwienia dla agencji reklamowej. To zadanie bardzo
nam pomoglo, bo musieliSmy klarownie sformutowac to, co chcemy przekaza¢
ludziom. I dopiero wtedy napisaliSmy spojna wersje opowiesci o Flecku, ktdora
okazala sie bardzo kro6tka, pozbawiona specjalistycznego zargonu, wyra-
zona w mozliwie prostym, potocznym jezyku. Opis ten pokazaliSmy ponow-
nie kilku osobom spoza grona projektowego i tym razem okazalo sie, Ze jest
on zrozumialy.

W koncu zdaliSmy sobie sprawe, ze nie bedziemy w stanie zrealizowac naszych
pierwotnych zamiaréw. MusieliSmy porzuci¢ potrzebe dokladnego i pelnego
odzwierciedlenia zlozonych koncepcji Flecka. Pojawily sie tez nowe napiecia
iniepokoje. Dokonujac uproszczen i skrétéw obawialiSmy sie, ze utracimy
wierno$¢ rekonstruowanych idei. Ciggle meandrowaliSmy miedzy precyzja
a prostota wypowiedzi. Wydawaloby sie, ze jedno idzie w parze z drugim, ale
w rzeczywistos$ci wywolywalo w nas poczucie, ze za chwile mozemy spopula-
ryzowac¢ wlasnorecznie wytworzone artefakty, a nie mys$l filozofa. Chodzilto
nam o to, aby nie wywolac¢ falszywych skojarzen z innymi koncepcjami czy ide-
ami, do ktorych on sam sie nie odwolywal. W ten sposdb, podejmujac decyzje
»odchudzajace”, zrezygnowaliSmy m.in. z przykladu z testu Rorschacha, ktory,
cho¢ dobry, angazujacy, do$¢ czytelny, okazal sie powszechnie znany i grozil
skojarzeniem mysli Flecka z testami psychologicznymi, z ktérymi ten nie miat
nic do czynienia.
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W efekcie tych poszukiwan i ,cie¢” powstalo koricowe rozwiazanie tego zada-
nia: Komoda Flecka, czyli mebel, w ktérego szufladach znajdowaty sie mate-
rialy na temat Flecka, za$§ na blacie postawiliSmy przedmioty-wabiki,
zachecajace ludzi do zatrzymania sie i eksplorowania. Komoda by}a podzielona
na trzy pionowe czesci, ktore staly sie odpowiednikami tematow: ,,zeby wi-
dzieé, trzeba wiedzie¢”, informacji biograficznych oraz tezy o kulturowym po-
chodzeniu mechanizméw poznawczych. Szuflady byly bezobstugowe,
samotlumaczace sie — uchwyty zachecalty do chwytania i odkrywania, co jest
w $rodku. Kolejno$¢ przeszukiwania wskazywaly przyklejone na nich nume-
ry. W miejsce planowanych pieciu obiektow uzyliSmy tylko dwdéch: zdjecia
z prosta iluzja optyczna znalezionego w Internecie oraz zdjecia skanu spod sil-
nego mikroskopu, ktéry moégl przypominaé obraz rosliny lub kilim. Zeby za-
checi¢ do pomyslenia o ich tresci, nakleiliSmy pod kazdym z nich pytanie ,,co
tu widzisz?”.

W komodzie umiesciliSmy tez wydruki przeznaczone do zabrania ze sobg. Za-
proponowali$my tam tekst z przygotowanego wczesniej briefu, a nawet doda-
liSmy krétkie, celne cytaty z prac Flecka. ZalozyliSmy, Ze beda cieszyly sie
popularnos$cia, poniewaz moga by¢ tworzywem dla pamieci, wspomnien, po-
wtérnego siegniecia do tych tresci. Sporo uwagi poswieciliSmy znalezieniu do-
godnego miejsca prezentacji komody. Chodzilo o nisze, do ktdrej ludzie beda
zaglada¢ bez pospiechu. ZnalezliSmy takie miejsce obok wystawy malarskiej.
Uwazali$my, Ze trafi tam publiczno$¢ nastawiona na spokojne eksplorowanie
bardziej ztozonych tresci.

Fot. 6. Komoda Flecka - tak miala dziala¢. Fot. T. Pos§lada

28



Splatanie kontekstéw — nauka i masowy festiwal uliczny

Trudno szacowac skuteczno$¢ naszych dzialan. W przypadku komody Flecka
wiekszo$¢ wydrukdw pozostala na miejscu. Wydaje sie, Ze nasze ,,przedmioty-
wabiki” na jej blacie zdominowaty reszte, jak na przyktad maly, czerwony mi-
kroskop, ktory mial miec tylko funkcje estetyczng, ale sprawial, ze ludzie auto-
matycznie spogladali przez okular — nie znajdujac niczego pod spodem. Nasz
mikroskop by} wiec uzywany dokladnie w takim celu, w jakim go zaprojekto-
wano. Przyciggal uwage, ale do czego innego niz szuflady i ich zawartosc.

Fot. 7. Komoda Flecka - tak dzialala. Fot. T. Po$lada

5. Podsumowanie

Opisany tu szczegdélowo przebieg prac nad dzialaniami popularyzacyjnymi po-
kazuje specyfike pracy w calym projekcie. Po pierwsze miala ona charakter ze-
spolowy. Konieczne bylo porozumienie miedzy ekspertami i osobami
zarzadzajacymi festiwalem, wspdlne uzgodnienie najwazniejszych dla nas po-
je¢, zrozumienie celow i mozliwos$ci w stojacym przed nami zadaniu. Zgodnie
z poczatkowa idea unikaliSmy narzucania przygotowanych wcze$niej pomy-
stow. Zarazem, nie siegneliSmy do jednego z podstawowych narzedzi pracy
w podejsciach typu ,,science engagement’, czyli do aktywnego wlaczenia oséb
nalezacych do publicznosci w proces projektowania i realizacji naszych dzia-
1an. Nie zrobiliSmy tego przede wszystkim ze wzgledu na ograniczenia czasowe
i finansowe: realizacja projektu zajela nam i tak zdecydowanie wiecej czasu,
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niz zakladalismy, za$ wspoélpraca z kazda dodatkowa osoba wymagataby do-
datkowego zaangazowania (przygotowania materialdw, spotkan, nabycia pew-
nych kompetencji).

Nie zamykaliSmy sie jednak we wlasnym gronie badawczo-akademickim. Jo-
anna Wawiorka-Kamieniecka wraz z innymi pracownikami i pracownicami
Warsztatow Kultury byli naszymi nieustajacymi ,,sparing partnerami”, czesto
rozwiewajgc nadzieje czy po prostu odrzucajac nierealistyczne pomysty. Smiet-
niki wyposazone w zaskakujace afordancje projektowaliSmy i wykonalisSmy
wspodlnie z grupa studentéw i studentek. Ta wspoipraca przyniosta koniecznos¢
ponownego opowiedzenia, jakie sa cele i sens projektu, za$ w czasie szycia, kle-
jenia, malowania i wycinania wprowadziliSmy w Zycie szereg nowych rozwig-
zan (i przedyskutowali$my, z negatywnym skutkiem, dziesigtki innych).

Co jednak najwazniejsze, nasz spos6b myslenia mozna uznac¢ za zblizony do
tzw. podejscia skoncentrowanego na osobie (person-centered approach). Zo-
stalo ono opisane m.in. przez Lindsay Keith i Garry’ego W. Kerra (2022), a takze
zastosowane w praktyce przez Keith podczas serii festiwali nauki i sztuki pod
nazwa SMASHfestUK (Keith & Griffith, 2021). Nie ma tu miejsca na cato$ciowa
rekonstrukcje zatozen stojacych u podstaw tego podejscia. Dos¢ powiedzie¢, ze
wywodzi sie ono z nurtu science engagement, czyli mysleniu o komunikacji na-
uki do spoleczenistwa jako o dialogu opartym na zaangazowaniu obydwu stron
oraz wzajemnym uczeniu sie. Model zaangazowania jest odlegly wobec tzw.
modelu deficytowego, ktéry opiera sie na zalozeniu, Ze celem komunikacji na-
ukowej jest przede wszystkim uzupelnienie luk w wiedzy posiadanej przez
zwyklych ludzi. Podstawowym wyzwaniem, jakie pojawia sie w modelu zaan-
gazowania, jest przyciagniecie os6b, ktére uznaja nauke za co$ ,nie dla nich”
(,not for me*, Archer & Tomei, 2014) — co$, co jest nudne, zbyt trudne, przezna-
czone dla os6b o wysokich kompetencjach albo o specyficznym usposobieniu
(np. lubigcych myslenie abstrakcyjne w miejsce konkretnych rozwigzan). Od-
powiedzig na to wyzwanie ma by¢ przede wszystkim skupienie na potrzebach
i korzySciach, jakie kontakt z nauka moze przynie$¢ konkretnej osobie. Wérod
takich korzysci Keith i Kerr (2022) wymieniajg m.in. poprawe dobrostanu psy-
cho-fizycznego i zachety do wybierania zdrowego stylu zycia, wyréwnywanie
szans 1 wzmacnianie (empowermen?) grup marginalizowanych, rozwijanie
umiejetnosci (np. pracy w zespole, rozwigzywania probleméw, komunikacji),
tworzenie bezpiecznych przestrzeni dla wspdlnot o zréznicowanym pochodze-
niu etnicznym, gdzie roznice sg szanowane i doceniane. Wszystkie te korzysci
prowadza do zwiekszenia tzw. kapitalu naukowego danej osoby, czyli m.in. po-
ziomu zainteresowania tre$ciami naukowymi oraz kontynuowaniem edukacji
i kariery zawodowej w tym kierunku, wiekszego zrozumienia dla tego, jak wy-
glada praca naukowa i w jaki sposéb maja miejsce ,odkrycia naukowe”, a takze
docenienia roli nauki dla szerokiego rozwoju spolecznego. Niemniej, wymie-
nione tu efekty nie sa obiektem oddzialywania bezposrednio: w centrum zain-
teresowania stawia sie konkretna osobe z jej potrzebami i oczekiwaniami, za$
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efekty w odniesieniu do samej nauki moga sie pojawi¢ niejako ubocznie wobec
dzialan opartych na zaangazowaniu.

W projekcie ,,Prezentacja nauki to sztuka” w centrum naszego zainteresowania
byta publicznos¢ festiwalu Noc Kultury: osoby doroste, z bagazem wlasnych
doswiadczen i oczekiwan, zwykle nieoderwane zupeinie od $wiata nauki, ale
rowniez, jak zakladaliSmy, bez blizszego, codziennego kontaktu z nim. Pytania
0 to, jak zachecic¢ te osoby do zapoznania sie z wynikami naszych badan, a takze
w jaki sposéb ich nie rozczarowad, towarzyszylty nam od momentu rozpoczecia
pracy nad wnioskiem grantowym do projektu. Automatycznie zatozyliSmy, ze
okazja do prezentacji wynikdw bedzie wlasnie Noc Kultury, a nie np. festiwale
nauki, kanaty w mediach spotecznosciowych (nawet nalezace do organizato-
row festiwalu) czy przestrzenie uniwersytetu (gdzie przeciez rowniez mozna
spotka¢ osoby, ktére biora udzial w festiwalu i do ktérych odnosza sie nasze
opracowania). Za zalozeniem o wyprowadzeniu naszych dziatan catkowicie
poza kontekst akademii stato przekonanie, Ze w ten spos6b znosimy pewne ba-
riery symboliczne, méwiace o koniecznosci okreslonego zachowania sie w mu-
rach uniwersytetu, wskazujace na to, ze nauka jest dla ,wybrancéw”, a nie po
prostu ,ludzi z ulicy”, czy skojarzen z pamieciowa nauka i nuda (a wiec, ze na-
uka jest ,,nie dla mnie”). Jednocze$nie chcieliSmy dotrze¢ do ludzi, co do ktérych
nie mozna z gory zalozy¢, ze sg zainteresowani nauka (tak jak ma to miejsce
np. na festiwalach nauki), ale ktérych mozna prébowac zaangazowac do inte-
rakcji z treSciami naukowymi w rozrywkowej formie. Z badan przeprowadzo-
nych wlatach 2017-2020 wiedzieli$my, Ze udzial w Nocy Kultury moze stanowi¢
punkt wyjscia do refleksji nad tym, jak funkcjonuje i wyglada przestrzen miej-
ska; postanowiliSmy zaryzykowac dzialania zachecajace do refleksji nad soba
samym/sama oraz wspodlnotami, do ktorych nalezymy.

Kolejnym wyzwaniem bylo przyciggniecie uwagi os6b bedacych na Nocy Kul-
tury; tutaj przede wszystkim musieliSmy zadba¢ o wizualng forme naszych
obiektow. Rowniez ten aspekt okazal sie dla nas zaskakujaco trudny. Brak
osoby zajmujacej sie projektowaniem graficznym czy projektowaniem obiek-
tow wsrdd stalych czlonkow zespotu sprawil, ze zuzyliSmy wiele energii na po-
mysly, ktére nie mialy szans udac sie z czysto techniczno-finansowych
wzgledow. Dos$¢ powiedzied, ze kazdy z naszych pomystow przeszed! droge od
projektu pelnowymiarowego $rodowiska (zautka, podworza, ogrodu) wypel-
nionego obiektami o réznych afordancjach, az po pojedynczy obiekt w zada-
nym Srodowisku.

Wreszcie, pozostawalo pytanie o to, jak utrzymac uwage danej osoby —jak spra-
wi¢, Ze zatrzyma sie i ,skonsumuje” prezentowane przez nas tresci. Tutaj z ko-
lei przyjeliSmy, ze nie wystarczy dostosowac przekazywane przez nas tresci do
kontekstu (a wiec np. przygotowac niewielkie, atrakcyjne wizualnie porcje tek-
stu - bylo to niezbedne, ale niewystarczajace). Postanowiliémy pdjs¢ dalej — sta-
ra¢ sie powigza¢ przekazywane treSci z osobistymi dos$wiadczeniami,
sposobami rozumienia czy zainteresowaniami oséb uczestniczacych w Nocy
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Kultury. Podejscie takie jest zgodne réwniez z podstawowymi zasadami andra-
gogiki (por. Knowles, 1973), méwiacymi, Ze osoby doroste niechetnie ucza sie
W sposob pasywny i jednokierunkowy (np. w trakcie wyktadéw, ktére dodat-
kowo moga przywodzi¢ na mysl wspomnienia ze szkoly); potrzebuja raczej od-
niesienia do wlasnych doswiadczen oraz skupienia na tym, w jakim sensie
zdobywana wiedza jest istotna dla ich zycia czy pracy (chodzi wiec o przyjecie
podejscia zorientowanego na problem, a nie na tresc).

Warto wreszcie doda¢, ze na kazdym etapie zaangazowania dana osoba mogla
zrezygnowac z dalszych krokéw — interaktywnos$¢ naszych dzialan polegala
rowniez na zachowaniu najzupelniej nieograniczonej sprawczosci ich uczest-
nikéw iuczestniczek. O wykonaniu kazdego kolejnego kroku, od przyciggniecia
uwagi az po refleksje, decydowala cheé jego wykonania przez dana osobe.
W tym sensie kontekst byl wybitnie niesprzyjajacy: nie obowiazywaly w nim
reguly mowigce o kierunkach przemieszczania sie czy trwaniu do konca jakiej$
aktywnosci, przy tym konkurowaliSmy o czas i uwage z ogromna ilo$cig innych
atrakcji oraz presja czasu. W jakim stopniu osiggneliSmy postawione przed
nami cele? Nasze dzialania z pewnos$cia przyciagnely wieksza liczbe oséb, niz
gdyby$my realizowali je w murach akademii lub w trakcie wydarzen nauko-
wych. Noc Kultury 2023 ponownie odwiedzilo okolo 100 000 oséb, za$ z na-
szych obserwacji oraz zebranej dokumentacji fotograficznej wynika, ze
Komoda Flecka oraz Smietniki-afordancje byly przez ludzi traktowane po pro-
stu jako jedne z instalacji festiwalowych. W trzecim z naszych dzialan zebrali-
$my 123 kwestionariusze 7wenty Statement Test, w cze$ci z flashmobem
i quizem wzieto udzial kilkadziesiat os6b tworzacych dynamiczna, wyrdznial-
na z otoczenia zbiorowosc¢. Jesli wiec chodzi o przyciggniecie uwagi duzej liczby
0s0b, ktdre na co dzien nie maja do czynienia z nauka, mozna zalozy¢, ze cel
zostal osiggniety.

Mamy takze poczucie, ze stworzyliémy obiekty, ktére zwykli ludzie uznali za
»dla mnie” - za takie, ktdre mozna eksplorowac¢ réznymi zmystami, poprzez
przytulanie, otwieranie, przestawianie, odgrywanie okreslonych dzialan, ale
rowniez pisanie i czytanie. Cel w postaci zapewnienia publiczno$ci pewnych
korzysci, cho¢by w postaci przezycia czego$ przyjemnego, niecodziennego, za-
skakujacego ich samych, réwniez mozemy uznac za osiagniety.

Natomiast nie jesteSmy w stanie jednoznacznie stwierdzi¢, w jakim stopniu
osoby te ,,przyswoily” prezentowane przez nas tresci (a wiec — w jakim stopniu
odczuly, ze tresci te maja dla nich jaki$ sens, jakie§ osobiste odniesienie),
a przede wszystkim — czy w ogoéle mialy Swiadomos¢, ze tresci te majg charak-
ter naukowy. Pewne rozeznanie bedziemy mieli w odniesieniu do reakcji na
$mietniki-afordancje: przeprowadziliSmy kilkanascie krdtkich wywiadow
z osobami, ktdre spotkaliSmy w bezposrednim sasiedztwie instalacji (zaréwno
z tymi, ktorzy co$ ze $Smietnikami robili, jak i tymi, ktdrzy np. tylko przygladali
sie). Niemniej, pierwsze wrazenia z terenu badawczego wskazuja, ze dla pu-
blicznosci interakcja z niecodziennymi afordancjami $mietnikéw byla raczej
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dobra zabawag, a niekoniecznie okazja do refleksji czy nawet zapoznania sie
z samym pojeciem afordancji. Nie jest jednak powiedziane, Ze taka refleksja nie
pojawia sie dopiero po pewnym czasie od przezycia, albo w efekcie rozméw
z innymi osobami.

Wreszcie, we wszystkich materialach na temat zaangazowania w nauke
(science engagement) podkresla sie konieczno$¢ podejmowania dzialan diugo-
falowych i powtarzalnych. To wlasnie strategiczne planowanie dzialan z ak-
tywnym udzialem publicznosci, a takze prowadzenie regularnego monitoringu
i ewaluacji, sa uznawane za niezbedne jesli chodzi o wywolywanie efektow
w odniesieniu do calo$ciowego kapitalu naukowego oso6b i spotecznosci.

Podsumowujac, zrealizowany przez nas projekt proponujemy potraktowac
jako przyczynek do kolejnych dzialan oraz refleksji nad komunikowaniem na-
uki w szerokim gronie publiczno$ci. Nasze doswiadczenia nie moga by¢ potrak-
towane jako zrodlo konkretnych, gotowych rozwigzan czy dobrych praktyk,
nie moéwiac o skonczonej liScie rekomendacji czy wiedzy o popularyzowaniu
nauki. Poprzez niniejsza publikacje chcemy raczej pokazac, jak wygladata na-
sza droga — peilna nieoczywistych sporéow i trudnosci, elementéw, z ktérych
kazdy ostatecznie okazal sie negocjowalny i wymagajacy uzasadnienia, decyzji,
ktére sprawity, ze wpisaliSmy sie w kontekst Nocy Kultury, ale ponoszac koszty
w postaci braku wyrazistej identyfikacji z nauka. Przy tym wszystkim mamy
jednak nadzieje, Ze nasz projekt uczyni obszar popularyzacji nauki w Polsce
bardziej réznorodnym i otwartym na niestandardowe formy dzialan oraz
nowe, pozaakademickie wspolprace.
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Intertwining contexts — science and the mass street festival.
Experiences from the project “Presenting science is an art”

Abstract

Our intention is to describe and analyse the experience gathered during the
work on the project 'Presenting science is art. Popularising the results of social
research at the Night of Culture festival in Lublin'. One of its aims was to pro-
vide practical knowledge about the challenges that accompany the popularisa-
tion of science, especially the outcomes of social research. The text deals with
two aspects: the experience coming from popularisation activities at a mass,
outdoor event such as Night of Culture in Lublin, and the experience of working
on the project with the invited experts. As it turned out, the project brought
about many unforeseen situations and twists and turns, which revealed the
flaws in our ideas concerning the popularisation of scientific knowledge. The
article begins with an outline of the project - the underlying assumptions, tar-
get groups and outcomes. We then describe the difficulties we faced as a project
team. We were aware of some of them from the beginning, others emerged
during the work, and some only came to full light during the Night of Culture.
In the last part of the article, we attempt at answering two fundamental ques-
tions — what was successful in the project and what should have been done dif-
ferently?

Keywords: science popularisation practices; project experience; science en-
gagement; Night of Culture in Lublin; project Presenting science is an art
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Abstrakt

W artykule przedstawiam wyniki systematycznego przegladu programow wy-
darzen o$miu festiwali nauki zorganizowanych w réznych miastach Polski. Ce-
lem opracowania jest zidentyfikowanie najbardziej rozpowszechnionych form
aktywnosci festiwalowych oraz reprezentowanych dziedzin naukowych. W ar-
tykule staram sie takze udzieli¢ odpowiedzi na pytanie o to, w jakim stopniu
festiwale nauki wychodza poza mury uczelni i sale wykladowe, a takze na ile
zapewniaja one mozliwo$¢ nawiazania swobodnego kontaktu z naukowcami
i naukowczyniami (np. w czasie warsztatow). W toku analiz sprawdzam réw-
niez, na ile poszczegdlne dziedziny naukowe majga wlasna specyfike (np. doty-
czacg preferowanych form aktywnos$ci). Uzyskane wyniki traktuje jako punkt
wyj$cia dla kolejnych pytan: Na ile festiwale wychodza poza zwyczajowe
w akademii sposoby komunikowania? Na ile ich formula pozwala zakladac, ze
docieraja do szerokiej publicznosci, do tzw. spoleczenstwa?

Slowa kluczowe: festiwale nauki; komunikacja naukowa; analiza programoéw
wydarzen; szeroka publicznosc¢; perspektywa publiczno$ci

1. Wprowadzenie

Pierwszy festiwal nauki w Polsce odbyl sie w 1996 roku w Warszawie i byl wzo-
rowany na stynnym Edinburgh Science Festival, pionierze dla tego typu wyda-
rzen. Dzisiaj, w 2023 roku, niemal kazde polskie miasto, w ktérym znajduja sie
szkoly wyzsze, ma swoja odstone imprezy. Festiwale nauki sg organizowane
nie tylko w najwiekszych osrodkach, ale réwniez w mniejszych miejscowo-
$ciach; czasem zasiegiem obejmuja cale wojewddztwa, czasem sa maja bardziej
kameralny charakter. Co do zasady, udzial w nich jest bezplatny, za$ program
tworza gldwnie lokalni naukowcy i naukowczynie, rzadziej zapraszani goscie.
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Festiwale nauki sa uwazane za jeden z gtdwnych kanaléw komunikacji nauko-
wej. Komunikacja naukowa jest tu rozumiana jako ,uzycie odpowiednich
umiejetnos$ci, medidw, czynnosci i dialogu, aby wywotlac¢ jedna lub wiecej indy-
widualnych reakcji na nauke, takich jak: 1/ $wiadomos$¢ nauki (awareness),
czyli miedzy innymi rozumienie nowych zagadnien zwiazanych z nauka; 2/
przyjemnosc i inne reakcje emocjonalne (enjoymen®, na przyklad traktowanie
nauki jako rozrywki czy sztuki; 3/ zainteresowanie (interes?), przejawiajace sie,
dobrowolnym angazowaniem sie w sprawy nauki; 4/ opiniowanie zagadnien
zwiazanych z nauka (opinions); 5/ zrozumienie nauki (understanding), jej
tredci, procesow i czynnikow zewnetrznych” (Burns, O’Connor, Stocklmayer,
2003; za: Warwas, Podgorniak-Krzykacz, 2021, s. 22). Aldona Podgérniak-Krzy-
kacz zalicza festiwale nauki jako jeden z kanaléw komunikacji naukowej w
tzw. modelu partycypacyjnym (Podgoérniak-Krzykacz, 2021, s. 57). W modelu
partycypacyjnym odbiorcy maja by¢ zaangazowani w wytwarzanie tre$ci nau-
kowych, za$ oferowane wydarzenia zapewniac ,spoteczenstwu bezposredni
kontakt z nauka” (Podgorniak-Krzykacz, 2021, s. 70). W podobnym tonie na te-
mat festiwali nauki pisze Edyta Kosik: maja one umozliwia¢ ,w prosty
sposob przekazywac i przybliza¢ naukowe tre$ci ogétowi spoteczenstwa” (Ko-
sik, 2017, s. 95).

Réwniez w literaturze anglojezycznej podkredla sie, ze festiwale nauki tworza
Srodowisko, ktére utatwia nawigzanie kontaktu pomiedzy naukowcami a zwy-
ktymi ludZzmi (Bultitude, McDonald, Custead, 2001; Burns, O’Connor,
Stocklmayer, 2003) Festiwale nauki maja sprawia¢, ze nauka zaczyna kojarzy¢
sie réwniez z dobra zabawa. Podkredla sie tez, ze specyfika festiwali wynika z
nagromadzenia duzej liczby wydarzen w krotkim czasie w ograniczonej, najle-
piej ,heutralnej” przestrzeni takiej jak parki, ulice, a nawet kawiarnie i puby.
Tym samym wyraznie odrdznia sie festiwale od tygodni nauki, ktére sa bardziej
rozciggniete w czasie, maja miejsce gléwnie w murach uniwersytetéw i szkot,
a przez to — maja powazniejszy wydzwiek (Nolin, Bragesjo, Kasperowski, 2003).
Jedna z najczesciej cytowanych w literaturze przedmiotu definicji méwi o na-
stepujacych charakterystykach festiwali nauki:

¢ ,Glowny nacisk kladzie sie na «§wietowanie» nauki, technologii, inzynie-
rii i powiazanych aspektow.

e Celem jest wciggniecie nie-specjalistéw w tre$ci naukowe (engagement
with scientific conteny).

e Wydarzenie jest ograniczone w czasie i powtarza sie, zwykle co roku lub
co dwa lata.

e Aktywnosci, ktdre skladaja sie na festiwal nauki, maja temat przewodni
i/lub marke (branding).” (Bultitude, McDonald, Custead, 2001, s. 167)
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Przedmiotem niniejszego artykulu sa wnioski z systematycznego przegladu
programow wydarzen o$Smiu festiwali nauki z miast w calej Polsce. Tekst po-
wstal w ramach projektu ,,Prezentacja nauki to sztuka. Popularyzacja wynikow
badan na festiwalu Noc Kultury w Lublinie”. Celem artykulu z perspektywy
projektu bylo uchwycenie, jak wyglada komunikowanie nauki w chyba najbar-
dziej rozpowszechnionej wsréd naukowcow formie, czyli w ramach festiwali
nauki. W ten sposob chcieliSmy lepiej zrozumie¢, jakie wyzwania, odmienne od
tego, do czego jesteSmy przyzwyczajeni, czekaja nas w zwiazku z realizacja
dzialan popularyzacyjnych w czasie masowego festiwalu ulicznego o tematyce
kulturalno-artystyczne;.

Dla kazdego z badanych festiwali nauki przeanalizowatam programy z lat 2019
oraz 2022, zakladajac, ze w ich ofercie przed i po pandemii moga wystapic¢
pewne modyfikacje (np. po pandemii bedzie w nich mniejszy udziat wydarzen
interaktywnych). Gldwnym celem moich analiz jest jednak zidentyfikowanie,
jakie sa najczesciej wykorzystywane formy aktywnosci, na ile aktywnosci te
z gory zakladaja kontakt z naukowcami, jakie dziedziny sa reprezentowane,
a takze to, czy wydarzenia wpisane w dang dziedzine maja swoja specyfike ze
wzgledu na forme aktywnosci (np. czy wydarzenia z dziedziny nauk humani-
stycznych, zgodnie ze zdroworozsagdkowymi wyobrazeniami, beda czesciej wy-
ktadami niz np. wydarzenia z dziedziny nauk $cistych i przyrodniczych).
Analizujac zawarto$¢ programow festiwali nauki, staratlam sie przyjac perspek-
tywe potencjalnej uczestniczki: rekonstruowatam tylko te informacje, ktére
byly w nich zawarte, zgodnie z tym, co zostalo napisane przez organizato-
row, ale biorgc pod uwage réwniez to, w jaki spos6b przecietna osoba moze
interpretowac podane formy aktywnosci (na ile beda one wymagaly interakcji
z naukowcem).

2. Dob6r przypadkéw do analizy oraz procedury kodowania danych

Lacznie przeanalizowalam programy o$miu festiwali nauki, kazdorazowo dla
edycji z lat 2019 i 2022. Byly to: Copernicus Festival (Krakéw), Dolnos$laski Fe-
stiwal Nauki (Wroclaw), Festiwal Nauki (Warszawa) Festiwal Nauki i Sztuki
w Siedlcach, Podlaski Festiwal Nauki i Sztuki (Bialystok), Torunski Festiwal Na-
uki i Sztuki, Festiwal Nauki, Techniki i Sztuki w Lodzi, S'lqski Festiwal Nauki
(Katowice)!. Dobdr przypadkéw do analizy byl podyktowany kilkoma kryte-
riami. W pierwsze] kolejnosci wyszukiwalam wszelkie festiwale odbywajace

! Konkretnie byly to programy nastepujacych festiwali (pisownia oryginalna): XXIV Festiwal
Nauki Sztuki w Siedlcach, XXI Festiwal Nauki i Sztuki w Siedlcach, XXV Dolno$laski Festiwal
Nauki, XXII Dolnoslaski Festiwal Nauki, XVIII Podlaski Festiwal Nauki i Sztuki, XVII Podlaski
Festiwal Nauki i Sztuki, XX Torunski Festiwal Nauki i Sztuki, 19. Torunski Festiwal Nauki
i Sztuki, Copernicus Festival 2022, 6. Copernicus Festival, 26. Festiwal Nauki (Warszawa),
XXXIII Festiwal Nauki (Warszawa), XXI Festiwal Nauki, Techniki i Sztuki w Lodzi, XIX Festiwal
Nauki, Techniki i Sztuki w Lodzi, 6. Slaski Festiwal Nauki, 3. Slaski Festiwal Nauki.
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sie w Polsce, ktére w nazwie wskazywaly nauke oraz sztuke. Po drugie, stara-
lam sie uwzgledni¢ imprezy ze wszystkich duzych miast akademickich w Polsce
— stad cze$¢ festiwali nie ma w nazwie ,sztuki”, za§ Krakow jest reprezento-
wany przez Copernicus Festival (ktéry definiuje sie jako festiwal naukowo-kul-
turalny). Wreszcie, o wlaczeniu do analiz decydowalo proste kryterium
techniczne: dostepnos$¢ programéw wydarzen z lat 2019 i 2022. Niestety, pro-
gramy wielu festiwali, ktdre spelniaja pierwsze dwa kryteria, nie byly ani do-
stepne w Internecie, ani po probie skontaktowania sie z ich organizatorami.
W doborze przypadkéw do analizy nie bratam pod uwage festiwali, ktérych hi-
storia nie obejmowata obydwu badanych edycji (stad np. brak Festiwalu Nauki
z Krakowa czy Podkarpackiego Festiwalu Nauki, ktére odbyly sie ostatnio
w 2019 roku).

Baze danych stworzytam w oparciu o informacje zawarte w oficjalnych progra-
mach festiwali, dostepnych na stronach internetowych w postaci plikéw do po-
brania oraz tabel wyswietlanych online. W przypadku Slaskiego Festiwalu
Nauki, oprocz oficjalnego programu, korzystatam takze z dwdch plikéw znale-
zionych poprzez wyszukiwarke Google. Dzieki nim bylam w stanie uzupeknic¢
stworzona baze o rekordy z warsztatami (ktore nie byty przedstawiane w cato-
$ci w plikach z programami i ktére nie dawaty sie wyszukac¢ na archiwalnych
stronach festiwalu).

Na baze danych zlozylo sie 5819 rekordéw. Kazde niepowtarzajace sie wyda-
rzenie bylo traktowane jako jeden rekord w bazie. W tym sensie liczba rekor-
dow w bazie bedacej podstawa analiz nie jest identyczna z liczbg wydarzen
w programach. W bazie nie uwzglednialam wydarzen, ktére byly powtarzane
w identycznej formie i miejscu (np. warsztatéw o tym samym tytule, ktore od-
bywaly sie co poéltorej godziny w tej samej sali wykladowej). Jesli natomiast ja-
kie§ wydarzenie odbywalo sie kilkakrotnie, ale w réznych lokalizacjach (np.
raz na uniwersytecie, drugi raz w szkole lub na stadionie miejskim), bylo kodo-
wane tyle razy, ile ,edycji” wedlug roznych miejsc znalazlo sie w programie.
Réwniez wydarzenia, ktére miaty identyczne tytuly, formy i lokalizacje, ale od-
bywaly sie w réznych edycjach festiwalu, byly kodowane jako oddzielne re-
kordy. Z kolei wydarzenia, ktore zostaly w programach opisane jako
pojedyncze, ale skladajace sie z wielu réznorodnych aktywnosci (np. w ramach
festiwalu odbywal sie calodniowy piknik naukowy konkretnej instytucji, pod-
czas ktorego miaty miejsce pokazy, wyklady, warsztaty itd.), zapisywatam jako
jeden rekord (zgodnie z zapisem w programie), ale z uwzglednieniem wielu
form aktywno$ci. Wreszcie, z analiz wykluczylam wydarzenia odbywajace sie
poza gldwna edycja (czyli na przyklad edycje regionalne Dolnoslaskiego Festi-
walu Nauki lub catoroczny program Slaskiego Festiwalu Nauki).

Na klucz kodowy w bazie zlozyly sie cztery kategorie badawcze ze szczegolo-
wymi subkategoriami. Klucz ten, poza jedng kategorig badawcza, o ktdrej pisze
nizej, zostal wytworzony w oparciu o informacje zawarte w programach festi-
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wali. Stad na przyklad mozliwo$¢ przypisania wielu subkategorii w odniesie-
niu do ,formy” oraz ,dziedziny” danego wydarzenia. Réwniez w momencie
przypisywania konkretnych subkategorii dla danego wydarzenia kierowalam
sie zawarto$cig programow. W przypadku wiekszosci festiwali wystarczaty mi
skrotowe informacje, ktére obejmowaty, oprécz nazwy wydarzenia, forme ak-
tywno$ci, dziedzine naukowa, organizatoréw oraz miejsce. W razie potrzeby
informacje te uzupeinialam w oparciu o bardziej szczegotowe opisy wydarzen.
W razie calkowitego braku informacji podanych przez organizatoréw przyje-
lam dwa sposoby postepowania. W odniesieniu do dziedziny nauki przypisy-
walam subkategorie wlasnorecznie, kierujac sie nazwa wydarzenia oraz
afiliacjami os6b prowadzacych. W razie jakichkolwiek watpliwo$ci wydarzenie
kodowatam w ,,dziedzinie” jako brak danych. Z kolei te formy oraz miejsca wy-
darzen, ktére nie byly nigdzie podane, kodowalam jako braki danych. Kodu-
jac dane, kierowalam sie wiec w pierwszej kolejnosci tym, ,co widac”
W programie, a wiec staralam sie mozliwie odzwierciedli¢ intencje organiza-
torow i jednoczes$nie to, co w programie moga znalez¢ osoby zainteresowane
udzialem w festiwalu.

Jedyna kategorig badawcza, ktérej nie wskazano wprost w programach festi-
wali, byla ,interaktywnos$¢ wydarzenia”. Wydarzenie uznawalam za interak-
tywne, jesli jego forma co do zasady zakladala swobodny kontakt pomiedzy
osobami uczestniczacymi a prowadzacymi. Moim celem bylo wskazanie takich
wydarzen, co do ktérych potencjalna osoba uczestniczaca moze zaktadacd, ze
naukowcy i naukowczynie beda przez caly czas dostepni, poniewaz samo
sedno danej aktywnosci polega na wymianie argumentéw, zadawaniu pytan
czy poszukiwaniu rozwigzania dla jakiego$ problemu czy zadania. W tym sen-
sie wyklad z dyskusja jest interaktywny, ale sam wyklad - juz nie (poniewaz na
wyklad co do zasady przychodzi sie wystuchac¢ prelegenta_ki; pytania oczywi-
Scie sa zwykle mile widziane, ale sa raczej ,dla chetnych” — a wiec zwykle do-
brze przygotowanych i odwaznych).

Klucz do kodowania danych obejmowal nastepujace kategorie i subkategorie:

e forma aktywnos$ci — 1 do 5 subkategorii dla jednego wydarzenia (tylko
w jednym badanym festiwalu forma aktywno$ci byla ograniczona do
pojedynczego okreslenia, w pozostatych bylo to od 1 do 5 okreslen dla
kazdego wydarzenia)

o  wyklad, prezentacja

o  warsztat, laboratorium
o pokaz

o  projekcja filmowa

o  konkurs, gra, zabawa

o  koncert
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wystawa

debata, spotkanie bez zaznaczonego udziatu publicznosci (np.
panele dyskusyjne z udzialem ekspertéw, rozmowy dziennika-
rzy z naukowcami, audycje radiowe)

dyskusja, spotkanie z udzialem publiczno$ci (np. spotkania au-
torskie, ,,zywe biblioteki”, debaty oksfordzkie, dyskusje z wy-
raznym zaproszeniem dla publicznosci i/lub opisane jako ,,my”
- ,bedziemy sie zastanawiac¢”, ,postaramy sie znalez¢ odpo-
wiedz”)

zwiedzanie, spacer
stoisko
spektakl, happening

inna forma (np. inauguracje, wreczenia nagrod, bawialnie dla
dzieci)

dziedzina wydarzenia — od 1 do 3 subkategorii dla jednego wydarzenia
(w program jednego z badanych festiwali kazde wydarzenie bylo ozna-
czane od 1 do 3 dziedzin naukowych, w innych zdarzalo sie }gczne trak-
towanie dwdch dziedzin, np. ,nauki humanistyczno-spoteczne”, ktore
kodowatam jako jednoczes$nie 2 dziedziny)

(¢]

(¢]

(o]

(o]

nauki humanistyczne,

nauki techniczno-inzynieryjne,
nauki medyczne i nauki o zdrowiu,
nauki o rodzinie,

nauki rolnicze,

nauki spoleczne,

nauki $ciste, przyrodnicze i nauki weterynaryjne (kodowane
razem),

nauki teologiczne,
sztuka,

inne

miejsce odbywania sie wydarzenia — 1 miejsce dla kazdego wydarzenia

(¢]

uczelnia i wszelkie akademickie oraz badawczo-naukowe jed-
nostki, w tym akademickie biblioteki, o$rodki sportu, centra
kultury
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placowki oswiatowe — przedszkola i szkoly na wszystkich po-
ziomach edukacji, bursy

inne podmioty zajmujace sie nauka, badaniami i edukacja,
m.in. towarzystwa naukowe, organizacje pozarzadowe zajmu-
jace sie upowszechnianiem wiedzy, muzea naukowe i centra
nauki, o$rodki prowadzace zajecia edukacyjne dla dzieci i m}o-
dziezy, centra doskonalenia nauczycieli, centra ksztalcenia
ustawicznego, biblioteki inne niz akademickie, urzedy staty-
styczne

inne podmioty niezajmujace sie nauka badaniami i edukacja,
np. redakcje czasopism, kawiarnie, centra handlowe, stadiony
sportowe, centra konferencyjne, prywatne firmy niezajmujace
sie naukg, edukacja i badaniami

muzea zajmujace sie tematykg inng niz naukowa (np. regio-
nalne, sztuki, etnograficzne itd.) oraz inne nizZ muzea podmioty
zajmujace sie dzialalnos$cia kulturalno-artystyczng, np. teatry,
domy kultury

panstwowe sp6iki i podmioty, np. przedsiebiorstwa elektrocie-
plownicze i zarzadzajace transportem, kolej, policja, szpitale,
sanepid, centra krwiodawstwa

e interaktywno$¢ wydarzenia: tak / nie

(¢]

tak = wsrdd form wydarzenia pojawia sie co najmniej 1 z okre-
Slenn: warsztat; konkurs, gra, zabawa; dyskusja, spotkanie
z udzialem publiczno$ci; zwiedzanie, spacer

nie = wsrdd form wydarzenia nie pojawia sie zadne z okreslen
wymienionych w punkcie wyzej; nieinteraktywne sa (wWymie-
nione jako jedyna forma wydarzenia lub razem): wyklad, pre-
zentacja; pokaz; film; koncert; wystawa (jako ekspozycja
dostepna do ogladania, bez oprowadzania); dyskusja, spotka-
nia bez udziatu publiczno$ci; stoisko; spektakl, happening.

Po zakodowaniu wszystkich wydarzen z programdw dane poddalam analizie
iloSciowej w programie Excel.

3. Charakterystyka badanych festiwali

Badane przypadki sa zroznicowane. Liczba wydarzen wchodzacych w sklad
pojedynczej edycji festiwalu waha sie od 32 (6. Copernicus Festival, 2019 r.) do
829 (XXII Dolnoslaski Festiwal Nauki, 2019 r.). Wérod badanych przypadkéw sa
wiec duze festiwale, oferujgce wiecej niz 500 wydarzen w jednej edycji (Dolno-
Slaski Festiwal Nauki, Festiwal Nauki w Warszawie, Slqski Festiwal Nauki
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w 2022 roku); festiwale Sredniej wielkos$ci — oferujace miedzy 150 a 500 wyda-
rzen (Festiwal Nauki, Techniki i Sztuki w Lodzi, Podlaski Festiwal Nauki
i Sztuki, Slaski Festiwal Nauki z 2019 roku); i wreszcie — festiwale najbardziej
kameralne, oferujace do 150 wydarzen w jednej edycji (Copernicus Festival, Fe-

stiwal Nauki i Sztuki w Siedlcach, Torunski Festiwal Nauki i Sztuki).

Tabela 1. Liczba wydarzen zorganizowanych w czasie badanych festiwali

Nazwa festiwalu Liczba wydarzen w 2019 r. | Liczba wydarzen w 2022 r.
Copernicus Festival (Krakow) 32 51
Dolnoslaski Festiwal Nauki (Wroclaw) | 829 807
Festiwal Nauki (Warszawa) 713 685
Festiwal Nauki, Techniki i Sztuki w

1 odzi 404 154
Festiwal Nauki i Sztuki w Siedlcach 77 72
Podlaski Festiwal Nauki i Sztuki

(Biatystok) 345 343
Slqski Festiwal Nauki (Katowice) 411 698
Torunski Festiwal Nauki i Sztuki 113 85
suma dla lat 2924 2895

Zrédlo: opracowanie wlasne

Na wszystkie wydarzenia odbywajgce sie w ramach badanych festiwali obo-
wigzuje bezplatny wstep. W programach mozna znalez¢ tez informacje, czy
dana aktywno$¢ wymaga wczesniejszego zapisu. Na wszystkich festiwalach
przynajmniej cze$¢ aktywnosci jest dostepna bez rejestracji.

Wszystkie badane imprezy maja za gléwnych organizatoréw? lokalne uczelnie
iinne podmioty akademickie (np. uniwersytety, panstwowe szkoly wyzsze, jed-
nostki Polskiej Akademii Nauk; zwykle wiecej niz jeden podmiot), ewentualnie
towarzystwa naukowe (£.0dz). Zwykle obok gléwnych organizatoréw wymie-
niane sg podmioty wspdlpracujace, czesto niezwigzane ze Swiatem naukowym.
Sq to jednak przewaznie podmioty zaangazowane w tworzenie poszczegolnych
wydarzen czy blokéw programowych (centra ksztalcenia dla dorostych, centra
edukacyjne dla dzieci i mlodziezy, szkoly, muzea, firmy...) lub lokalizacje festi-
walowe (stadion, centrum konferencyjne, siedziby instytucji kultury). Jedynie

% Jesli nie podano informacji o ,gléwnym organizatorze”, ewentualnie ,organizatorze”
i,wspdl-pracy”, za gtdéwnego organizatora uznawatam podmiot, z ktérym zwigzani byli prze-
wodniczacy komitetow organizacyjnych festiwali (por. Podlaski Festiwal Nauki i Sztuki).
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Copernicus Festival ma czterech réwnorzednych organizatoréw, wsrdéd kto-
rych znajduja sie podmioty nieakademickie: sa to: Copernicus Centre (Centrum
Kopernika Badan Interdyscyplinarnych Uniwersytetu Jagiellonskiego), Funda-
cja Tygodnika Powszechnego i Tygodnik Powszechny oraz Uniwersytet Jagiel-
loniski. Warto tez zauwazy¢, ze Slagski Festiwal Nauki oraz Torunski Festiwal
Nauki i Sztuki wymieniaja wsréd organizatoréw jednostki samorzadowe (w
przypadku Katowic — miasto, wojewddztwo oraz Metropolia sg okre$lane jako
»gospodarze”).

Tak duze zaangazowanie jednostek akademickich w organizacje festiwali na-
uki nie jest jednak jedynym modelem. Z artykulu, ktérego autorzy przeprowa-
dzili badania kwestionariuszowe dotyczace festiwali nauki z calego $wiata,
mozna dowiedzie¢ sie, Ze poziom zaangazowania naukowcOw w organizacje
wydarzen jest wlasnie zaskakujaco niski (Bultitude, McDonald, Custead, 2001,
172-173). Sposrod 94 przebadanych festiwali jedynie 16 byto zorganizowanych
przez uczelnie i ich jednostki, 18 — przez ministerstwa i rzagdowe agendy ds.
badan, 22 — przez organizacje non-profit, takie jak muzea, centra nauki czy to-
warzystwa naukowe. Duzy odsetek organizacji non-profit autorzy traktuja jako
sygnal powstawania wyspecjalizowanych podmiotéw posredniczacych w ko-
munikacji pomiedzy ludZzmi nauki a publicznoscia.

Jesli chodzi o lokalizacje wydarzen, Slaski Festiwal Nauki jako jedyny odbywa
sie w cato$ci poza murami akademii (w Miedzynarodowym Centrum Konferen-
cyjnym w Katowicach). Festiwal Nauki, Techniki i Sztuki w L.odzi co roku reali-
zuje cze$¢ swojego programu w Manufakturze - centrum handlowym,
w ktdrym znajduja sie takze przestrzenie (pohpubliczne i przestrzenie otwarte,
muzea i inne podmioty kulturalne. Z kolei Podlaski Festiwal Nauki i Sztuki co
roku korzysta z przestrzeni stadionu miejskiego. Copernicus Festival ma swoje
lokalizacje, obok przestrzeni uniwersytetu, w kawiarniach, ksiegarniach i ki-
nach. Wreszcie, Dolnos$laski Festiwal Nauki oraz Festiwal Nauki w Warszawie
maja dodatkowy program aktywnosci realizowanych w siedzibach szkol.

Na podobne zréznicowanie tez uwage inni autorzy zajmujacy sie festiwalami
nauki (Wiehe, 2014; Bultitude, McDonald, Custead, 2001). Festiwale odbywajace
sie w USA i Wielkiej Brytanii, ktdre réwniez byly przedmiotem analiz socjolo-
gicznych, podobnie jak w Polsce, rdznia sie wielkos$cig mierzong liczbg wyda-
rzen, zasiegiem oddzialywania (od okolic sgsiadujacych z dana uczelnia po
imprezy przyciggajace publicznos$c z calego kraju), czy sposobem organizacji
(od imprez odbywajacych sie w jednej lokalizacji, o duzej intensywnosci, po ta-
kie, ktére maja miejsce przy okazji zupelnie innych, nie-naukowych wydarzen
i ograniczaja sie do kilku stoisk). Fakt braku jednolitej formuly programowej
czy organizacyjnej dla festiwali nauki jest uznawany za efekt ich osadzenia
w konkretnym, lokalnym kontek$cie. W literaturze anglojezycznej zwraca sie
uwage gléwnie na proby dostosowania festiwali do potrzeb i oczekiwan lokal-
nych publiczno$ci. W polskich warunkach najistotniejsze wydaje sie z kolei
zroznicowanie lokalnych zasobow: to, jak liczne jest dane Srodowisko naukowe
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i jakie dziedziny reprezentuje, jak wyglada wspdipraca z lokalnymi samorza-
dami i mediami, a takze to, na ile poza uczelniami dostepne sa odpowiednie
przestrzenie do prezentacji wydarzen festiwalowych.

4. Wyniki analiz

Jedno z pytan postawionych w badaniu dotyczylo ewentualnych réznic pomie-
dzy edycjami festiwali z roku 2019 (przed pandemia Covid-19) oraz z roku 2022
(po pandemii Covid-19 i po zniesieniu wszelkich restrykcji). Wydawalo sie, ze
liczba wydarzen w roku 2022 moze by¢ nizsza niz w 2019 roku lub zZe zmaleje
udzial wydarzen interaktywnych, w obydwu przypadkach ze wzgledu na
zmiane przyzwyczajen publicznos$ci. Z analizy danych wynika, ze nie ma zad-
nych istotnych réznic pomiedzy edycjami z tych dwdch rocznikéw. Proporcje
wydarzen interaktywnych i nieinteraktywnych okazaty sie niemal identyczne
(kolejno, 51,8% wydarzen interaktywnych i 49,1% nieinteraktywnych w 2019
roku; 48,1% interaktywnych i 50,9% nieinteraktywnych w 2022 roku). Z kolei
Tabela 1 pokazuje, ze liczha wydarzen w 2022 nieznacznie zmniejszyla sie, przy
czym konkretne festiwale notuja odmienne tendencje (np. Slaski Festiwal Na-
uki zwiekszyt liczbe wydarzen o dwie trzecie, z 411 do 698 w 2022 roku, za$
Festiwal Nauki, Techniki i Sztuki w Lodzi zmniejszyt o wiecej niz potowe — z 404
do 154).

Przedstawione nizej analizy obejmuja cato$¢ danych, bez uwzgledniania rocz-
nika edycji festiwali.

Z analizy calego zbioru danych wynika, ze najbardziej popularnymi formami
aktywnos$ci oferowanymi przez badane festiwale sa wyklady i prezentacje
(44,1% wydarzen przybiera te forme jako jedyna lub jedna z kilku). Nastepnymi
najbardziej rozpowszechnionymi formami aktywnosci sa warsztaty i laborato-
ria (realizowane w 34,7% badanych wydarzen) oraz pokazy (21,7%). Kolejne
formy aktywnosci sa juz zdecydowanie mniej popularne: jako dyskusje i spo-
tkania z udzialem publicznosci opisano jedynie 7,7% wydarzen, jako stoiska —
5,7%. Badane wydarzenia najrzadziej przyjmuja forme spektakli, happenin-
gow (1,5%), projekcji filmowych (1,2%) oraz koncertow (1,0%).

Zarazem, az 85,2% badanych wydarzen przybiera forme wykladu, warsztatu
lub pokazu (oraz je laczy). W pozostatych 14,8% zawieraja sie wszystkie braki
danych oraz zdecydowania wiekszo$¢ wydarzen z kategorii: inne (65 z 77), kon-
cert (53 z 60), debata, spotkanie bez zaznaczonego udzialu publicznosci (97 ze
110) oraz spektakl happening (73 z 89 wydarzen w calym zbiorze). Sa to zara-
zem formy wydarzen wystepujace w calym zbiorze najrzadzie;j.

Wydarzenia interaktywne, zgodnie z definicja przedstawiong w poprzedniej
cze$ci artykutu, stanowily nieco wiecej niz potowe calosci (52,4%). Nalezy tu tez
dodaé, ze w literaturze anglojezycznej fakt wejScia w interakcje z naukowcem
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czy naukowczynia jest uznawany za jeden z najwazniejszych czynnikéw sprzy-
jajacych uczeniu sie przez osoby nalezace do publicznosci. Ponadto, im wiegcej
typéw takich interakcji mialo miejsce pomiedzy osoba prowadzacg wydarzenie
a osobg uczestniczacg, tym bardziej pozytywnych efektéw mozna sie spodzie-

wac (Wiehe, 2014, s. 4).

Wykres 1. Udzial poszczegdlnych form aktywnosci w ogdle wydarzen festiwalowych
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Wykres 2. Udzial wydarzen interaktywnych w ogdle wydarzen festiwalowych

47,6%
52,4%

m interaktywne  m® nieinteraktywne

Zrédlo: opracowanie wlasne

Warto przyjrzec sie blizej najbardziej popularnej formie aktywnosci festiwalo-
wej: wykladom. Az 1703 wydarzenia sg wylacznie wykladami. Stanowi to
29,3% ogdtu badanych wydarzen (i 66,2% wydarzen, w ktérych wyklad byl wy-
mieniony jako co najmniej jedng z form aktywnosci). Pozostale wyklady byly
Iaczone z co najmniej jedng z innych form aktywnosci: najcze$ciej z warszta-
tami (12,7% wykladdw), pokazami (11,8%) i dyskusja z udzialem publiczno$ci
(11,3%; wymienione tu formy mogly wystepowac tez razem, np. wyklad +
warsztat + pokaz, klasyfikacja form aktywnosci laczonych z wykladami nie jest
wiec rozlaczna). Jednocze$nie z analiz wynika, Ze jedynie co czwarte wydarze-
nie, ktére oznaczono jako wyklad (25,1%, 644 wydarzenia), miato charakter in-
teraktywny (czyli wyklad byl polaczony z jedna z innych form aktywnosci:
dyskusja z udzialem publiczno$ci, warsztatem, konkursem, gra lub zabawa,
zwiedzaniem lub spacerem). Pozostale 74,9% wyklad6éw, nawet jesli byty pola-
czone z innymi formami aktywno$ci, wciaz nie gwarantowaly interaktywnosci.

Jesli chodzi o warsztaty, 1348 wydarzen przybrato wylacznie te forme (23,2%
ogolyu, 66,7% wydarzen, dla ktérych warsztat byl jedng z zadeklarowanych
form). Sposréd pozostatych form aktywnosci, warsztaty najczesciej laczono
z wykladami (16,1% warsztatéw) i pokazami (15,8%).

Wreszcie, 300 wydarzen miato forme pokazu (5,6% ogotu, 24,4% wydarzen, dla
ktérych pokaz byl jednga z zadeklarowych form). Co interesujace, niemal
wszystkie stoiska, jakie wystapity w zbiorze danych, laczyly sie wlasnie z poka-
zami (w zbiorze bylo 331 stoisk; na 320 z nich realizowano réwniez pokazy).
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Tabela 2. Formy aktywnosci, z ktérymi tacza sie wyklady, warsztaty i pokazy

formy aktywnosci wyktad (N=2569) | warsztat (N=2022) | pokaz (N=1232)
1703 (tylko
+ wyklad (+ew. inne formy) wyktlad) 326 304
. 326 1348 (ke 30
+ warsztat (+ew. inne formy) warsztat)
+ pokaz (+ew. inne formy) 304 320 300 (tylko pokaz)
+ .dysk'us.ja z udziatem 590 26 29
publicznosci (+ew. inne formy)
+ stoisko (+ew. inne formy) 1 2 320

Zrédlo: opracowanie wlasne

Podczas badanych festiwali najczesciej reprezentowang dziedzing naukowa
byly nauki $ciste i przyrodnicze (liczone razem z naukami weterynaryjnymi,
ktdre pojawily sie w calej bazie 2 razy). Ponad jedna trzecia wydarzen (36,0%)
zostala przez organizatoréw zaklasyfikowana do tej dziedziny, przy czym az
33,7% wydarzen zostalo zaklasyfikowanych tylko i wylgcznie do niej. Niemal
co pigte wydarzenie zostalo zaliczone do nauk spotecznych (19,8%), przy czym
15,0% tylko do nich. Nauki humanistyczne pojawily sie w 16,8% wydarzen,
z czego w 12% jako jedyne. Podobne odsetki wydarzen zostaly usytuowane
w obrebie nauk techniczno-inzynieryjnych oraz nauk o medycznych i nauk
o0 zdrowiu: kolejno 12,9% i 11,8%. Wydarzenia w dziedzinie sztuki stanowily
6,6% ogotu. Pozostale dziedziny naukowe wystapily w tgcznie 1,1% wydarzen.
Z kolei wydarzenia, ktére mozna uznac za transdyscyplinarne (}aczace dzie-
dziny na zasadzie: nauki spoleczne / humanistyczne / sztuka oraz nauki $ciste
i przyrodnicze / techniczno-inzynieryjne, medyczne), stanowily zaledwie 1,6%
calego zbioru (por. Tabela 3).

Jesli chodzi o miejsca wydarzen, wiekszo$¢ (63,7%) odbywa sie w murach aka-
demii: w salach wykladowych i laboratoryjnych, bibliotekach akademickich,
ewentualnie uczelnianych salach konferencyjnych, na kampusie, w akademic-
kich centrach kultury, oSrodkach sportu itd. Na drugim miejscu, jesli chodzi
o lokalizacje badanych wydarzen, sg siedziby podmiotéw niezajmujacych sie
badaniamiinauka (23,3% ogétu wydarzen), np. stadion miejski (Podlaski Festi-
wal Nauki i Sztuki), centrum handlowe (Festiwal Nauki, Techniki i Sztuki w t.o-
dzi), ale rowniez kawiarnie i ksiegarnie (szczeg6lnie czesto pojawiajace sie na
Copernicus Festival).

Jesli jednak wykluczymy z bazy Slaski Festiwal Nauki, ktory w calosci odbywa
sie w Miedzynarodowym Centrum Konferencyjnym w Katowicach, okazuje sie,
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ze udzial przestrzeni akademickich wsrod wszystkich lokalizacji wydarzen fe-
stiwalowych wynosi az 78,7%, za$ udzial siedzib podmiotéw niezajmujacych
sie nauka spada do 5,3%.

Wykres 3. Udzial poszczegdlnych dziedzin naukowych w ogéle wydarzen festiwalowych

nauki sciste, przyrodnicze i nauki
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Zrédlo: opracowanie wlasne

OKkoto 3% (3,1% w calej bazie, 3,9% w bazie bez SFN) wydarzen festiwalowych
ma miejsce w siedzibach placowek oswiatowych — przede wszystkim szkotach
podstawowych i $rednich, cho¢ zdarzaly sie tez przedszkola i bursy. Co wiecej,
159 sposéb 179 wydarzen realizowanych w placéwkach o$wiatowych mialo
miejsce w ramach Dolnoslaskiego Festiwalu Nauki. Festiwal ten, jako jedyny
z badanych, ma dodatkowy program przeznaczony dla szkdl, z mozliwoscia
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spotkania sie na miejscu. Rozbudowana oferte dla szké}, dostosowana do pro-
gramow nauczania, ma réwniez Festiwal Nauki w Warszawie; jednak w tym
przypadku uczniowie i uczennice sa zapraszani do sal akademickich.

Tabela 3. Wydarzenia ,jednodziedzinowe” i trandyscyplinarne

N % w kategorii % ogohu
wylgcznie n. §cisle, przyrodnicze
. . 1963 93,8% 33,7%
1 1. weterynaryjne
wylgcznie n. spoleczne 871 75,5% 15,0%
wylacznie n. humanistyczne 698 71,5% 12,0%
T)V}flqc.zuif_: n. techniczno- 635 84.8% 10.9%
inzynieryjne
WYIE]CZJJ:IE n. medyczne i1 nauki 653 95.3% 11.2%
o zdrowiu
wylgcznie sztuka 312 81.,5% 5,4%
transdyscyplinarne (humanistyka
/ spoteczne / sztuka + techniczne | 93 nd 1,6%
/ $ciste / medyczne)

Zrédlo: opracowanie wlasne

Réwniez okoto 3% wydarzen ma miejsce online. Co interesujace, tylko w tym
aspekcie badane festiwale réznia sie, jesli chodzi o rok edycji: w 2019 roku tylko
1 wydarzenie mialo miejsce online, w 2022 roku - pozostale 178. Poza tym, po-
miedzy rocznikami nie widaé istotnych réznic jesli chodzi o liczbe wydarzen,
ich forme czy dziedzine.

Réwnie rzadko wydarzenia festiwalowe odbywaja sie w siedzibach réznych or-
ganizacji kulturalnych, poczawszy od muzedw (ktére rowniez maja misje edu-
kacyjne), az po centra kultury czy teatry. Odsetek wydarzen w tego typu
lokalizacjach wyniost okolo 3%. Warto tu zaznaczy¢, ze w muzeach zwykle
mialty miejsce réznorodne zajecia: warsztaty, wyklady, pokazy. Natomiast tea-
try, kina czy centra kultury byty lokalizacjami dla wiekszosci inauguracji festi-
wali oraz wydarzen, ktére sami organizatorzy okres$lali jako ,towarzyszace”,
»wieczorne” (koncertdw, spektakli itd.).
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Tabela 4. Lokalizacje wydarzen festiwalowych

miejsce wydarzef bez
miejsce wydarzen Slaskiego  Festiwalu

Nauki1
N %a N %

uczelnia, inne jednostki akademickie i 3707 63.7% 3707 78.7%
badawezo-naukowe
siedziby innych podmiotow niezajmujgcych sie
edukacja i_badaﬂ@i (gtadion_ miejs_ki; centra 1356 23.3% 249 5.3%
konferencyjne, kawiarnie, ksiegarnie, centra
handlowe)
szkoly, przedszkola, bursy 183 3.1% 183 3.9%
online 179 3.1% 179 3.8%

) - - 166 3.5%
muzea NIE-naukowe oraz inne podmioty|ee 2.8%
kulturalne (domy kultury, teatry)
otwarta przestrzen miejska 83 1.4% 83 1,8%

siedziby innych podmiotéw zajmujacych sie
edukacja, badaniami (NGO, tow. naukowe,|126 2.2% 126 2. 7%
muzea nauki 1 centra nauki. )

panstwowe  spotki 1 podmioty, np.
przedsicbiorstwa elektrocieptownicze i
zarzadzajace transportem, kolej, policja, szpitale,
sanepid, centra krwiodawstwa

13 0,2% 13 0,3%

brak danych 6 0,1% 6 0,1%

5819 100,0% | 4710 100,0%

Zrédlo: opracowanie wlasne

Zaskakujacy moze wydawac sie niski odsetek wydarzen zlokalizowanych w sie-
dzibach takich podmiotéw, ktére réwniez zajmuja sie nauka, badaniami i edu-
kacjg, ale nie maja charakteru akademickiego lub o§wiatowego. Jedynie okolo
2% wydarzen festiwalowych miato miejsce w muzeach nauki, centrach nauki
i edukacji, siedzibach organizacji pozarzadowych, archiwach, planetariach, ale
tez parkach narodowych czy zoo.
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Tabela 5 przedstawia, jak czesto dana forma aktywno$ci wystepuje w wydarze-
niach sklasyfikowanych jako nalezace do wylacznie jednej dziedziny nauko-
wej. Celem zestawienia byla odpowiedZ na pytanie, czy pewne formy
aktywnos$ci mozna uznac za specyficzne dla konkretnych dyscyplin.

Tabela 5. Formy aktywno$ci z podzialem na dziedziny naukowe w zbiorze
wydarzen ,,jednodziedzinowych”

. iciste, n. o medvezne. | ™

przyrodnicze, |n. spoleczne | humanistycz | - 7|techniczno- |sztuka

] n.ozdrowiu |. . . .

WEIRRR, ne inzynieryjne
Eﬁ:l‘i;cja 46 8% 50,2% 55.4% 433% 43 .6% 18.3%
Wwarsztat 313.1% 39.7% 32.6% 42.3% 32.5% 36.0%
pokaz 253% 10.2% 12.2% 28.6% 37.6% 12.2%
Er.iﬂf,ff 1.1% 1.1% 2.2% 0.6% 0.8% 1,0%
lz“:t':;:?’ 13| 4 go, 7.2% 5.7% 2.0% 41% 2.6%
koncert 04% 0.0% 01% 0.2% 0.0% 10.6%
Wystawa 31% 0.9% 4.6% 3.5% 3.1% 15.7%
debata,
i‘;ﬁ‘fumf bez) ) 704 3.0% 24% 1.7% 1.1% 1,3%
publicznosci
‘:;‘;::fan‘e= 5.0% 2.0% 42% 2.1% 41% 3.8%
Stoisko 6.2% 1.0% 04% 8.0% 8.5% 1.8%
dyskusja,
;pfdt;‘f:l;l 5.3% 9.0% 9.8% 8.1% 8.2% 3.8%
publicznosci
iﬂ?;t;];g 0.5% 15% 1,0% 0% 1.7% 10,3%

Zrédlo: opracowanie wlasne

W kazdej z wyrdznionych w analizie dziedzin — oprdcz sztuki — najwieksza
cze$¢ wydarzen okreslano jako wyklady (jako jedyna lub jedna z wielu form
aktywnosci). W przypadku nauk humanistycznych jest to nawet wiecej niz po-
lowa (55,4%) wydarzen sklasyfikowanych w tej dyscyplinie. W dziedzinie
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sztuki najcze$ciej pojawiajaca sie forma wydarzenia okazaly sie natomiast
warsztaty: stanowily one 36,9% ogdélu wydarzen (przy czym wyktady byly tu na
drugim miejscu, jesli chodzi o czesto$¢ wystepowania — 18,3%). Warsztaty byty
drugie w kolejnosci, jesli chodzi o popularno$¢ we wszystkich pozostatych dzie-
dzinach, z wyjatkiem nauk techniczno-inzynieryjnych — w ich przypadku byty
one trzecie w kolejnosci (drugie byly pokazy). Warto odnotowac¢ réwniez, ze
pokazy byly stosunkowo popularne w naukach medycznych i o zdrowiu (w tej
formie odbylo sie 28,6% wydarzen z dziedziny) $cistych, przyrodniczych i we-
terynaryjnych (25,3% wydarzen z dziedziny); stosunkowo niewielka popular-
noscia cieszyly sie one natomiast w naukach humanistycznych (10,2%) oraz
naukach spotecznych i sztuce (po 12,2% wydarzen).

Wykres 4. Udzial wydarzen interaktywnych w poszczegélnych dziedzinach w zbiorze
wydarzen ,jednodziedzinowych”

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

n. iciste, przyrodnicze, weteryn.

n. spoleczne
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sztuka

M interaktywne M nieinteraktywne

Zrédlo: opracowanie wlasne

Sposrdd pozostalych form aktywnosci — zgodnie z intuicjami — koncerty, wy-
stawy, spektakle i happeningi ciesza sie najwieksza popularnoscia w sztuce, za$
dyskusije i spotkania z udzialem publiczno$ci — w naukach humanistycznych.
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Jesli chodzi o odsetki wydarzen ,.interaktywnych”, zadna z dziedzin nie wyrdz-
nia sie na tle pozostalych. Wyniki zaprezentowane na wykresie 4. przeczg tez
rozpowszechnionemu, zdroworozsagdkowemu przekonaniu, ze nauki humani-
styczne sa do$¢ malo angazujace i skupione gléwnie na abstrakcyjnych teo-
riach. Odsetek wydarzen interaktywnych, czyli takich, ktore zakladaja udziat
w dyskusji, wspdlne rozwigzywanie jakiego$ problemu czy uczenie si¢ konkret-
nych umiejetnosci wynidst w nich 46,50%: wiecej niz w naukach przyrodni-
czych i $cistych, naukach techniczno-inzynieryjnych czy sztuce.

5. Dyskusja i podsumowanie

Z przeprowadzonych analiz wynika, Zze w czasie badanych festiwali odbywaja
sie przede wszystkim wyklady i prezentacje, warsztaty i laboratoria i pokazy,
czesto jednocze$nie w ramach pojedynczego wydarzenia. W programach poja-
wiaja sie tez (ale ze zdecydowanie rzadziej) formy aktywnosci takie jak projek-
cje filmowe, wystawy, spacery i zwiedzanie, konkursy, gry i zabawy, a takze
debaty i dyskusje. Reprezentowane sa takze wszystkie dziedziny naukowe
oprécz nauk o rodzinie (za$ nauki weterynaryjne, nauki teologiczne i nauki rol-
nicze — bardzo nielicznie; mozna przypuszczac, ze ma to zwigzek ze stosunko-
wo niewielka liczebnoscia os6b zajmujacych sie ta problematyka w poréwna-
niu do pozostalych dziedzin). W programach najcze$ciej mozna znalez¢ wyda-
rzenia o tematyce przyrodniczej i $cislej, nastepnie — spotecznej i humanis-
tycznej. W kazdej z dziedzin okolo polowa wydarzen ma charakter interak-
tywny, co oznacza, ze potencjalni uczestnicy i uczestniczki moga spodziewac
sie wlagczenia do dyskusji czy wykonywania jakichs zadan, czynnosci wspolnie
z naukowcem / naukowczyniag.

Jesli chodzi o lokalizacje wydarzen, niemal wszystkie festiwale (oprocz jed-
nego, ktory w catosci odbywa sie w centrum konferencyjnym) odbywaja sie
przede wszystkim na uniwersytetach i w siedzibach réznorodnych jednostek
badawczo-naukowych. Trzy kolejne festiwale realizujg cze$¢ swojego pro-
gramu na stadionie, w centrum handlowym oraz w kawiarniach i ksiegarniach.
W calym zbiorze danych lokalizacje te stanowia jednak zdecydowang mniej-
szo$¢ wobec akademii.

W tym miejscu warto wroci¢ do elementéw definicyjnych pojecia festiwal na-
uki, omowionych we wstepie do niniejszego artykulu. Z literatury przedmiotu
wynika, ze festiwale nauki:

1. wytwarzaja atmosfere Swietowania, odmiany wobec codziennego, zwy-
klego porzadku - niejako z definicji pojecia ,,festiwal”;

2. atmosfera ta wynika gldwnie z nagromadzenia wielu wydarzen i aktyw-
nosci w ograniczonym czasie i na ograniczonej przestrzeni;
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3. maja stwarza¢ roznorodne okazje do nawigzywania bezposredniego
kontaktu pomiedzy osobami uczestniczgcymi a naukowcami i naukow-
czyniami, ze szczegolnym naciskiem na wlaczanie oséb, ktore na co
dzien nie maja wiele do czynienia ze $wiatem nauki (tzw. niespecjali-
stow, spoteczenstwa);

4. od strony organizacyjnej: odbywajg sie regularnie, posiadaja temat prze-
wodni.

Przedstawione tu wnioski pokazuja, ze punkt 4 jest spelniony przez wszystkie
badane festiwale. Jesli natomiast chodzi o punkty 1, 2 oraz 3, sytuacja wydaje
sie bardziej skomplikowana.

Trudno powiedzieé, czy okolo 50% wydarzen interaktywnych to sukces — przy
zalozeniu, ze cecha definicyjna festiwalu nauki jest umozliwianie nawigzania
bezposredniego kontaktu pomiedzy publiczno$ciami a prowadzacymi. Z dru-
giej strony, mozna tu przywola¢ wyniki badania przeprowadzonego na festi-
walach z calego $wiata, z dodatkowym zastrzezeniem, ze bylo one oparte
w duzej mierze na danych o charakterze deklaratywnym (kwestionariusze wy-
peiniali organizatorzy festiwali; podstawa dla przedstawionych tu analiz jest
faktyczna zawarto$¢ programow; Bultitude, McDonald, Custead, 2001). Z badan
tych wynika, ze tzw. praktyczne, interaktywne aktywnos$ci stanowily do 50%
oferty na 34 z 51 festiwali; organizatorzy pozostalych 17 festiwali zadeklaro-
wali, Ze ich udzial wynidsl wiecej niz 51%.

Jednoczes$nie w programach festiwali poddanych analizie w niniejszym tekscie
najbardziej popularne okazaly sie wyklady, czyli forma aktywnos$ci, ktora
chyba najbardziej kojarzy sie z uniwersytetem i jednokierunkowym przeka-
zem specjalistycznej wiedzy. Z przywolanego juz wyzej badania zagranicznego
wynikalo, ze jedynie na 4 z 51 przebadanych festiwali wyklady stanowily wie-
cej niz 51% calej oferty. Jednoczes$nie w programach festiwali — zaréwno pol-
skich, jak i tych badanych zagranica — najrzadsze okazaly sie koncerty,
spektakle, jak rowniez filmy czy spacery i zwiedzanie. Niemniej, trudno jest
zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem, ze festiwale ,obfituja zaré6wno w wyklady, po-
kazy, warsztaty, eksperymenty, wycieczki edukacyjne, jak i w niestandardowe
formy podania wiedzy, na przyktad science buscing - naukowe teatry uliczne,
kawiarenki naukowe, spotkania przy kawie, odwrdécone kawiarnie nau-
kowe.” (Podgdrniak-Krzykacz, 2021, s. 70). Wymienione przez autorke niestan-
dardowe formy aktywno$ci stanowity margines oferty festiwali: z naukowymi
teatrami ulicznymi nie zetknetam sie w zadnym z badanych festiwali, za$ ka-
wiarenki naukowe, spotkania przy kawie czy odwrdécone kawiarnie nau-
kowe znalaztam w programach dwdch z o$miu imprez (i z niewielkim udzia-
lem w ogble wydarzen).

Ponadto, jesli chodzi o lokalizacje, tylko jeden z badanych festiwali odbywa
sie w catosci poza murami akademii. Trzy kolejne festiwale organizuja nie-
ktére wydarzenia na stadionie, w centrum handlowym i w kawiarniach czy
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ksiegarniach; wydarzenia te stanowia jednak mniejsza cze$¢ ich programow.
Poza tym przebadane festiwale nauki odbywaja sie niemal nieodmiennie w sa-
lach wykladowych, laboratoriach i innych przestrzeniach uniwersyteckich.
Z kolei odsetek wydarzen majacych miejsce w otwartej przestrzeni miejskiej
jest marginalny.

Trudno jest tu orzec, na ile przebadane festiwale wytwarzaja atmosfere swie-
towania. Mozna jedynie przypuszczac, ze rozproszenie wydarzen w wielu miej-
scach 1 w ciggu co najmniej kilku dni nie tworzy specjalnie sprzyjajacych
warunkow ku temu. Warto jednak dodaé, ze dla niektorych badaczy to wlasnie
specyficzna atmosfera, a takze dostepno$¢ w niespodziewanych miejscach
(przy ulicach, w parkach) maja by¢ tym, co przyciaga tzw. szeroka publicznos¢
(a nie np. zawartos$¢ tresSciowa wydarzen w programie; por. Bultitude, McDo-
nald, Custead, 2001; Wiehe 2021).

Co jednak najistotniejsze, fakt zdominowania ofert festiwalowych przez wy-
ktady oraz usytuowanie wewnatrz akademii moze dziala¢ zniechecajaco na
osoby, ktore na co dzien nie maja do czynienia z nauka, a do ktérych festiwale,
przynajmniej teoretycznie, maja trafia¢. Wyklad jest bowiem stosunkowo wy-
magajaca forma aktywnosci: nalezy przyby¢ na czas, znalez¢ dla siebie miejsce,
nie wypada wyj$¢ w trakcie, trzeba tez umie¢ zorientowac sie, kiedy jest czas
na pytania. Dla os6b zwigzanych na co dzien z akademia wszystko to moze wy-
dawac sie do$¢ oczywiste, jednak dla zwyklego cztowieka kazda z tych rzeczy
moze by¢ obca lub wymagajaca. Nie pomaga réwniez fakt, ze wyklady moga po
prostu kojarzy¢ sie z nudnym, jednokierunkowym przekazem, ktérego zrozu-
mienie wymaga sporej wiedzy juz na wejsciu. Podobnie oddzialywaé¢ moze
miec¢ skupienie wydarzen w lokalizacjach zwigzanych z uniwersytetami: osta-
tecznie sg to przede wszystkim przestrzenie przeznaczone do ksztalcenia ludzi
milodych, ktorzy jeszcze nawet nie rozpoczynaja kariery zawodowej, a takze
dla naukowcow i ich naukowych odkry¢. Potencjal instytucji akademickich
znacznie stabiej kojarzy sie ze swoboda czy dobra zabawa niz otwarte prze-
strzenie miejskie, siedziby instytucji kultury czy nawet muzea nauki.

»Niewychodzenie poza sw6j namiot”, jak okreslit to Ben Wiehe (2021, s. 7) moze
skutkowac przycigganiem przede wszystkim takiej publicznosci, ktora jest juz
obeznana ze Swiatem nauki (czyli posiada tzw. ,kapital naukowy”, por. Archer
iin., 2015; Canovan, 2019). Zjawisko to zostalo zreszta przebadane i opisane
w artykule pod znaczacym tytulem: ,Preaching to the scientifically converted:
evaluating inclusivity in science festival audiences” (“Nawracanie naukowo na-
wroconych...”; Kennedy, Jensen, Verbeke, 2018). Autorzy, odwolujac sie do wy-
nikéw badan trzech brytyjskich festiwali nauki, twierdza, ze ambicje
docierania do roznorodne;j i szerokiej publicznosci pozostaja niezrealizowane.
Badane imprezy przyciggaja bowiem nieproporcjonalnie wiecej oséb znajduja-
cych sie w uprzywilejowanej sytuacji ekonomicznej, o0 wysokim poziomie wy-
ksztalcenia i stosunkowo duzym poziomie zaangazowania w nauke, niezalez-
nie od udzialu w festiwalu.
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Moim celem w niniejszym artykule nie bylo przeprowadzenie krytyki wobec
polskich festiwali nauki; wrecz przeciwnie, z przywolanych tu badan wynika,
ze pewne trudnosci i dylematy sa cecha festiwali na calym $wiecie. Tym, co
chce tu zaproponowaé, jest spojrzenie oparte na systematycznym przegladzie
oferty programowej; spojrzenie, w ktéorym staram sie uwzgledni¢ przede
wszystkim perspektywe publicznosci, a dopiero w nastepnej kolejnosci — orga-
nizatoréw. W tym sensie pytania dotyczace tego, dlaczego w programach wy-
darzen dominuja najbardziej tradycyjne formy akademickiego przekazu oraz
akademickie lokalizacje, a przede wszystkim, jakie konsekwencje to niesie jesli
chodzi o samoselekcje publicznosci, wydaja sie warte dalszego namystu i dys-
kusji.
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Audience-centered perspective on science festivals: content
analysis of programs of events

Abstract

In the article I am presenting the results of a systematic review of the event
programmes of eight science festivals organised in various Polish cities. The
aim of the study is to identify the most common forms of festival activities and
the scientific disciplines represented. In the paper, I also try to establish
whether science festivals go beyond the walls of universities, and to what ex-
tent they provide opportunites to interact with the scientists in a relaxed, unin-
hibited manner (e.g. during workshops). In the course of the analyses I also
examine to whether individual scientific fields are in any way particular (e.g.
have preferred forms of activity). I use the results as a starting point for further
questions: to what extent do festivals go beyond the usual modes of communi-
cation in the academy? To what extent does their formula allow us to assume
that they reach a broad audience, the so-called society?

Keywords: science festivals; scientific communication; analysis of programs of
events; broad audience; audience-centered approach
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Abstrakt

Celem artykulu jest prezentacja wynikéw badan empirycznych i analiz teore-
tycznych dotyczacych transferu, wspéltworzenia i wykorzystywania przez
rozne podmioty wiedzy naukowej, powstajacej na styku nauki i praktyki. Ba-
dania byly realizowane technika ankiety oraz wywiaddw poglebionych wsrod
naukowcdw podejmujacych wspdlprace badawcza z podmiotami spoza uni-
wersytetu, oraz metodg studium przypadkéw dwdch instytucji, ktére wystepo-
waly w charakterze partneréw zewnetrznych. Wsrod nich znalaz! sie Urzad
Miasta Lublin oraz Warsztaty Kultury w Lublinie, ktére sa samorzadowa insty-
tucja kultury. Praca wpisuje sie w nurt badan spolecznych, ktore bezposrednio
(Zerubavel, 1997) lub posrednio (Sang, 1990; Douglas, 2011) podejmuja proble-
matyke funkcjonowania i adaptowania sie réznych ukladéw spolecznych
(w tym przypadku instytucji i organizacji) z perspektywy zachodzacych w nich
komunikacyjnie zaposredniczonych proceséw poznawczych (Luhmann, 2018;
Weick, 1995; Lenartowicz et al., 2016a, 2016b). Podmiotem poznajacym i uzyt-
kownikiem wiedzy nie jest tu zatem czlowiek, lecz system/organizacja spo-
leczna, posiadajaca zdolno$¢ obserwowania siebie i wlasnego otoczenia,
uczenia si¢ oraz antycypowania swojej przysztosci (Hecker, 2012; Walsh, 1995;
Luhmann, 2018; Seidl, 2006; Lant, Shapira, 2001). Zak}lada sie tu istnienie swego
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rodzaju racjonalno$ci ponadindywidualnej, ktéra nie wymaga istnienia czego$
w rodzaju osobliwej samoswiadomosci systemu spotecznego, na wzor swiado-
mosci posiadanej przez czlowieka, lecz funkcjonujacej na zasadzie kolektywow
myS$lowych L. Flecka, ktére maja charakter wobec jednostek emergentny (Sady,
2020; Luhmann, 1990; Fleck, 1986). Racjonalno$¢ takich kolektywdéw okres$la ich
przynalezno$¢ do obszaru funkcjonalnego spoteczenstwa, dlatego sa one od-
mienne w przypadku podmiotéw nalezacych do systemu nauki, gospodarki, po-
lityki itd. Przeprowadzone badania dotyczyly sytuacji, kiedy w wyniku
zapotrzebowania na wiedze, rézne organizacje wchodza we wspolprace z jed-
nostkami naukowymi. W ich wyniku udalo sie scharakteryzowac gtéwne etapy
procesu nawiazywania i realizowania takiej wspoélpracy oraz gldwne wymogi,
jakie sie z nimi wigzg. Starano sie okresli¢ wplyw spotkania sie/interakcji od-
miennych racjonalnosci na charakter wspéttworzonej wiedzy oraz wskazac
uwarunkowania jej uzytecznosci, zaréwno dla podmiotéw zewnetrznych, jak
idla systemu nauki. Przyjetym wskaznikiem uzytecznosci wiedzy dla systemu
nauki jest publikacja wynikéw w czasopismach naukowych, natomiast dla pod-
miotow zewnetrznych - jej wpltyw na proces decyzyjny, np. zmiane strategii
dzialania. W tym przypadku starano sie takze zrozumie¢ mechanizm przek}a-
dania wiedzy na zmiane sposobéw dzialania w ramach organizacji, zwracajac
uwage na istniejgce w niej mechanizmy kolektywnego uczenia sie.

Slowa kluczowe: organizacyjne uczenie sig; wspdltworzenie wiedzy; teorie sys-
temdw; socjologia poznawcza; wspolpraca nauki z otoczeniem spotecznym.

1. Wstep - czy organizacje spoleczne sg systemami poznawczymi?

W naukach spolecznych, m.in. nauk o organizacjach i zarzadzaniu, coraz cze-
$ciej przedmiotem zainteresowania staja sie procesy poznawcze. Cho¢ zagad-
nienia zwigzane ze spolecznym kontekstem, procesem tworzenia i nadawania
statusu obiektywno$ci wiedzy sa od dawna w socjologii obecne (np. Goffman.
1974; Shutz, 1932, 2015; Grafinkel, 1967), to we wskazanych subdyscyplinach
mozna zauwazy¢ zwrot, ktory wychodzi poza indywidualizm metodologiczny
ijako ,podmiot” poznania ujmuje zlozone uklady organizacyjne, a nie ludzi
wchodzacych w ich sklad. Podmioty takie sa ujmowane jako zdolne do obser-
wacji siebie (autoreferencja), swojego otoczenia, antycypowania swoich przy-
szlych standw, uczenia sie i autotransformacji (adaptacji) (Weick, Roberts,
1993; Garvin et al., 2008; Luhmann, 2018). Nurt ten bazuje na holistycznym pa-
radygmacie socjologicznym, gldwnie systemowym, gdzie procesy poznawcze
przebiegaja w obrebie organizacji, sa zaposredniczone komunikacyjnie i maja
charakter emergentny wobec jednostek. Tego typu ,socjologia poznawcza”
przyjmuje za fakt istnienie struktur emergentnych w stosunku do jazni (umy-
stow) jednostek i podchodzi do analizy proceséw poznawczych na poziomie
systemow komunikacyjnych (Weick, 1993; Kozlowski, Klein, 2000; Douglas,
2010; Hecker, 2012; Luhmann, 2018).
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W pewnym stopniu podejécie takie koresponduje z nurtem eksternalistycznym
w kognitywistyce, gdzie réwniez dostrzega sie ograniczenia zwigzane z trakto-
waniem umystu i proceséw poznawczych wylacznie w kategoriach umystu ulo-
kowanego w jednostce. Przykladem moze by¢ nurt badajacy tzw. rozproszone
systemy poznawcze (distributed cognitive systems) (Hutchins, 1995) lub zajmu-
jace sie tzw. umyslem rozszerzonym (De Jaegher, Di Paolo, 2007; Giere, Moffatt,
2003; D. Ludwig, 2016; R. Menary, 2007, 2010). Systemowy kontekst poznania
jest przedmiotem analizy stynnej pracy Hutchinsa o tym, jak kontekst ksztal-
tuje poznanie, uczenie sie i samoorganizacje systemow poznawczych jednostek
(Hutchins, 1995). Gléwnym kontekstem poznania jest bycie czescia funkcjonal-
nego systemu i konieczno$¢ koordynacji dzialan ukierunkowanych na jego
glowny cel (tu opanowanie awarii statku morskiego). Statek jest tu jednostka,
ktérej sterowanie wymaga wielu ztozonych procedur i proceséw spoteczno-po-
znawczych umozliwiajgcych realizacje celu statku, jakim jest dotarcie do
brzegu. Funkcja statku oraz jego specyfika ksztaltuja i ukierunkowuja we-
wnetrzne, rozproszone procesy poznawcze. Jak wskazuje Hutchins, procesy po-
znawcze musza odnosi¢ sie tutaj do: 1) samego statku (jego konstrukcji,
mechanizméw dzialania, a takze do organizacji dzialan jego zalogi (autoobser-
wacja), 2) otoczenia, ktére nalezy w odpowiednim stopniu przewidywac i kon-
trolowac jego wplyw na zachowanie statku tak, aby nie zakldcito ono procesu
osiggniecia celu (Hutchins, 1995). Funkcja celu statku jest kontekstem ksztaltu-
jacym okre$lone scenariusze dzialania organizacyjnego (algorytmy organizu-
jace procesy, parametry decyzyjne itp.), ktérych zadaniem jest umozliwienie
jak najefektywniejszego dzialania calosci. Skrypty te obejmuja réwniez procesy
dotyczace pozyskiwania i wykorzystywania niezbednych informacji w celu op-
tymalizowania dzialan, czyli inaczej mowigc, mechanizmy zapewniajgce re-
fleksyjnosc¢ dzialania, w tym zdolno$¢ wprowadzania przez system autokorekt.

Statek badany przez Hutchinsa, wykorzystany tu jako przyklad systemu funk-
cjonalnego, posiada jednak swoja istotng specyfike. Mianowicie charakteryzuje
sie niskim stopniem swobody w mozliwosci ksztaltowania wewnetrznych pro-
cesow, co jest uwarunkowane ,,sztywnga” konstrukcjg samego statku. Tego typu
system funkcjonalny, w ramach ktorego marynarze organizujg swoje kolek-
tywne dzialania, jest wyraznie dostrzegalny, ma materialng postac i wiele ope-
racji, jakich wymaga, jest wyraznie utrwalona, np. na schematach technicznej
obshlugi urzadzen oraz w postaci samych urzadzen. W ukladach spolecznych
o mniej ustrukturyzowanej konstrukcji, jak np. instytucje czy praktyki dziala-
nia, z reguly nie sg tak precyzyjnie skodyfikowane, a sposoby osiggania celéw
calos$ci nie sg zdeterminowane w taki sposéb, jaki ma to miejsce w przypadku
systemow technicznych takich jak statek, na ktdrym bardzo ograniczona jest
przestrzen dla powstawania roznych scenariuszy dzialania w celu osiggniecia
okreslonego celu. Nie da sie latwo i radykalnie zmieni¢ sposobu doplywania
statkiem do brzegu. W zlozonych i mniej ustabilizowanych ukladach, ktérymi
moga by¢ np. organizacje spoleczne, takie jak duze przedsiebiorstwa, panstwa
lub instytucje, stopienn swobody w ksztaltowaniu schematéw dzialan jest duzo
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wiekszy. Im bardziej zloZzony i abstrakcyjny jest dany system spoleczny, tym
trudniej jest okresli¢ jego granice, utrzymac odpowiedni poziom identyfikacji
celu jednostkowego z celem calo$ci oraz jednoznaczne okreslic¢, jaki scenariusz
dzialania bedzie najlepszy do jego osiagniecia (Shneider, Somers, 2006).

Organizacje spoleczne duza czes$¢ swojej aktywnosci musza wktadaé¢ w ksztal-
towanie wlasnej ,tozsamosci”, w celu umozliwienia odréznienia siebie od calej
reszty zlozonych procesow i praktyk zachodzacych w spoleczenstwie (Seidl,
2010a; Luhmann, 2018). Wyodrebnienie takie zachodzi poprzez dzialania ko-
munikacyjne, przez co ma charakter semantyczny i nigdy nie bedzie tak precy-
zyjne, jak w przypadku statku, posiadajacego materialng i ,,solidng” postaé,
z wyraznie i jednoznacznie zarysowanymi granicami i przeznaczeniem. Jed-
nak komunikacyjne (symboliczne i dyskursywne) wyrdéznicowanie sie, polega-
jace np. na budowaniu zewnetrznego wizerunku oraz wewnetrznych
narratywow (Czarniawska, 1997, Seidl, 2010a), jest wystarczajaco spajajace
iumozliwia ujmowanie w procesach poznawczych i decyzyjnych jednostek
granic i celu organizacji jako calosci (Seidl, 2010a). Uchwycenie poznawcze zlo-
zonego ukladu spotecznego jako jednosci (unity), umozliwia cztonkom dostrze-
Zenie istnienia racjonalnosci ponadindywidualnej w jego obrebie i identyfi-
kacje z nig celéw i racjonalnos$ci indywidualnych. W ten sposéb dostrzec mozna
bardziej odlegle zwigzki przyczynowo-skutkowe miedzy dzialaniem indywidu-
alnym i jego skutkami w kontek$cie organizacji oraz dzialaniem organizacji
jako calos$ci i jego konsekwencjami w postaci zwrotnego oddzialtywania (Luh-
mann, 2006; Fioretti, Visser, 2006). Jak w stynnym dylemacie wspdlnego pastwi-
ska, mozliwo$¢ dostrzezenia skutkdw indywidualnego dzialania w kontekscie
calego systemu (Ygki i innych jej uzytkownikow) pozwala zauwazyd¢, ze dziala-
nia ukierunkowane na maksymalizacje indywidualnych (egoistycznych) korzy-
$ci zwigzanych z najblizszym celem, w dluzszej i szerszej perspektywie czesto
bywaja nieracjonalne, o czym przekonuja twdrcy koncepcji tzw. racjonalnosci
ograniczonej (bounded rationality) (Gigeregzer, 2002; Wheeler, 2020). Mozli-
wo$¢ zredukowania zlozonosci spoltecznego ukladu do postaci dajacej sie po-
znawczo uchwyci¢ jednosci, pomaga w pewnym stopniu przekroczy¢ ograni-
czenia racjonalnosci indywidualnej, gdyz umozliwia rozpatrywanie skutkow
wlasnych dzialan w kontekscie ich wplywu na dany uklad oraz zwrotnej zalez-
nosci przyczynowej miedzy dzialaniem tego ukladu jako calosci w kontekscie
jego szerszego otoczenia (Fioretti, Visser, 2006).

Konsekwencjg trudnosci precyzyjnego wyodrebnienia organizacji spolecznej
z jej szerokiego kontekstu jest trudno$¢ dostrzezenia konsekwencji indywidu-
alnych decyzji dla proces6w na wyzszym poziomie, gdzie powstaje wiele skom-
plikowanych i nielinearnych ciggéw przyczyn i skutkow, ktore z kolei zwrotnie
oddzialtujg na sytuacje jednostki. Przykladem problemu moze by¢ znane z teo-
rii racjonalnego wyboru zjawisko pasazera na gape, polegajace na korzystaniu
z efektow istnienia jakiego$ spolecznego systemu, bez identyfikowania sie
z jego celem ogolnym i wymogami zapewniajgcymi jego istnienie. Na dluzsza
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mete dzialanie takie moze doprowadzi¢ do zalamania sie tego ukladu, przez co
sama jazda na gape réwniez nie bedzie mozliwa.

W efekcie komunikacyjnego (semantycznego) wyodrebnienia sie zorganizowa-
nych ukladéw spolecznych, mozliwe jest uymowanie ich w kategoriach syste-
mow posiadajacych wlasne mechanizmy poznawcze, analogiczne do procesow
zachodzacych w umystach jednostkowych (Lant, Shapira, 2001). Jak wskazuje
m.in. Niklas Luhmann, wyznaczenie granicy system/$Srodowisko pozwala na
operacyjne zamkniecie sie i poznawcze otwarcie spotecznych systemow funk-
cjonalnych na ich otoczenie, dzieki czemu mozliwe jest takze ich samoodnosze-
nie sie (autoreferencja) i obserwacja wlasnych relacji z otoczeniem (zewnatrz-
referencja) (Luhmann, 2012, 1990). Autoreferencyjno$¢ implikuje istnienie we-
wnetrznej racjonalnosci systemu, rozumianej jako zdolnos¢ zarzadzania skut-
kami wilasnych dzialan, wewnetrzna ztozonoscia i procesami, a takze zdolno$é
korygowania btedéw, uczenia sie i antycypowanie swoich przyszlych stanéw
(Luhmann, 2018).

Tego typu konstruktywistyczne ujecie nie wprowadza do analizy zadnego osob-
nego w sensie substancjalnym bytu, lecz pokazuje szerszy, komunikacyjny kon-
tekst ksztaltujacy i organizujacy procesy poznawcze indywidualnych aktorow.
W zwigzku z tym, jak sie wydaje, méwienie o procesach poznawczych organi-
zacji nie jest wylacznie uproszczajaca metaforg, ale koncentruje uwage na kon-
kretnych mechanizmach, stuzacych samoorganizowaniu sie tych zlozonych
ukladéw poprzez udostepnienie schematow percepcji bedacych reprezentacja
calosci, przetwarzajacym informacje umystom jednostkowym (Luhmann,
2018; Mertens, 2006). Jak podkreslaja badacze, schematy te sa bardzo trudne do
obserwacji, poniewaz duza ich cze$¢ ma charakter wiedzy milczgcej (Collins,
2001), ucielesnionej i niewerbalizowanej w komunikacji. Oczywiscie bez umy-
stow jednostkowych nie zachodzilyby zadne procesy poznawcze organizacji,
gdyz bazuja one na wiedzy pozyskanej i komunikowanej przez ludzi, jednak,
jak przekonuje wielu badaczy, pozyskiwanie takie i komunikowanie nie byloby
mozliwe bez wczedniejszego ,zanurzenia” umyshu jednostki w istniejacych juz
strukturach wiedzy i kolektywnych stylach myslenia, ktore ksztaltujg i ukie-
runkowuja obserwacje indywidualne (Fleck, 1986; Kuhn, 2012; Luhmann,
2012). Stanowia one swego rodzaju soczewki skupiajgce jednostkowe procesy
poznawcze ludzi na kwestiach istotnych z punktu widzenia szerszego systemu,
jak np. statek morski lub instytucja. Umysly i systemy komunikacyjne sg oczy-
wiscie funkcjonalnie i strukturalnie sprzegniete, jednak w sensie ontologicz-
nym mozna méwi¢ o odrebnych jako$ciowo, emergentnych zjawiskach, ktére
wzajemnie sie umozliwiajg; nie sposob jednak wnioskowa¢ wprost o funkcjo-
nowaniu systemow komunikacyjnych na podstawie znajomo$ci mechanizméw
funkcjonowania umystéw. Poza istotnymi podobienstwami znacznie sie od sie-
bie tez réznig (Luhmann, 2012; Corradini, O'Connor, 2001), niemniej pewne wy-
razne analogie moga by¢ naukowo bardzo uzyteczne.
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Analogie pomiedzy samoorganizowaniem sie umystéow i spoleczenstw po-
wszechnie stosowane sg w interdyscyplinarnych naukach o systemach zlozo-
nych, przyjmujacych zalozenie o fraktalnej organizacji $wiata (Mitchel, 2009).
Polega ona na reprodukowaniu sie podobnych struktur i proces6w na réznych,
emergentnych, lecz powiazanych ze sobg poziomach rzeczywisto$ci. Sa to me-
chanizmy uksztaltowane w celu adaptowania sie do zlozonego, czasoprze-
strzennie uwarunkowanego srodowiska, obecne zar6wno w strukturze moézgu
ludzkiego, umystu, jak i w zlozonych systemach spolecznych (Lenartowicz,
2016; Urry, 2006). Systemy adaptacyjne o charakterze poznawczym, do ktérych
zaliczy¢ mozna takze komunikacyjnie ukonstytuowane uklady spoleczne, okre-
$lane sa czesto jako inteligentne lub antycypacyjne (Yang, Shan, 2008; Leydes-
dorff, 2005), poniewaz redukujac ,,zagrozenie” ze strony otoczenia dla swojego
dzialania, wyksztalcilty mechanizmy obserwowania, przewidywania i uczenia
sie na podstawie informacji zwrotnej o jego skutkach. Analiza tych mechani-
zmoéw koncentruje sie w zwigzku z tym na procesach pozyskiwania i przetwa-
rzania informacji z otoczenia, obserwowania siebie i wlasnych proceséw
(autoobserwacji) oraz zdolnosci odnajdywania i zapamietywania wzorcow
(w otoczeniu i we wilasnych strukturach). Wzorce te w systemach inteligent-
nych (i uczacych sie) wykorzystywane sa w dzialaniu oraz modyfikowane
w odpowiedzi na uzyskane informacje zwrotne (Yang, Shan, 2008; Sange, 1990).
Wykorzystywanie sprzezen zwrotnych jest jednym z gléwnych kryteriow re-
fleksyjnosci systemow, réwniez spotecznych, gdyz pozwala na uczenie sie i do-
konywanie autotransformacji. Uczenie sie, zapamietywanie i antycypowanie
przyszlosci jest uniwersalnym mechanizmem adaptowania si¢ do wymiaru
czasowego rzeczywistosci (Dooley, 1997). Uklady wyposazone w taki mecha-
nizm spelniajg glowne kryteria procesu umystowego sformulowanego w ra-
mach ekologicznej teorii umystu Gregory’ego Batesona (1973), do ktorych
zaliczyl on m.in. 1) zdolno$¢ obserwowania i interakcji z otoczeniem, 2) odroz-
nianie elementdéw otoczenia oraz siebie od otoczenia 3) sprzezenia zwrotne,
w zwigzku z czym uprawnione wydaje sie okreslanie poznawczymi niektérych
proceséw zachodzacych w organizacjach i systemach spotecznych. W odniesie-
niu do bedacego przedmiotem prezentowanych tu badan procesu tworzenia
wiedzy i uczenia sie¢ w zorganizowanych systemach spolecznych, uwaga zo-
stala skupiona na mechanizmach stuzacych:

. obserwacji pierwszego i drugiego stopnia (otoczenia i samego siebie
w relacji z otoczeniem) dokonywanych przez badane organizacje spo-
leczne,

«  pozyskiwaniu i przetwarzaniu informacji (ich selekcji, priorytetyzacji
1 organizacji),

+  tworzeniu wzorcow na podstawie pozyskanej informacji i przeksztal-
ceniu ich w wiedze operacyjna, tj. schematy i strategie dzialania,
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+  podtrzymywaniu pamieci systemu (operacyjnej oraz ,tozsamoscio-
twdrczej”),

«  uczeniu sie, czyli konfrontowaniu istniejacych struktur wiedzy i sche-
matéw dzialania z nowymi informacjami, w tym informacjami zwrot-
nymi.

2. Przedmiot i metodologia badan

Przedmiotem badania bedg dwa typy systemdéw spoleczenstwa. Jednym z nich
jest nauka, funkcjonalnie ukierunkowana na autoreferencyjne tworzenie wie-
dzy spelniajacej specyficzne, wewnetrznie okreslone kryteria: prawdziwo-
$ci/naukowosci oraz nowatorskosci (Luhmann, 1990; Stihwech, 1990; Fuchs,
2004). Analizowanym przypadkiem bedzie system nauki w Polsce, traktowany
w kontekscie szerszego, globalnego systemu nauki, ktérego zasadom podlega,
jednak z uwzglednieniem jego specyfiki, wynikajgcej z charakteru jego najbliz-
szego otoczenia spolecznego, gospodarczego, politycznego i kulturowego, ktore
istotnie wplywa na sposoéb jego funkcjonowania (Kwiek, 2010).

Drugim systemem jest system polityk publicznych, ktéry traktowany jest jako
podsystem szerszego systemu polityki, stuzacy wdrazaniu okreslonych rozwia-
zan i programéw w odpowiedzi na spoleczne zapotrzebowanie (Hausner,
2007). Posiada on pewng autonomie i wlasne reguly dzialania, dlatego pozosta-
wiajac poza polem bezposredniej obserwacji system polityki w ogélnosci, nadal
mozemy mowic¢ o pewnej funkcjonalnej cato$ci, posiadajacej wlasne mechani-
zmy samoorganizacji i uczenia sie, bedace przedmiotem referowanych analiz.
Do badan wytypowano dwie instytucje dzialajace w obszarze miejskich polityk
publicznych - Urzad Miasta Lublin (wybrane wydzialy) oraz Warsztaty Kultury
w Lublinie, bedace instytucja samorzadowg, realizujgca dzialania z zakresu po-
lityki kulturalnej miasta.

Praca wpisuje sie w do$¢ szeroki nurt socjologii, nauk o organizacjach i insty-
tucjach, ktére w uproszczeniu i ,,roboczo” bede nazywal socjologia kognitywna.
Szczegolowym przedmiotem badan byly procesy wspoéitworzenia wiedzy na
potrzeby systemow zewnetrznych w stosunku do nauki: ich przebieg, charak-
ter uzyskiwanych rezultatow oraz ich wykorzystywanie w dzialaniach. Starano
sie okresli¢, jak konieczno$¢ uwzglednienia specyficznej racjonalnosci ze-
wnetrznego systemu wplywa na przebieg badan naukowych, charakter po-
wstajacej wiedzy (réznice w stosunku do wiedzy tworzonej wylaczenie
w systemie nauki) oraz czy i w jaki sposob wiedza ta wlaczana jest do obie-
gu naukowego.

Z perspektywy systemu polityk publicznych starano sie opisac jaka role w pro-
cesie organizacyjnego uczenia sie odgrywa wspolpraca z jednostkami nauko-

wymi, jakie bariery napotyka oraz jaka funkcje spelnia w funkcjonowaniu
badanych podmiotow.
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Material empiryczny zbierany by}t z wykorzystaniem réznych metod badaw-
czych. Wyciagane wnioski na temat przebiegu analizowanych proceséw i ich
uwarunkowan opieraja sie na opisie doswiadczen bioragcych w nim udzial
0s6b. Badania wérod naukowcow podejmujacych wspolprace badawcza z part-
nerami zewnetrznymi przeprowadzono technika ankiety online (N=600), ktéra
zostala opracowana na podstawie przeprowadzonych wcze$niej wywiaddw po-
glebionych (N=5). Objeto nimi pracownikéw polskich publicznych uniwersyte-
tow klasycznych (bezprzymiotnikowych). Pytania w kwestionariuszu dotyczy-
ly doswiadczen, napotykanych trudnosci, czynnikéw sukcesu i dobrych prak-
tyk w zakresie badan we wspolpracy z podmiotami spoza uniwersytetu. Pytano
takze o dostrzegane roznice miedzy badaniami prowadzonymi we wspolpracy
z partnerami zewnetrznymi a badaniami czysto akademickimi. Znaczna czes$¢
kwestionariusza skladala sie z pytan otwartych, dlatego dzieki ankiecie pozy-
skano obszerny material charakterze jakoSciowym.

Podobne podejscie zastosowano w badaniach realizowanych wsrod przedsta-
wicieli jednostek administracji samorzadowej. Przeprowadzono 12 wywiadow
poglebionych z przedstawicielami réznych jednostek organizacyjnych, odpo-
wiedzialnych za realizacje polityk dotyczacych obszaréw takich, jak: kultura,
Srodowisko, partycypacja spoteczna, przedsiebiorczos¢. W badaniu wziety tez
udzial osoby odpowiedzialne za planowanie strategiczne i wspélprace urzedu
z uczelniami. Wywiady uzupelniono o dane zgromadzone z wykorzystaniem
kwestionariusza ankiety, ktérym objeto 56 pracownikéw Urzedu Miasta. Pyta-
nia koncentrowaly sie na czynnikach generujacych zapotrzebowanie na wie-
dze, obszarach i sposobach jej wykorzystywania, do§wiadczeniach zwigzanych
ze wspoOlpraca z naukowcami oraz ocenie jej wpltywu na dzialania organizacji.

Wyniki przeprowadzonych badan pozwalaja rzuci¢ swiatlo na proces wspol-
tworzenia wiedzy przez aktorow zakorzenionych w réoznych systemach funk-
cjonalnych. Choc¢ zastosowane metody badawcze nie umozliwily przesledzenia
calosci jego przebiegu, udalo sie wyodrebnia¢ elementy, ktére z perspektywy
aktordw sa najistotniejsze i w ktorych najbardziej uwidaczniaja sie réznice po-
miedzy procesem wspoltworzenia wiedzy a ,tradycyjnym” procesem badaw-
czym w obrebie systemu nauki.

3. Wspéltworzenie wiedzy w ujeciu systemowym

Czynnikiem istotnie wplywajacym na przebieg proceséw wspoéitworzenia wie-
dzy sa odmienne racjonalnosci systemow wchodzacych we wspdlprace. Jak za-
sygnalizowano wcze$niej, nauka jest funkcjonalnie wyodrebnionym syste-
mem, ktdrego wewnetrzne struktury i procesy podporzadkowane s3 pozyski-
waniu i kodyfikacji informacji w odniesieniu do istniejgcych struktur wiedzy
naukowej (Leydesdrff, 2007). W ten sposob system nauki autoreferencyjnie re-
produkuje, poszerza i przeksztalca te struktury. Taki wewnatrzsystemowy me-
chanizm samowytwarzania si¢ nauki (autopoiesis) priorytetyzuje kierunki
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obserwacji naukowych oraz stanowi mechanizm selekcji uzyskanych w ich wy-
nikéw informacji (Stihwech, 1990; Krohn, Kuppers, 1990). Wylacznie informa-
cje spelniajace okreslone kryteria moga zosta¢ wlaczone do systemu nauki
i spowodowaé w nim zmiane. Kazda nowa wiedza profiluje obszary nowej nie-
wiedzy, co jest gfdwnym mechanizmem ukierunkowujacym operacje systemu
nauki (Stichweh, op. cit.). Funkcja systemu polityk publicznych jest z kolei re-
produkowanie decyzji, ktore stuza realizacji zalozonych celé6w w réznych ob-
szarach zycia spolecznego. Tworzenie i pozyskiwanie wiedzy nie jest, jak ma to
miejsce w nauce, celem samym w sobie. Wiedza jest raczej narzedziem (Rud-
nicki, 2023) zwiekszajacym zdolnosci adaptacyjne i redukujacym niepewnosé,
ktéra jest immanentnym elementem procesu decyzyjnego w kazdej organiza-
cji, ktoérej dziatania osadzone sa w wymiarze czasowym, gdzie przyszio$¢ nie
jest znana i w ograniczonym stopniu przewidywalna (Luhmann, 2018; Garvin
et al., 2008).

Jak pokazuja przeprowadzone badania, sukces procesu wspéttworzenia wie-
dzy zalezy od zdolnosci kodyfikacji obserwacji naukowej w taki sposéb, aby
jednoczes$nie uwzgledniala aspekty danego obiektu istotne dla obydwu syste-
mow, a uzyskana wiedza speiniata kryteria wynikajace z ich funkcjonalnej spe-
cjalizacji. Proces ten jest zlozony, a jego rezultaty nie zawsze produktyw-
ne dla obydwu stron. Wiedza wspierajgca proces decyzyjny w organizacjach
zewnetrznych nie zawsze oddzialuje pozytywnie na system nauki, a z dru-
giej strony — wiedza naukowa nie zawsze znajduje zastosowanie w dziala-
niach organizacji.

W oparciu o przedstawione zalozenia teoretyczne oraz obserwacje empi-
ryczne, w sposob iteracyjny skonstruowano propozycje modelu wspdlpracy na-
uki z innymi subsystemami spolecznymi. Do opisu jego elementow
wykorzystano ramy teoretyczne dotyczace: 1) operacyjnej zamknietosci, auto-
pojetycznosci i adaptacyjnosci subsystemow funkcjonalnych spoleczenstwa
(Luhmann, 2012), 2) specyfiki komunikacji intersystemowej zaposSredniczonej
przez proces podwojnej kodyfikacji (Leydesdorff, 1997, 2013), 3) rozumienia
wiedzy tworzonej na pograniczu dwdch systemow jako konstruktdw, okresla-
nych w socjologii wiedzy mianem obiektéw granicznych (Leigh Star, Griese-
mer, 1989) oraz 4) rozumienia absorbcji takich konstruktéow przez obydwa
systemy w kategoriach procesu translacji (Czarniawska, Joerges, 1996; Czar-
niawska, Sevon, 1996). Istota wszystkich opisywanych w tych kategoriach pro-
cesOw jest to, ze skladaja sie one na ogé6lny mechanizm ,radzenia sobie”
w sytuacji, gdy kazda z grup odczytuje i nadaje znaczenia obserwacjom na wia-
sny sposodb i z teoretyczno-logicznego punktu widzenia nie istnieje mozliwo$¢
uzyskania identycznej interpretacji ich rezultatéw, a mimo to wspolpraca za-
chodzi i bywa dla wszystkich zaangazowanych stron efektywna.

Jak postaram sie przekonac, wiedza powstajaca w wyniku wspdlpracy naukow-
cOw z partnerami z otoczenia spotecznego uczelni moze by¢ rozpatrywana jako
obiekt graniczny, natomiast proces jej komunikowania i wykorzystywania
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w ramach réznych systeméw funkcjonalnych jest odmienny i zaposredniczony
przez zlozone mechanizmy translacji. Prezentowane w niniejszej pracy bada-
nia pokazuja, ze obiektem granicznym jest zaré6wno wspolnie ustalony pro-
blem badawczy, wokdt ktérego koncentruje sie wspolpraca, jak i bedaca jej
efektem wiedza. Na podstawie konfrontacji dwéch perspektyw — przedstawi-
cieli systemu nauki oraz przedstawicieli sektora polityk publicznych, wyodreb-
niono istotne z punktu widzenia zaangazowanych aktoréw elementy procesu
wspottworzenia wiedzy.

Rysunek 1. Schemat procesu wspottworzenia wiedzy w ujeciu systemowym.

. N Podwajna kodyfikacja ) N o
Mozliwoéci | oczekiwania ‘ obserwagi Mozliwosci | oczekiwania

Obserwacja i
twarzenie obiektu
granicznego (wiedzy)

System w otoczeniu
nauki

Wiedza naukowa Translacja i Wiedza operacyjna
absorbcja wiedzy

Zrédlo: opracowanie wlasne w oparciu o wyniki zrealizowanych badar.

Na rysunku 1. przedstawiono uproszczony schemat mechanizmoéw tzw. sprze-
gniecia strukturalnego (Luhmann, 2008) miedzy dwoma, operujacymi wedlug
wtlasnej logiki systemami funkcjonalnymi. Podstawa modelu jest ich adapta-
cyjny charakter, ktory powoduje, ze warunkiem skutecznego i trwalego sprze-
gniecia w zakresie wspottworzenia i przeplywu wiedzy jest czerpanie przez
kazdy z nich wymiernych do zaangazowania korzysci. Kazdy system wchodzac
w interakcje z innym, stanowigcym czes$¢ jego otoczenia, musi kompensowac
sobie zaangazowana w ten proces energie. W zwigzku z powyzszym badania
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pokazuja, ze wiedza, cho¢ jest w tym przypadku kluczowa, nie jest jedynym
transferowanym zasobem, ktory przynosi korzysci obydwu systemom. Wymia-
na zachodzi na wielu innych poziomach, za ktérymi stoja specyficzne racjonal-
nosci, co zostanie szczegétowo scharakteryzowane w oparciu o schemat przed-
stawiony na Rysunku 1.

Schemat jest uproszczony, gdyz przedmiotem wymiany jest wylgcznie wiedza.
Jak pokazuja badania, korzysci ze wspdéipracy dla nauki moga mieé¢ rowniez
inny charakter i nie zawsze konieczne jest, aby byla to wiedza bezposrednio
zasilajaca dzialanie systemu. Do$¢ duzy odsetek badanych naukowcow reali-
zuje projekty we wspolpracy z otoczeniem, pomimo ze nie przekladaja sie one
latwo na dorobek naukowy. Daja one jednak szereg odmiennych korzysci,
m.in. w postaci zasobow finansowych, kapitalu spolecznego, intelektualnego
oraz symbolicznego. Jednoczes$nie badania wskazujg, ze przy duzym zaangazo-
waniu naukowcow w takie projekty (przekraczajacym 30% ogoétu aktywnosci
badawczej), korzysci w postaci publikacji naukowych sa niezbedne do jego
utrzymania, a wspomniane zasoby nie sa w stanie tego zrekompensowac.
Kiedy dziatania takie dajg efekt w postaci wiedzy efektywnej dla systemu na-
uki, kooperacja stanowi dopelnienie realizowanych przez naukowcéw praktyk
badawczych, jednak z wielu powoddéw taki stan jest trudny do osiggniecia. Cha-
rakterystyka przedstawionego na schemacie procesu pozwala zrozumieé,
z czego wynikaja odchylenia od stanu ,idealnego”, polegajacego na pelnej sy-
nergii ze wspoéldzialania. Ponizej zostang scharakteryzowane czynniki zaklo-
cajace wedlug poszczegolnych etapéw procesu przedstawionego na Rysunku 1.

4. Podwéjna kodyfikacja obserwacji

Analizujac proces wspoltworzenia wiedzy w sposdb chronologiczny, pierw-
szym etapem jest tzw. podwdjna kodyfikacja obserwacji (Leydesdorff, 2007),
ktéra polega na interakcyjnym wyodrebnianiu obszaru badan tak, aby
uwzglednial on priorytety poznawcze obydwu systemdw. Najprosciej rzecz uj-
mujac, punkt widzenia i potrzeby podmiotow zewnetrznych przekladane sg na
jezyk i metodologie naukows, i jednocze$nie podejmowane sg proby wpisania
tych oczekiwan w priorytety poznawcze nauki. Efektem udanej kodyfikacji jest
przyjecie optyki, ktéra zapewni uzyskanie wiedzy priorytetowej dla nauki i sys-
temdw zewnetrznych, a takze spelniajacej jednoczes$nie kryteria naukowosci
i praktycznej uzyteczno$ci. Badania prowadzone przez L. Ledesdorffa poka-
zuja, ze zakonczona sukcesem podwojna kodyfikacja zapewnia tzw. kompaty-
bilno$¢ poznawczg i jest czynnikiem stabilizujacym wspdlprace i zapewniaja-
cym jej trwalto$é (Leydesdorff, 2013). Wspdttworzenie wiedzy w takiej sytuacji
opiera sie na zatem na kryteriach wiasciwych dla obydwu systeméw (mecha-
nizm podwdjnej selekcji informacji), co wprowadza istotne modyfikacje do
praktyk badawczych i warunkuje ich rezultaty. Z perspektywy nauki w szcze-
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golnosci daje sie zauwazac, jakie dodatkowe operacje na tego typu wiedzy mu-
szg zostac¢ dokonane, aby mogta ona zasili¢ proces ,samoreprodukcji” tego sys-
temu. W praktyce pierwszy etap przyjmuje forme intensywnych negocjacji
zakresu i problematyki badan, artykulacji i dostosowywania wzajemnych ocze-
kiwan, ttumaczenia kontekstow, w ktdrych powstaje zapotrzebowanie na wie-
dze oraz kontekstu i mechanizmow jej tworzenia w systemie nauki. Na pod-
stawie opisanych doswiadczen os6b badanych mozna wnioskowad, ze jest to
jeden z najbardziej wymagajacych etapéw, nieobecny w przypadku tradycyj-
nego procesu badawczego. Posiada on charakterystyczne wymogi w odniesie-
niu do kompetencji i predyspozycji jednostek, ktére warunkuja sukces, i co za
tym idzie, rowniez kolejne etapy calego procesu. Wymogi te dotycza kompeten-
cji spotecznych, kognitywnych i osobowosciowych, ktére uznawane sa przez
badanych za kluczowe dla efektywnej wspdtpracy z partnerami (41% wskazan
w ankiecie). O ich kluczowym znaczeniu moze §wiadczyc to, Ze byly one znacz-
nie czeSciej wskazywane niz np. posiadanie duzego doswiadczenia badaw-
czego, ktére wskazalo 23% badanych, czy tez dorobku naukowego (jedynie
5% wskazan).

Kompetencje i predyspozycje opisywane przez badanych da sie uja¢ w dwie
glowne kategorie: kognitywno-osobowos$ciowe i spoleczno-komunikacyjne.
Kompetencje kognitywno-osobowos$ciowe, ktére wskazywali badani, mozna
okresli¢ ogdlniej jako zdolnosci adaptacyjne. Respondenci okreslali je przy uzy-
ciu takich terminéw jak: otwartos¢, gotowo$¢ do zmian, wychodzenia poza
schematy myslenia i dziatania, elastyczno$é¢, zdolno$¢ uczenia sie nowych rze-
czy, gotowosc podejmowania ryzyka i otwarto$¢ na nowe doswiadczenia, umie-
jetno$¢ odnajdywania sie w nowych sytuacjach, umiejetno$¢ wyjscia z roli
1 pozycji zajmowanej we wlasnej instytucji i odnalezienia sie w nowym, mniej
ustrukturyzowanym kontekscie o odmiennej logice organizacyjnej. Na etapie
podwojnej kodyfikacji niezbedne okazuja sie zdolnosci wyjscia poza wlasne
y,haturalne srodowisko” w sensie poznawczym i naukowym. Od naukowcow
wymaga to otwarcia si¢ na wiedze z innego zZrddla niz nauka, wyjscie z roli
,haukowca-nauczyciela” i wejscie w role ,naukowca-partnera”, co czasami
bywa problematyczne. Jak wskazywali badani, nastawienie takie jest ko-
nieczne z obydwu stron, poniewaz zrozumienie kontekstu, w jakim powstalo
zapotrzebowanie na wiedze jest r6wnie wazne, co zrozumienie kontekstu i me-
chanizmdw jej tworzenia. Niewystarczajace zrozumienie ztozonych procedur
badawczych jest czestym powodem nieporozumien — tak samo jak niezrozu-
mienie kontekstu, w jakim wiedza bedzie wykorzystywana. Z kognitywnego
punktu widzenia wigze sie to z koniecznoscig otwarcia na odmienne punkty
widzenia, uznania wartosci wiedzy posiadanej przez praktykow, a takze goto-
wosci i zdolno$ci szybkiego uczenia sie rzeczy, ktore wykraczaja poza wlasna
specjalizacje. Wymaga to zdolno$ci pozyskiwania i syntezy wiedzy z roz-
nych dziedzin i Zrédel, w celu rozwigzania okresSlonego, czesto waskiego pro-
blemu. Badania tego typu czesto wymagaja interdyscyplinarnosci, co wiaze
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sie z konieczno$cig wyjscia poza dziedzinowo uporzadkowane struktury wie-
dzy i metodologie.

Wirad specyficznych kompetencji komunikacyjno-spotecznych najczesciej wy-
mieniano:

e zdolno$¢ redukowania zlozonosci wiedzy i komunikowania jej jezy-
kiem pozbawionym specjalistycznego zargonu (w tym takze zdolnos¢
wizualizowania i tworzenia spéjnych narracji),

e zdolno$ci nawigzywania i utrzymywania trwatych relacji spotecznych,

e umiejetnos$¢ rozpoznawania czesto niezwerbalizowanych/trudnych do
zwerbalizowania potrzeb partnerow dotyczacych wiedzy i przelozenia
ich na jezyk pytan badawczych,

e umiejetno$¢ negocjowania, osiggania kompromiséw, autoprezentacji
i pokazywania praktycznych aspektow wiedzy naukowej,

e umiejetno$¢ wspolpracy w zespolach skladajacych sie z 0séb zréznico-
wanych pod wzgledem kompetencji i zajmowanych pozycji.

Posiadanie wskazanych kompetencji, zdaniem badanych, pomaga w przezwy-
ciezaniu pojawiajacych sie barier, ktérych charakter i trwalo$¢ wynika z ich
strukturalnego i kontekstowego (systemowego) charakteru. Kluczowe w kon-
teks$cie nawigzywania i utrzymywania wspolpracy okazuje sie wzajemne zro-
zumienie odmiennych kontekstow, w ktorych funkcjonujg partnerzy (ich
specyfiki i wymogdow). Bariere te bardzo trudno przezwyciezy¢ opierajac sie
jedynie na komunikacyjnie zaposredniczonym wgladzie w struktury innego
systemu. Jak wskazywali badani, zrozumienie takie w duzym stopniu zalezy od
wiedzy, ktéra zdobywa sie poprzez doswiadczenie. Przekonuja o tym takze
analizy statystyczne zebranych danych, pokazujace, ze zdecydowana wiek-
szo$¢ naukowcow realizujgca tego typu badania posiada doswiadczenie
W pracy poza uniwersytetem (78% badanych).

Komunikacja intersystemowa napotyka problemy, ktore przez badanych do-
Swiadczane sg jako trudnosSci w wyartykulowaniu wzajemnych oczeki-
wan i mozliwosci. W szczegolnos$ci dotyczy to potrzeb partneréw, a tak-
ze mozliwosci, jakie daje nauka. Czesto doswiadczano zbyt duzych oczekiwan
wobec naukowcow, a takze trudno$ci w okresleniu, czego maja dotyczy¢ bada-
nia. Badaczom czesto w takiej sytuacji trudno jest uzasadni¢ koszty oraz czas
potrzebny na realizacje badan naukowych w oparciu o czesto bardzo zlozo-
ne procedury.

Jak przekonuja inni badacze, funkcjonowanie w danym systemie ksztaltuje do-
Swiadczenia i wiedze majacg charakter niedyskursywny, czy tez milczacy (zacit
knowledge; por. Collins 2001), silnie skontekstualizowany. W zwigzku z tym
bardzo trudno jest ja jednoznacznie interpretowac¢ poza swoim kontekstem
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macierzystym. Jest to czesto napotykany problem i wyzwanie, zaré6wno na eta-
pie podwojnej kodyfikacji obserwacji, jak i w momencie ,transferowania” wie-
dzy z nauki do systemu docelowego. Na tym etapie okazuje sie, ze wiedza
naukowa réwniez ma silnie skontekstualizowany charakter i poza uniwersum
naukowego dyskursu moze zyska¢ odmienne od pierwotnego znaczenie, co po-
twierdzaja tez ustalenia innych badaczy (Seidl, 2010b).

Strukturalne i kontekstowe bariery powoduja, Zze powstajace w toku wspoitwo-
rzenia wiedzy konstrukty maja charakter wspomnianych juz obiektéw granicz-
nych, ktére pomimo ich istnienia umozliwiaja wspoéldzialanie i porozumienie,
dopuszczajac odpowiedni stopien niedookreslonosci i swobody interpretacyj-
nej. David Seidl okresla taka sytuacje produktywnym nieporozumieniem (pro-
ductive missunderstanding) (Seidl, op. cit.). W badanych przypadkach
werbalizowano to m.in. jako duze zdziwienie lub niezadowoleniem naukow-
cOw ze sposobdéw, w jaki wiedza byla interpretowana i wykorzystywana przez
partneréw. Naukowcy takze napotykaja trudnos$ci podczas préb przyjecia per-
spektywy partneréw oraz wilasciwego zrozumienia ich oczekiwan. W efekcie
s one trudne w operacjonalizacji, czyli przekladaniu na jezyk pytan i termi-
néw badawczych. W konsekwencji wiekszo$¢ uczestniczacych w badaniu
przedstawicieli sektora polityk publicznych wskazuje, ze zazwyczaj wspottwo-
rzona wiedza wymaga dostosowywania i osadzenia w docelowym kontek-
$cie, gdyz nie jest mozliwe jej bezposrednie przelozenie na strategie i konkret-
ne rozwigzania.

Na poziomie bezposrednich interakcji, nieprzejrzysto$¢ réznych systeméw
oraz niewystarczajace zrozumienia kontekstow funkcjonowania partneréow
skutkuje czasami wzajemna nieufnoscia, przypisywaniem niestusznych moty-
wacji, powstawaniem stereotypow itp. Wynika to z nieznajomosci specyficz-
nych dla danego systemu racjonalnosci, ktére determinujg perspektywe
jednostek.

5. Specyfika wspdélpracujacych systemoéw i jej wplyw na
wspoéltworzenie wiedzy
Poza wspomniang nieprzejrzysto$ciag obydwu systemdédw funkcjonalnych, ist-
nieja takze znaczne rdznice strukturalne w sposobie organizowania ich we-

wnetrznych proceséw. Zidentyfikowane i najbardziej problematyczne
roznigce wystepuja w trzech zasadniczych wymiarach:

e czasowym (w odniesieniu do horyzontu przeszlych operacji, jak i zna-
czenia przyszlych doswiadczen utrwalonych w pamieci systemow);

e organizacyjnym (w odniesieniu do wewnetrznych struktur i proce-
sow);
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e kontekstowym (w odniesieniu do $rodowisk, w ktérych funkcjonuja
dane systemy oraz ich dynamiki).

W pierwszym wymiarze réznice polegaja na tym, ze subsystem nauki operuje
w znacznie dluzszej perspektywie czasowej, zaréwno podczas autoreferencyj-
nego odnoszenia sie do swoich wczesniejszych operacji, jak i w odniesieniu do
bedacego przedmiotem obserwacji otoczenia. Wymog nowatorstwa wymaga
szczegOlowego odnoszenia sie do istniejacej juz wiedzy i perspektyw metodo-
logicznych, co jest warunkiem uzyskania przez wiedze statusu naukowosci.
Aby go uzyskad, nie moze ona abstrahowac¢ od tzw. pamieci systemu. Ponadto
system nauki jest zdeterminowany konieczno$cig tworzenia wiedzy z jak naj-
wieksza mozliwos$cig ekstrapolowania, w tym, przynajmniej w zalozeniu, prze-
widywania przyszltych stanéw. Z tego powodu wprowadzenie ,roéznicy”
w istniejgcych strukturach wiedzy naukowej jest operacja czasochlonng, wy-
magajaca rygorystycznego przetworzenia duzej ilo$ci istniejacych i pozyska-
nych informacji. Do$wiadczenia badanych wskazuja, zZe podmioty
»Zamawiajace wiedze” znajduja sie z kolei pod bardzo duza presja czasu. Ich
perspektywa jest czesto z punktu widzenia nauki bardzo krétkoterminowa,
a wiedza, na jaka istnieje zapotrzebowanie, ma charakter operacyjny i stuzy
bardzo konkretnym, pragmatycznym i niezbyt odleglym w czasie celom. Ocze-
kuje sie szybkiego i skutecznego ich osiggniecia.

Z perspektywy polityk publicznych, w oparciu o przeprowadzone badania,
mozna wskazac glowne typy wiedzy, na jaka istnieje najwieksze zapotrzebo-
wanie. Jest to, po pierwsze, wiedza o aktualnym kontekscie (sytuacji w otocze-
niu systemu), samowiedza (o wewnetrznych procesach organizacyjnych i ich
efektywno$ci w kontekscie biezacych celow i wyzwan) oraz na temat osiaga-
nych efektéw (ewaluacja podejmowanych dzialan z naciskiem na informacje
zwrotne o ich skutkach). Zakres poznawczych zainteresowan jest zatem zdeter-
minowany konieczno$cig aktualnej adaptacji systemu polityk publicznych do
zmieniajacej sie sytuacji w otoczeniu. Celem pozyskiwania wiedzy jest uspraw-
nianie proces6w wewnetrznych w kontekscie aktualnych uwarunkowan ze-
wnetrznych, zwiekszanie skutecznosci i trafnosci dzialan w kontekscie
zalozonych celow. Specyfika systemu polityk publicznych polega na tym, ze
»monitoring” otoczenia stuzy takze formulowaniu celéw, a nie tylko sposobdéw
ich osiggania. W tym kontekscie symptomatyczna jest zdobywajaca popular-
nos$c realizacja diagnoz spotecznych w sposob partycypacyjny, realizacja kon-
sultacji publicznych i inne formy wilaczania obywateli w proces ksztaltowania
celéw strategicznych?.

! Przypadkiem obrazujacym takie tendencje sa w Lublinie takie projekty, jak: Obywatelski Pa-
nel Klimatyczny, Mlodziezowy Panel Obywatelski, Foresight Lublin 2050, Strategia Lublin
2030. W niniejszym badaniu nie podejmujemy sie jednak oceny ich wplywu na proces decy-
zyjny, wskazujemy jedynie na ich obecno$¢ w procesie ksztaltowania polityk publicznych.
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Czynnikiem, ktéry ogranicza zakres prowadzonych obserwacji, sa niewystar-
czajace zasoby finansowe, ktére wymuszaja zawezenie obszaru badan i uprosz-
czanie metodologii, co jest jedna z gldwnych przyczyn niewystarczajacej
»haukowosci” wspéttworzonej wiedzy. W wymiarze czasowym natomiast pro-
blematyczna z punktu widzenia kompatybilno$ci poznawczej nauki i polityk
publicznych, a takze utrzymywania trwalej wspolpracy, jest takze dynamika
otoczenia, ktéra generuje zapotrzebowanie na wiedze po stronie tych ostat-
nich. Dynamika ta sprawia nie tylko, ze wiedza musi by¢ dostarczana szybko,
ale takze to, ze szybko zmieniajg sie cele polityk, ktére wyznaczaja priorytety
poznawcze. Badania wsrod urzednikéw pokazujg, ze dynamika zmian w oto-
czeniu jest jednym z gldwnych czynnikéw generujacym zapotrzebowanie na
wiedze. W zaleznosci od sektoréw chodzi¢ moze o zmiany w otoczeniu praw-
nym, ekologicznym, spoteczno-demograficznym lub ekonomicznym. W zwigz-
ku z tym wiedza taka przede wszystkim pelni funkcje redukowania niepewno-
$ci decyzyjnej. Nadgzanie za zmianami warunkuje trafnosc¢ i skuteczno$é po-
dejmowanych decyzji i dzialan, jednak z perspektywy nauki, dynamicznie
zmieniajace sie cele i priorytety poznawcze s3 gléwnym powodem zakldcen,
poniewaz priorytetowe jest poglebianie wiedzy z okre$lonej dziedziny i nau-
kowa specjalizacja badaczy, natomiast sytuacja taka wymusza rozpraszanie te-
matyczne prowadzonych badan i uniemozliwia niezbednga akumulacje wiedzy
z danego obszaru.

W badanych organizacjach sektora polityk publicznych nie zauwazono wyraz-
nej potrzeby akumulowania, porzagdkowania i tworzenia rozbudowanego kor-
pusu wiedzy, ktéry mdéglby pelni¢ funkcje rozbudowanej ,pamieci” systemo-
wej. Z opiséw respondentow wynika, ze procesy odpowiadajace za tego typu
pamiec majg charakter znacznie bardziej rozproszony niz w nauce, utrwalaja
sie we schematach dzialania, narracjach, natomiast brakuje zwykle czasu i za-
sobOw na systematyczne utrwalanie, organizowanie i przetwarzanie wiedzy
dotyczacej dlugiej perspektywy. W nauce akumulacja i aktualizacja istniejacej
wiedzy jest priorytetem, co pokazuje, ze w ujeciu temporalnym dla nauki prze-
sz1os¢ jest duzo bardziej istotna niz w innych systemach. Réznice te widoczne
sa w wypowiedziach naukowcow, ktérych przyklad przedstawiono w poniz-
szym cytacie:

Resp.1_pracownik naukowy: ,Wiedza »klasyczna«, uniwersytecka to przede
wszystkim wiedza »dlugiego trwania« a wiedza powstala dzieki relacjami
z otoczeniem to gldwnie wiedza »biezagcac, ktéra szybko ulega dezaktualiza-
cji (poza innowacjami technicznymi jesli zostanie zastosowana w produkcji,
wtedy moze przetrwac dluzej)”.

W badaniach realizowanych na zlecenie podmiotéw zewnetrznych brakuje
zwykle czasu i czesto takze nie ma potrzeby osadzania tworzonych konstruk-
tow w szerokim kontekscie istniejgcej wiedzy naukowej. Wiedza operacyjna,
ktéra bywa okre$lana jako narzedzie i przeciwstawiane wiedzy jako reprezen-
tacji (Rudnicki, 2023), z perspektywy doswiadczen badanych naukowcdw nie
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zawsze musi by¢ odkrywcza, innowacyjna czy przelomowa. Znacznie wazniej-
sza jest jej praktyczna uzyteczno$¢ niz priorytetowe w systemie nauki nowa-
torstwo. Z tego powodu czesto nie przekiada sie np. na priorytetowe dla nau-
kowcow publikacje naukowe o duzym znaczeniu.

Odmienna orientacja czasowa wspolpracujacych podmiotéw ma znaczenie
w calym procesie badawczym i ujawnia sie takze w problemach na poziomie
organizacyjnym. O istnieniu zasadniczej réznicy w temporalnym wymiarze
dzialania uniwersytetow i podmiotéw zewnetrznych przekonuje w swoich ba-
daniach Maria Abreu, zwracajac uwage na uwarunkowania instytucjonalne
iwynikajaca z nich trudno$¢ skoordynowania dzialan réznych podmiotéw
(Abreu et al., 2008). Referowane tutaj badania potwierdzajq te wnioski oraz je
uzupeiniajg, gdyz czasochlonnos$é wspolpracy z uniwersytetami nie wynika je-
dynie z ich sztywnej i hierarchicznej struktury organizacyjnej oraz skompliko-
wanych procedur (cho¢ jest to rowniez bardzo czesto wskazywany problem).
Specyfika systemu zorientowanego na akumulacje wiedzy i dazenie do nowa-
torskich wynikéw pociaga za soba wiele zlozonych procedur metodologicz-
nych, niezwigzanych z aspektem administracyjnym. Opisana wcze$niej
sytuacja podwodjnej kodyfikacji dotyczy zatem takze negocjowania czasowej
perspektywy od rozpoczecia badan do uzyskania wynikéw. W zwigzku z tym
zakres obserwacji jest zawezany do najpilniejszych, biezacych potrzeb, a czas
jest kluczowym zasobem, ktérego deficyt wymusza takie ograniczenia.

Oczywistym czynnikiem, ktéry wymusza zawezenie pola obserwacji i uprasz-
czanie metod, sg takze mozliwosci finansowe obydwu systeméw. Ich niedobdér
powoduje, ze wiedza uzyskiwana w wyniku wspoélpracy dotyczy bardzo wa-
skiego aspektu badanej rzeczywistosci, a czasami nie spelnia w wystarczaja-
cym stopniu rygorow metodologicznym wymaganych od wiedzy aspirujacej do
miana naukowos$ci. W praktyce oznacza to, ze wyniki badan nie nadaja sie do
opublikowania w czasopismach naukowych ze wzgledu na ich naukowa try-
wialno$¢ lub zastrzezenia dotyczace rzetelnosci procedur badawczych za nimi
stojacych. Jak przekonywali respondenci:

Resp 2. pracownik naukowy: ,konieczne jest zaakceptowanie, ze wartosc uty-
litarna takich badan jest zdecydowanie wazniejsza od doskonalo$ci nauko-
wej”.

Resp.5: ,nauka i biznes to dwa rézne $wiaty. Publikuje czasami w czasopi-
smach naukowych dla punktéw i jest to dla wielu niezrozumiale, nieuzy-
teczne, bo nie przeklada sie na praktyke. Z kolei jak publikuje na
bazie praktycznych doswiadczen jest to za malo naukowe, za malo trudnej
terminologii, duzo kolokwializmow itp. Z punktu widzenia nauki jest to nie-
wystarczajace”.

Solidna wiedza naukowa jest z pewnoscig takze w interesie systemdéw zewne-
trznych, jednak powyzsze czynniki powoduja, ze podczas spotkania dwdch
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Swiatoéw spotykaja sie odmienne racjonalnosci i ich uwarunkowania, co powo-
duje wiele komplikacji i znacznie obniza efektywno$¢ konicowa wspolpracy.

6. Absorbcja wiedzy. Perspektywa systemu nauki

Absorbcja wiedzy jest ostatnim elementem przedstawionego na Rysunku 1. Mo-
delu procesu wspéttworzenia wiedzy. Jak wskazano wcze$niej, dla opisu i zro-
zumienia specyfiki powstajacej w taki sposob wiedzy oraz procesu jej absorbcji
przez obydwa systemy, uzyteczne sg pojecia obiektow granicznych oraz trans-
lacji. Efektem obserwacji podwdjnie skodyfikowanej jest wiedza, ktora charak-
teryzuje sie tym, ze w zaleznos$ci od kontekstu, w ktérym jest rozpatrywana
iuzywana, inne jej cechy sa istotne i uwypuklane. W zwigzku z tym translacja
jest odpowiednim terminem, gdyz absorbcja przebiega wedtug mechanizmow
opisanych m.in. przez B. Czarniawskg, polegajacych na dekontekstualizacji
transferowanych konstruktéw poznawczych, czyli wyodrebnieniu ich ze zlozo-
nego uniwersum pojec i teorii naukowych i opisanie w formie przystepnego,
znacznie uproszczonego modelu. W zwigzku z tym transferowany konstrukt
jest w sposob znaczacy pozbawiony pierwotnej tresci znaczeniowej, a nastep-
nie podlega kontekstualizacji w miejscu docelowym, gdzie zostaje wzbogacony
0 nowe znaczenia, specyficzne dla danego kontekstu. W doswiadczeniu nau-
kowcow proces ten przejawia sie tym, ze w ich percepcji wiedza naukowa po-
wstajaca ,tradycyjnie” rozni sie istotnie od wiedzy powstajacej we wspdipracy
z otoczeniem (taka odpowiedz wskazato 70% badanych).

Resp. 3,,Tenrodzaj wiedzy ma charakter dwutorowy. Pierwsza warstwa, naj-
wazniejsza dla partneréw, to cele i rezultaty wpisane w zadania, dopaso-
wane do priorytetéw. Temu podporzadkowany jest caly proces
projektowania badan i tworzenia wiedzy. Wszelkie watki poboczne sg pomi-
jane i moga stanowi¢ material badawczy na potem”.

Kontekstualizacja wspottworzonej wiedzy w systemie nauki bardzo czesto
oznacza, ze niezbedne sg dodatkowe badania lub analizy, ktére beda w stanie
ja poglebic, poszerzy¢ jej zakres oraz osadzi¢ w szerszej perspektywie wiedzy
juz istniejacej.

Na odmienno$¢ takiej wiedzy wpltywa réwniez to, ze wnioski zazwyczaj formu-
lowane sa w spos6b interaktywny przez naukowcéw i osoby spoza akademii.
Oddzialywanie logik i racjonalnos$ci innych systemoéw, obecne na wszystkich
etapach procesu, powoduje, ze wiedza taka bywa niewystarczajaca czy wrecz
banalna, poniewaz nie pozwala w calosci opisa¢ i wyjasni¢ funkcjonowania
wszystkich mechanizmdw stojacych za danym fenomenem. Nie zawsze jednak
wiedza taka jest przez naukowcdw oceniana jako mniej warto$ciowa. Jest ona
z pewnoscia inna od wiedzy czysto akademickiej i czesto podkreslano jej prze-
wage nad ta ostatnig.
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Wskazywane cechy wspottworzonej wiedzy oraz praktyk jej tworzenia, ktére
moga wnosic¢ istotng warto$¢ do nauki, choé¢ czesto w sposéb niebezposredni,
to przede wszystkim:

« dobre ugruntowanie empiryczne (w oparciu o trudno dostepne w inny
sposob dane oraz wiedze posiadang wylacznie przez praktykéw),

- zweryfikowanie w praktyce

« aktualnosé,

- interdyscyplinarnosc,

« wzbogacenie o perspektywe inng niz naukowa.

Ws$radd cech, ktére moga utrudniac jej wlaczanie do systemu nauki, badani na-
ukowcy wskazywali:

« operacyjny i silnie skontekstualizowany charakter,

« waski zakres zjawisk, do ktérych sie odnosi,

» brak osadzenia w szerszym kontekscie wiedzy naukowej,
- niski stopien poglebienia,

- charakter gtldwnie opisowy, a nie wyjasniajacy,

« oparta o pojecia i terminologie spoza systemu nauki,

« watpliwa ze wzgledu na mniejszy rezim metodologiczny.

Pozytywny wplyw podejmowania wspdlpracy z otoczeniem na system nauki
ogoOlnie mozna okredli¢ jako ograniczony i posredni. Przeniesienie efektow
wspolpracy w postaci wiedzy nie dokonuje sie zazwyczaj w postaci prostego
przelozenia jej na publikacje naukowe. W sytuacji, kiedy nie jest mozliwe jej
wykorzystanie ze wzgledéw prawnych, wynikajacych z zawartej umowy mie-
dzy naukowcem a partnerami, wiedza zdobyta moze zosta¢ wykorzy-
stana przez badacza podczas realizacji wlasnych projektow badawczych, na
przyklad w postaci pytan badawczych lub lepszego zrozumienia wykrywa-
nych mechanizmadw.

Brak mozliwos$ci przelozenia powstajacej we wspOlpracy wiedzy na dorobek
naukowy wynika takze czesto z jej specyficznego charakteru, dlatego réwniez
w tym przypadku moze ona zosta¢ wykorzystana, jednak wymaga ona dodat-
kowych dzialann badawczych w celu jej poglebienia lub zastosowania dodatko-
wych procedur badawczych i wyzszych standardéw metodologicznych.
Translacja w tym przypadku polega na osadzeniu tej czesto fragmentarycznej
wiedzy w szerszym kontekscie wiedzy naukowej, dzieki czemu moze staé sie
ona jej elementem; wymaga jednak poswiecenia dodatkowego czasu, co obniza
konicowa uzytecznos$¢ wspolpracy badaczy z otoczeniem.
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7. Absorbcja wiedzy. Perspektywa systemu polityk publicznych

Z perspektywy polityk publicznych, jak wcze$niej zasygnalizowano, wiedza
peini inna funkcje niz w systemie nauki. Seweryn Rudnicki wprowadzit trafne
rozréznienie wskazujac dwie kategorie wiedzy — wiedzy jako reprezentacji (lu-
stra, w ktorym odbija¢ sie powinna rzeczywisto$¢) oraz wiedzy jako narzedzia
(Rudnicki, 2023). Wiedza jako lustro zazwyczaj kojarzona jest z wiedza typowo
naukowa. Wazna cechg wiedzy tej drugiej, jak przekonuje autor, jest jej funkcja
performatywna. Nie stuzy ona jedynie rozwigzywaniu problemow i osiggania
celéw, ale czesto wytwarza obiekty o charakterze spotecznym (funkcja perfor-
matywna) (Rudnicki, op. cit.; Koltun, 2015).

Na podstawie badan w instytucjach samorzadowych mozna zauwazy¢, ze wy-
twarzana z ich inicjatywy wiedza spelnia obydwa wyzej wskazane kryteria.
Gléwnie dotyczy ona otoczenia, w ktorym dzialaja instytucje i zblizona jest do
kategorii wiedzy jako reprezentacji. Kontekst zapotrzebowania na te wiedze
powoduje jednak, ze w pewnym momencie musi ona zosta¢ przeksztalcona
W ,wiedze-narzedzie”. Pierwotnie chodzi o odwzorowanie rzeczywistej sytua-
cji w otoczeniu (np. sytuacji mieszkancow miasta), jednak badani urzednicy
podkredlali, ze w wiekszosci przypadkow wiedza wspéttworzona z naukow-
cami wymaga kontekstualizacji, czyli wlaczenia w procesy i dzialania ukierun-
kowane na cel polityk publicznych. Naukowcy natomiast czesciej
zainteresowani sg jedynie jej reprezentacyjna funkcja. Tutaj zadaniem wiedzy
jest wspieranie procesu decyzyjnego, formutowanie trafnych celéw i optymali-
zacja strategii ich osiggania. Poglebiona analiza opiséw uzywania wiedzy przez
badanych sugeruje, ze jej funkcje na poziomie ogolnym mozna okresli¢ za
N. Luhmannem, jako redukowanie zlozono$ci otoczenia i zmniejszania we-
wnetrznej niepewnosci w systemach spolecznych, w tym organizacjach i insty-
tucjach (Luhmann, 2018). Wiedza jako reprezentacja czesto nie zawiera wprost
odpowiedzi na pytanie, jakie decyzje i dzialania nalezy podja¢ w oparciu o wy-
nikajace z niej wnioski. Zdaniem przedstawicieli badanych instytucji bywa to
czesto wyzwaniem, z ktorym sami musza sie mierzyc.

Funkcja polegajaca na redukowaniu niepewnos$ci widoczna jest na przykladzie
procesu organizacyjnego uczenia sie, opisanego przez przedstawicielke Warsz-
tatow Kultury. Wybranym obszarem, ktérego dotyczyly badania w tej instytu-
cji, byla organizacja corocznego festiwalu pod nazwa Noc Kultury, ktory jest
cyklicznym wydarzeniem odbywajacym sie co roku od 17 lat. Od kilku lat pro-
wadzone s3 badania ws$rod uczestnikow, ktdre dotycza wielowymiarowej
oceny wydarzenia, motywacji uczestnictwa, oczekiwan oraz ogélnego postrze-
gania tego wydarzenia. Uczestniczka wywiadu odpowiadajac na pytania
o funkcje tych badan, ocenila, ze wiedza pozyskana w ten sposo6b jest wykorzy-
stywana i istotna, ale nie ze wzgledu na to, ze wnosi co$ nowego (jakie$ nie-
znane wczes$niej informacje) do organizacji. W wiekszym stopniu polega ona
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na ,wzmacnianiu” wiedzy juz posiadanej, pozyskanej w toku doswiadczen ora
innego typu mechanizmy uczenia sie organizacji, jak obserwacja dziatan po-
dobnych dzialan w innych miastach. Wzmocnienie polega natomiast na nada-
niu jej statusu pewnos$ci i obiektywno$ci, co przyczynia sie do wiekszej
spojnosci ogdlnej definicji sytuacji wsréd cztonkéw organizacji, zar6wno w od-
niesieniu do stusznosci okreslonych celéw instytucji, jak i sposobow jej dzialta-
nia. W kontekscie performatywnos$ci wiedzy mozna zauwazy¢, ze znajomos$é
sposobu postrzegania Nocy Kultury przez jej uczestnikow zwrotnie ksztattuje
tozsamos$¢ Warsztatow Kultury, utwierdzajac w pewnych przekonaniach, np.
o0 tym, ze nie jest to dla uczestnikéw prosta rozrywka, ale takze ciekawe inte-
lektualne przezycie. Wiedza taka powoduje wieksza koncentracje na tym wy-
miarze, postrzeganie specyficznej misji instytucji przez jej czlonkéw
oraz eksponowanie tego aspektu na zewnatrz w dzialaniach marketingowych
i wizerunkowych.

Wiedza naukowa wplywa zatem na tozsamosc instytucji, gdyz stabilizuje funk-
cjonujace w niej wewnetrzne schematy percepcji (utrwala okreslone przekona-
nia i definicje sytuacji), koncentruje uwage na okreslonych czynnikach w jej
otoczeniu (oczekiwania i do§wiadczenia odbiorcéw), a takze pozwala komuni-
kowac na zewnatrz wlasng tozsamos¢ (budowac wizerunek), opierajac sie na
opiniach innych niz subiektywne przekonania czlonkéw organizacji. Komuni-
kujac wlasna specyfike w oparciu o wiedze naukowa (W powszechnym przeko-
naniu obiektywna) organizacja zyskuje wazne narzedzie, ktore jest niezwykle
istotne w systemach spotecznych, ktére jak przekonywano we wcze$niejszych
cze$ciach artykulu, posiadaja komunikacyjnie okre$lone granice, organizujace
wewnetrzne procesy poznawcze. Ich podtrzymywanie wymaga ciaglego, dys-
kursywnego odtwarzania, polegajacego na ksztaltowaniu spdjnego, intersu-
biektywnie podzielanego wyobrazenia na ich temat wsrdd czlonkoéw, jak
izewnetrznych obserwatoréw (Luhmann, 2012). Proces intersubiektywnego
tworzenia i uspoteczniania definicji sytuacji jest interakcyjny i obejmuje szereg
negocjacji. Wiedza naukowa w tym konteks$cie ma istotne znaczenie, gdyz ogra-
nicza zakres mozliwych réznic w interpretacjach. Jej ,pewno$¢” i obiektywnos¢
pozostawia mniejsze pole do negocjowania, co pomaga w strukturacji i stabi-
lizacji dzialania calego ukladu spolecznego, co potwierdzaja przeprowadzo-
ne badania.

W tym sensie wiedza, bedaca nawet ,reprezentacja otoczenia”, zyskuje funkcje
narzedzia, zaré6wno pozwalajacego skutecznie organizowac procesy i osiggac
cele (wiedza operacyjna), jak i wytwarzajacego tozsamo$¢ organizacji, modyfi-
kujac rowniez same cele (funkcja performatywna). Mozna zatem stwierdzic, ze
badania realizowane przez Warsztaty Kultury pelnig funkcje okreslang jako
podwojna petla uczenia sie — potwierdzajac ,hipotezy”, ktére stawiaja sobie
pracownicy, podejmujac okreslone dzialania. Poprzez lepsze rozumienie zna-
czenia, jakie maja one dla odbiorcéw, instytucja ksztaltuje pelniejszy obraz
skutkow swoich dzialan, tym samym ksztaltujac zwrotnie swoja tozsamo$¢ na
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zasadzie podobnej do dzialania jazni odzwierciedlonej, opisanej dawno temu
przez Charlesa Cooleya. Uogo6lniajac te wnioski, mozna stwierdzi¢, ze absorbcja
wiedzy naukowej przez organizacje nienaukowe ksztaltuje ich autodefinicje,
jednocze$nie wzmacniajac i utrwalajac okreslone wewnetrzne procesy. Noc
Kultury przez to staje sie staltym dzialaniem animacyjnym i intelektualnie an-
gazujacym, a nie festiwalem o czysto rozrywkowym charakterze.

Badania w obydwu instytucjach miejskich pokazuja, ze istotna dla nich wiedza
nie dotyczy wylacznie ich otoczenia i tych jego aspektow, ktére stanowia ob-
szary ich bezposrednich oddziatywan, jak np. sytuacja demograficzna, mobil-
no$¢ mieszkancéw miasta, ich potrzeby kulturalne itp. Istotna wiedza dotyczy
takze mozliwych sposobéw dostosowywania sie do ogélnych zmian, a przed-
miotem zainteresowania sa dzialania innych jednostek dzialajacych w tej sa-
mej domenie funkcjonalnej, tylko np. w innych miastach lub panstwach.
Uczenie sie organizacyjne polega takze na czerpaniu z cudzych do$wiadczen,
co pozwala poming¢ etap samodzielnego testowania rozwigzan i uczenia sie na
podstawie wlasnych doswiadczen. Rowniez tego typu wiedza moze by¢ rozpa-
trywana w kategoriach translacji, gdyz wymaga ona dostosowania do lokal-
nego kontekstu i uwarunkowan, co pocigga za soba wiele dzialan
analogicznych do sytuacji, kiedy wiedza jest wspoéttworzona od podstaw we
wspolpracy z jednostkami naukowymi. Uwaga zwrdcona na wewnetrzne me-
chanizmy uczenia sie i ich szczegétowa rekonstrukcja pozwala zatem lepiej
zrozumieé, na czym polega i jak uwarunkowany jest w praktyce transfer wie-
dzy oraz jej wspottworzenie i wykorzystywanie.

8. Podsumowanie

W refleksjiidalszych badaniach nad procesem wspotltworzenia i transferu wie-
dzy naukowej istotne jest pelne zrozumienie czynnikéw, ktdre ten proces
ksztaltuja. Jak starano sie wykaza¢ na przykladzie perspektywy nauki oraz
przedstawicieli sektora polityk publicznych, istotne sa systemowe i kontek-
stowe czynniki, ktdre ksztaltuja zapotrzebowanie na wiedze, proces jej tworze-
nia oraz wykorzystywania. Odmienne racjonalnosci systemowe powoduja, ze
wspottworzona wiedza czesto nie daje sie bezposrednio wykorzystac, zar6wno
przez system nauki, jak i system polityk publicznych. Wiedza tego typu ma cze-
sto forme obiektu granicznego, ktory w celu wykorzystania wymaga dodatko-
wej kontekstualizacji. W systemie nauki wymaga ona uszczegdlowienia,
poszerzenia oraz osadzenia w szerszych strukturach istniejgcej wiedzy. W sys-
temach zewnetrznych absorbcja polega na wlaczeniu jej w proces decyzyjny
i szersze mechanizmy organizacyjnego uczenia sie. W zwigzku z tym musi zo-
sta¢ przelozona na jezyk strategii i decyzji. Z wiedzy rozumianej jako reprezen-
tacja, przeksztalcona musi zosta¢ w wiedze jako narzedzie. Czesto podlega tez
konfrontacji z obecnym stanem wiedzy oraz dominujgcymi przekonaniami,
lecz ze wzgledu na swoj status naukowy, posiada ona zdolno$¢ harmonizacji
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pogladow wsrdd czlonkdéw danej organizacji. Dzieki temu jest w stanie reduko-
wac istniejace niepewnosci i wzmacniac zaufanie do podejmowanych decyzji,
a takze wplywa na tozsamos$¢ organizacji i zapewnia spoteczng legitymizacje
jej dzialan.

Badania pokazuja, ze bardzo wazna réznica miedzy wspolpracujacymi syste-
mami, poza ich funkcjonalng specjalizacja, jest takze czasowy horyzont organi-
zacji wewnetrznych proceséw. Specyfika systeméw zewnetrznych wobec
nauki, dynamika zmian w ich najblizszym otoczeniu i zwigzana z tym szybka
ewolucja poznawczych priorytetéw nie sprzyjaja powstawaniu trwatych relacji
z systemem nauki. Zmiany takie ograniczaja mozliwo$¢ realizacji badan w diu-
giej perspektywie, umozliwiajacych skoncentrowanie uwagi naukowcow na
danym obszarze i jego poglebiona eksploracje. Absorbcja wspéttworzonej wie-
dzy przez system nauki czesto w zwigzku z tym ma niebezpos$redni i ztozony
charakter. Czestym problemem jest takze niespelnianie kryterium ,,naukowo-
$ci”, jednak posiada ona pewne wilasciwosci, ktére wnosza dodatkowa wartosc¢
do nauki, niedostepna dla badaczy w inny sposéb. Wsréd nich zauwaza sie do-
bre ugruntowanie empiryczne dzieki bliskiej wspélpracy z podmiotami zama-
wiajacymi wiedze, co umozliwia dostep do danych, ktére zwykle nie sa
dostepne dla zewnetrznych obserwatoréw. Wdrazanie ustalen naukowych w
praktyce stanowi natomiast dodatkowy test wiarygodnosci. Perspektywa nau-
kowa dzieki takiej wspolpracy bywa wzbogacana o spojrzenie, ktére jest uwa-
runkowane odmiennym systemem istotnosci i skupia uwage na aspektach
zjawisk, ktére moglyby zosta¢ niedostrzezone przez naukowcéw.
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Knowledge co-creation and learning processes in complex social systems. The
case of cooperation between Polish scientists and entities outside the university

Abstract

The article aims to present the results of empirical research and theoretical
analyses concerning the transfer, co-creation, and utilization of scientific
knowledge by various entities, emerging at the intersection of science and prac-
tice. The research was conducted using survey techniques and in-depth inte-
rviews among scientists engaged in research collaboration with entities outside
the university, and through case studies of two institutions acting as external
partners. Among them were the Lublin City Office and the Lublin Culture
Workshops, a municipal cultural institution. The work falls within the realm of
social research, which directly (Zerubavel 1997) or indirectly (Sange 1990, Do-
uglas 2011) addresses the functioning and adaptation of various social systems
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(in this case, institutions and organizations) from the perspective of the com-
municatively mediated cognitive processes occurring within them (Luhmann
2018, Weick 1995, Lenartowicz et al. 2016a, 2016b). In this context, the subject
of cognition and the user of knowledge is not an individual human, but a social
system/organization with the capacity to observe itself and its environment, to
learn, and to anticipate its future (Hecker 2012; Walsh 1995, Luhmann 2018;
Seidl 2006, Lant, Shapira 2001). It posits the existence of a kind of supra-indivi-
dual rationality, which does not require something like a system's unique self-
consciousness, akin to human consciousness, but operates on the principle of
L. Fleck's thought collectives, which are emergent in nature with respect to in-
dividuals (Sady 2020, Luhmann 1990, Fleck 1986). The rationality of such col-
lectives is defined by their belonging to a functional area of society, hence they
differ in the case of entities belonging to the science, economy, politics systems,
etc. The research focused on situations where, due to the need for knowledge,
various organizations collaborate with scientific units. This research succeeded
in characterizing the main stages of establishing and implementing such colla-
boration, and the main requirements associated with them. The study sought
to determine the impact of the interaction of different rationalities on the na-
ture of the co-created knowledge and to identify the conditions of its usefulness,
both for external entities and for the scientific system. The adopted indicator
of the usefulness of knowledge for the scientific system is the publication of
results in scientific journals, while for external entities, its impact on the deci-
sion-making process, such as changing operational strategies. In this case, the
mechanism of translating knowledge into changes in organizational practices
was also examined, paying attention to the existing mechanisms of collective
learning within the organization.

Keywords: organisational learning; knowledge co-creation; systems theories;
cognitive sociology; science-society collaboration
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Abstrakt

Tekst ten prezentuje kilka roznych sposobdw popularyzowania wiedzy nauko-
wej. Nie ma on charakteru naukowego w tym sensie, ze nie stanowi sprawoz-
dania z systematycznych studiow literatury czy badan empirycznych. Jest to
narzedziownia: repozytorium, do ktérego mozemy siegna¢ w poszukiwaniu na-
rzedzi pomocnych przy rozwigzywaniu jakiego$ problemu. Tekst oferuje trzy
narzedzia. Pierwszym z nich jest typologia form uczestnictwa w nauce. Typo-
logie tez traktuje jako narzedzie, gdyz definiowanie problemu mozna trakto-
wac jako cze$¢ procesu rozwigzywania problemu. To wazne, by rozumie¢, ze
istniejg rozne formy popularyzacji nauki i obywatelskiego uczestnictwa nauce:
kazda z tych form wymaga innych kompetencji i sprawdzi sie w innej sytuacji.
Wazne jest tez, by rozumied, Ze istnieje roznica miedzy komunikacjg naukowa
(czyli tym, co robia naukowcy i naukowczynie w ramach swojej pracy) a komu-
nikacja nauki (czyli upowszechnianiem wynikéw badan naukowych poza na-
uke). Sa to dwa rozne tryby komunikacji i wymagaja osobnych umiejetnosci.
Drugim narzedziem jest zestaw heurystyk, ktére moga zainteresowac osoby juz
parajace sie komunikacja naukowa, a miewajace trudnos$ci z komunikacja na-
uki. Ostatnim narzedziem jest propozycja listy kontrolnej popularyzatora / po-
pularyzatorki nauki. Bazuje ona na moich wlasnych doswiadczeniach.
Kazda osoba zainteresowana komunikacja nauki moze sprawdzi¢ to narzedzie
w dzialaniu, zmodyfikowac je pod katem siebie lub stworzy¢ wtasna liste, do
czego zachecam.

Slowa kluczowe: popularyzowanie nauki; typologia; heurystyka; lista kon-
trolna; formy uczestnictwa w nauce
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1. Drabina form uczestnictwa w nauce

Obecnie dysponujemy sporym asortymentem metod i technik prezentowania
tre$ci naukowych osobom spoza nauki wykraczajacym poza standardowy wy-
klad lub prezentacje: podcasty, streamingi, gry naukowe etc. Ponadto obecnie
obywatele i obywatelki coraz czesciej nie tylko odbieraja nauke, ale takze od-
nosza sie do niej (czasami krytycznie), uczestnicza w niej i ja wspéttworza. Pro-
ponuje uporzadkowacd rézne formy nawiazywania relacji nauki z obywatelami
i obywatelkami za pomoca modelu: drabiny uczestnictwa w nauce.

Wzorujac sie na drabinie partycypacji pomystu Sherry Arnstein (1969), mozna
wyrézni¢ przynajmniej pie¢ szczebli reprezentujacych rézne poziomy uczest-
nictwa obywateli i obywatelek w nauce. Dla kazdego poziomu charaktery-
styczne beda rézne metody i techniki wplywania na i komunikowania sie
z obywatelami. Proponuje nastepujacych piec¢ szczebli: (1) model deficytowy,
(2) nauka nienachalna, (3) nauka jako rozrywka, (4) nauka przezdzialanie, (5)
nauka obywatelska. Wspinanie sie na kolejne szczeble drabiny bedzie wyma-
galo od obywateli i obywatelek coraz wiekszych nakladéw pracy i wy¢wiczenia
nowych kompetencji. Zreszta im wyzej, tym trudniej jest réwniez osobom ko-
munikujgcym. Istotne jest tez, Ze na kolejnych poziomach nauka prezentowana
jest w nowy sposob. Zacznijmy omdéwienie drabiny od samego dotu.

Szczebel 1. Model deficytowy

W modelu deficytowym nauka prezentowana jest jak czarna skrzynka. Obywa-
tele maja przyja¢ do wiadomosci przestawiane informacje: nie musza wiedzie¢
skad co$ wiadomo lub jak bardzo jesteSmy pewni danej wiedzy. Wiedza prze-
kazywana w tym trybie jest mocno okrojona. Czasami wrecz sprowadza si¢ do
zapewnien o tym, ze dane zjawisko nie stwarza zagrozenia lub ze leki przed
dang technologia sa nieuzasadnione. Na tym szczeblu mamy niekiedy do czy-
nienia nie tyle z komunikacjg nauki, ile z prezentacja opinii ludzi nauki na te-
mat okreslonych zjawisk.

Komunikacja w ramach modelu deficytowego obywa sie jednokierunkowo:
eksperci i ekspertki uzupelniaja to co sami rozpoznaja jako deficyt wiedzy oby-
wateli i obywatelek. Komunikacja taka moze przyjac¢ postaé ,terapii”, w ra-
mach ktorej ludzie nauki probuja skorygowac bledne wyobrazenia, obalic¢
teorie spiskowe etc.

Model deficytowy bierze swoja nazwe nie tylko od tego, ze zaklada istnienie
deficytu wiedzy u odbiorcéw i odbiorczyn; model ten jest deficytowy, gdyz nie
pozwala rozwiazac szeregu probleméw z komunikowaniem nauki. Po pierw-
sze, model deficytowy sprzyja wyrabianiu btednych wyobrazen na temat tego,
jak dziala nauka. W tym modelu nauka ujmowana jest jako gotowy, nie-
zmienny i monolityczny byt (zob. Latour 1987). Tymczasem na nauke sklada
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sie wiedza o réznym stopniu empirycznej wiarygodnosci. Wiedza, ktéra dyspo-
nujemy nie jest pelna. Wiele faktow jest rewidowanych. Wreszcie wcigz dowia-
dujemy sie nowych rzeczy. . Je$li przekazujemy komu$ w danym momencie
wiedze, ktéra po pewnym czasie zostanie zrewidowana i bedziemy chcieli po-
tem zaktualizowa¢ ten komunikat, to mamy sporg szanse, ze wywolamy u tej
osoby dysonans poznawczy i obnizymy jej zaufanie do nauki.

Po drugie, model deficytowy nie sprawdza sie w bezposredniej konfrontacji
z teoriami spiskowymi. Prezentowanie aktualnej wiedzy zwolennikom i zwo-
lenniczkom teorii spiskowych czesto przynosi efekty odwrotne od zamierzo-
nych: pod wplywem proéb ,terapii” osoby te jeszcze bardziej upewniaja sie w
swoich pogladach. Zwigzane jest to z motywacjami, dla ktérych ludzie oddaja
sie teoriom spiskowym. Teorie spiskowe maja bardzo charakterystyczng struk-
ture (Pipes, 1998). Prezentuja $wiat wedlug nastepujacego schematu: (a) ist-
nieja spiskujace osoby badZz organizacje, (b) wiekszo$¢ ludzi jest tego
nieSwiadoma i postusznie realizuje interesy spiskowcéw i spiskowczyn,
(c) Swiadoma mniejszo$¢ nie poddaje sie z géry narzuconemu dyktatowi. Oczy-
wiscie zwolennicy i zwolenniczki teorii spiskowych zaliczaja sie do tej mniej-
szos$ci, a edukatoréw i edukatorki traktuja jako przedstawicieli wiekszosci lub
spiskowcow. Sam akt edukowania moze zosta¢ uznany za dowdd istnienia spi-
sku. Prébujac uporac sie z teorii spiskowymi nie wolno zapominac, ze sq one
nie tylko konstruktami intelektualnymi, ale réwniez afektywnymi.

Po trzecie, komunikowanie deficytowe nie nie zacheca odbiorcéw i odbiorczyn
do samodzielnego poglebiania wiedzy. Pobiezne, ,domkniete” narracje tego
typu maja szanse negatywnie wplynac¢ na poziom literackosci naukowe;.

Podobnie jak w przypadku drabiny Arnestein, niskie szczeble sg nie tyle wste-
pem lub warunkiem koniecznym dla partycypacji obywatelskiej (w naszym
wypadku w wiedzy naukowej), ile czyms, co nalezy przezwyciezyc i czego na-
lezy unikac. PrzejdZzmy na wyzszy poziom.

Szczebel 2. Nauka nienachalna

Na szczeblu pierwszym ludzie sg edukowani i uSwiadamiani, nawet wtedy, gdy
nie wyrazali woli, by znalez¢ sie w takiej pozycji. Szczebel drugi rézni sie od
pierwszego tym, ze w tym przypadku nie mamy do czynienia z nachalnym, apo-
dyktycznym komunikatem. Komunikacja zostaje ograniczona do osob, ktére sa
wstepnie zainteresowane nauka.

Na tym szczeblu pojawia sie nowa jako$c¢ jaka jest zaufanie do odbiorcéw i od-
biorczyn. Ufa sie tu w kompetencje 0s6b poszukujacych wiedzy: przekaz nie
musi by¢ prymitywny, ani skrétowy. Ufa sie tu tez w dobra wole oséb poszuku-
jacych wiedzy: komunikujac, nie trzeba zakladac, ze nasz komunikat zostanie
przeinaczony i wykorzystany w sposéb niezgodny z naszymi intencjami. Zau-
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fanie jest wazne, gdyz pozwala eksponowac kontekst odkrycia wiedzy, wskazy-
wac na pytania, na ktére nauka nie zna jeszcze odpowiedzi, a takze ukazywac
bledy, ktére nauka popelnita. To zaufanie do obywateli i obywatelek z kazdym
kolejnym szczeblem bedzie rosto.

Drugi poziom popularyzacji obejmuje ré6znego rodzaju programy edukacyjne,
podcasty, serwisy i portale, a takze klasyczne publikacje ksigzkowe i czasopi-
sma. Jako adresaci i adresatki tresci naukowych mozemy korzysta¢ z nich, ale
to my musimy wyrazi¢ che¢, a nawet zainwestowac wlasne zasoby w wiedze:
przeznaczyc¢ nasz czas na wyszukiwanie tresci, wydac¢ pienigdze na subskryp-
cje i prenumeraty. Mamy tu do czynienia z do$¢ standardowymi materialami
edukacyjnymi, zblizonymi do podrecznikéw szkolnych.

Nauka nienachalna dotrze do waskiego grona osob, ktére posiadaja pewien
startowy poziom literacko$ci naukowej: odczuwajq potrzebe wiedzy i potrafia
ja przyswajac. Jesli chcieliby$my dotrzec¢ do szerszego grona odbiorcéw i od-
biorczyn, musimy wej$¢ na wyzszy poziom komunikacji.

Szczebel 3. Nauka jako rozrywka

Na szczeblu trzecim pojawiaja sie techniki, ktére pozwalaja dotrze¢ do oséb,
ktére nie sg ani zorientowane w nauce, ani w jaki$ szczegdélny sposéb nig zain-
teresowane. Ten poziom to komunikaty w stylu edutainment. Nauka zostaje tu
»opakowana” w treéci rozrywkowe lub sama staje sie rozrywka. Na pierwszy
plan wysunieta zostaje zabawa. Tresci naukowe staja sie angazujace, przycig-
gaja uwage 0s6b o ré6znym poziomie literackos$ci naukowe;j.

Ten poziom to domena ,,popularyzatoréw-celebrytéw”, ktérzy prezentuja od-
krycia naukowe z biglem i charyzmg. Modelowym przykladem jest tu Neil de-
Grasse Tyson, ktdry nie tylko tworzy tresci popularyzujace nauke, ale sam
rowniez zyskal popularnos$é, stajac sie figura w kulturze popularnej: gosci
w rozmaitych programach rozrywkowych, komentuje biezgce sprawy publicz-
ne, bywa obiektem zartow.

Innym ciekawym przykladem popularyzatora obracajgcego nauke w rozrywke
jest Kyle Hill: w swoim programie Because Sciencel analizuje on postacie i wy-
darzenia z uniwersow Gwiezdnych wojen, DC i Marvel etc. w kategoriach fi-
zyki, chemii, biologii etc. rozwaza na powaznie biologie zmyslonych stworzen,
moce superbohaterdw, fikcyjne technologie. Wiekszo$¢ programéw Hilla ma
lekki i zabawny ton, a sam popularyzator prezentuje w nich wiedze z entuzja-
zmem i egzaltacja. Ale Hill tworzy réwniez tresci powazne, takie jak material
o Psach Czarnobyla? czy swoim wlasnym autyzmie®.

! https://www.youtube.com/@becausescience/about
2 https://www.youtube.com/watch?v=bmVGwOP_zi8&ab_channel=KyleHill
3 https://www.youtube.com/watch?v=bgV260l51UM&ab_channel=KyleHill
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Domys$lnym formatem popularyzacji nauki na trzecim szczeblu naszej drabiny
stajq sie krotkie formy wideo. Hhodzi nie tylko o kilkuminutowe lub kilkuna-
stominutowe formy dostepne na kanatach YouTube, ale réwniez o duzo krotsze
formy typu YouTube Shorts. Podczas przewijania ,,szortow” na smartfonie mo-
zemy trafi¢ na krotkie wypowiedzi deGrasse Tysona lub fragmenty wywiadéw
z nim. Przewijaja sie tu tez popularyzatorzy nauki i osoby, ktére specjalizuja
sie w tworzeniu form ponizej minuty. Jednym z takich twdrcéw jest Hank
Green (a wlasciwie William Henry Green II), vloger, ktory zatozyl i wspottwo-
rzy tresci dla SciShow*. Innym popularyzatorem nauki, na ktdérego tresci
mozna trafi¢ przewijajac szorty jest Nigel Braun, ktérego glos objasnia przebieg
eksperymentow chemicznych prezentowanych na kanale NileRed?®.

Specyficzna odmiang nauki podniesionej do rangi rozrywki sa rozmaite wizu-
alizacje oraz performanse ukazujace piekno odkry¢ naukowych. Ol$niewajace
prezentacje makroswiata lub mikroswiata, wizualizacje mechanizmoéw i zalez-
nosci®. Moga to by¢ réwniez stanowiska i wydarzenia towarzyszace rozmaitym
festiwalom, w ramach ktérych stymuluje sie rozmaite zmysty oséb uczestnicza-
cych w wiekszym wydarzeniu.

Charakterystyczne dla trzeciego szczebla jest to, zZe te formy popularyzacji na-
uki sg rozrywka, ktéra wymaga od odbiorcéw i odbiorczyn minimalnej aktyw-
nosci oraz uwagi. Po prostu ogladamy programy rozrywkowe, §ledzimy nowe
materialy na kanatach YouTube, przechodzimy koto stanowiska festiwalowego
lub przewijamy krétkie formy wideo.

Nowoscia, ktéra pojawia sie na tym szczeblu, jest komunikat brzmiacy ,Nauka
moze by¢ wciggajaca i zabawna!”. To wazne, gdyz chec rozwigzywania tami-
glowek i problemdéw to jednaz kluczowych motywacji, dla ktorych ludzie po-
dejmuja sie zawodowo badan naukowych. Badania naukowe w istocie sa
wymagajaca i potencjalnie nagradzajaca gra intelektualng. Nauce towarzysza
tez rozmaite zachwyty estetyczne. Trzeci poziom daje namiastke tego, jak czuja
sie ludzie nauki w wybranych momentach swojej pracy.

Szczebel 4. Nauka przez dziatania

Na poziomie czwartym nauka staje sie nie tylko zabawna, ale rowniez wyma-
gajaca: domaga sie od odbiorcédw i odbiorczyn aktywnosci, takze tej fizycznej.
W ramach inicjatyw, ktére podpadaja pod ten typ popularyzacji nauki, jeste-
$my zapraszani do udzialu w eksperymentach lub sami mozemy je przeprowa-
dzi¢. Nie chodzi wylacznie o dostepne w sklepach zestawy do samodzielnego
przeprowadzania eksperymentéw adresowane glownie do dzieci i mlodziezy:

“https://www.youtube.com/@SciShow/about

Shttps://www.youtube.com/@NileRed/about

6 Zob. np. https:/shorthand.com/the-craft/12-examples-of-stunning-science-comms/in-
dex.html
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kluczowa role odgrywaja tu rozmaite edukacyjne centra nauki i techniki,
zwane rowniez muzeami nauki lub parkami edukacyjnymi. Sg to miejsca, kto-
rych oferta adresowana jest do calych rodzin. Wyposazone sa one w dedyko-
wane urzadzenia pozwalajace wywolywac i demonstrowa¢ wybrane zjawiska
fizyczne. Typowe sekcje takich parkéw obejmuja zjawiska optyczne, w tym de-
monstracje ztudzen optycznych, zjawiska akustyczne, zjawiska z zakresu dyna-
miki ptynéw, zjawiska magnetoelektryczne, mechanike i zjawiska zwiazane
z grawitacja czy stanowiska fizyki laseréw. Standardowo stanowisko w parku
edukacyjnym pozwala jednej osobie wlasnorecznie wywola¢ zjawisko. Bar-
dziej pomyslowe stanowiska pozwalaja potestowa¢ rézne warianty sytuacji
i przeprowadzi¢ prosty eksperyment, ktéry unaoczni, co si¢ zmieni na wyjsciu,
jesli zmienimy parametry wejsciowe. Najrzadziej spotykane sa instalacje, kt6-
rych obstuga wymaga zaangazowania co najmniej dwdch oséb.

Parki i muzea nauki wymagaja skupienia i aktywnosci gosci i goscin. Trzeba
zapoznac sie z instrukcja, poprawnie wykonac zadanie i zinterpretowac to, co
sie wydarzylo. Czasami zestawy wymagaja pracy zespotowej, krytycznej dys-
kusjiirozwigzywania niecodziennych probleméw. Niebagatelne znaczenie ma
tez to, ze trzeba do parkoéw i muzeow trzeba dotrzed, a ich zwiedzanie moze
zajac diugie godziny.

Bez wzgledu na to, jak przemys$lany bedzie centrum edukacyjne, to zainstalo-
wane w nim urzadzenia pozwalajg tylko odtworzy¢ odkryta juz przez kogo$
wiedze. Istnieje zasadnicza réznica miedzy eksperymentem edukacyjnym,
ktéry demonstruje co$, co juz wiemy, a badawczym, w ramach ktérego wytwa-
rza sie nowa wiedze. Odkrywaniu towarzyszy wysoki poziom niepewnosci.
A niepewno$¢ to codzienno$¢ w badaniach naukowych. Eksperymenty czesto
sie nie udaja, w danych pojawiaja sie anomalie, artefakty sa trudno odréznialne
od faktow, nie wiemy jakie istotne, acz nieznane nam czynniki wplywaja na to,
jakie dane uzyskujemy. Nie wiemy tez, czy nasze dane nie wzbudza goracej
kontrowersji w Srodowisku naukowym. Historia nauki w nie obfituje (Collins,
Pinch, 1998). Osoby parajace sie badaniami dopiero uzyskuja relatywna pew-
nos¢ co do ustalen empirycznych, dopiero gdy wyniki zostang zreplikowane
przez inne zespoly, a i to nie gwarantuje, Ze wiedza ta w nieokreslonej przy-
szlosci nie zostanie zakwestionowana.

Centra nauki i techniki maja ambiwalentny stosunek do niepewnosci i kontro-
wersji w nauce. Warto odwolac sie tu do badan Katarzyny Tamborskiej (2023),
ktéra badala funkcjonowanie tych organizacji. W teorii personel centrow stara
sie ukazywac¢ nauke wieloaspektowo, eksponowa¢ niepewnos$¢ przedsiewziec
naukowych i zmierza w strone silnej partycypacji obywatelskiej w nauce.
W praktyce jednak centra te z réznych powodow ostatecznie pokazuja nauke
jako domknietg, niekontrowersyjna. Trudno jest zaprojektowac eksponat lub
ekspozycje, ktéra ukazywalaby niepewno$¢ towarzyszaca odkryciom nauko-
wym. Nawet gdyby$my umieli projektowac takie instalacje, to ich uzytkownicy
i uzytkowniczki mogliby nie wiedzie¢, czym jest to, z czym obcuja. Osoby te
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czulyby sie podobnie do ludzi realizujacych oryginalne badania: niepewne, po-
datne, zaniepokojone. To nie sg stany, ktére chca wywolywac¢ osoby tworzace
centra nauki i techniki. W efekcie centra nauki i techniki nieczesto daja nam
odczug, jak to jest, gdy rozwiazujemy nowy problem, nie wiedzac, czy jest on
poprawnie sformulowany, czy nasze narzedzia pozwalaja na niego odpowie-
dzieé, czy w dane nie wkradl sie blad, czy nie uwzgledniliSmy czego$ waznego,
co zostanie nam wytkniete w toku debaty naukowej. Centra oferuja zamiast
tego tfamigléwki z jednym prawidlowym, jednoznacznym i uzasadnionym roz-
wigzaniem. Ale centra wciaé pozwalaja obcowac z obiektami nauki: oferuja do-
Swiadczenie powtarzalnosci efektow przyrodniczych, zaskakuja nieoczywisty-
mi zalezno$ciami, niekiedy zachwycaja.

Szczebel 5. Nauka obywatelska

Nauka obywatelska (citizen science) zaklada aktywne wlgczanie ludzi spoza
nauki w proces badawczy. Nie chodzi tylko o transparentnos$¢ badan, ale
o umozliwienie ludziom spoza nauki wspomaganie wysitku naukowego (Bon-
ney et al. 2014). Dopiero na tym szczeblu obywatele i obywatelki zostaja w peini
wystawieni na niepewno$¢ nauki. Istota nauki obywatelskiej, tak jak ja ja od-
czytuje, jest zaufanie odbiorcom i odbiorczyniom. Ufamy, ze potrafig zrozu-
mie¢ nauke. Ufamy, Ze kieruja sie dobra wolg. Ufamy, Ze zrozumiejg, iz nauka
tez bladzi.

Nauka obywatelska czesto polega na wspieraniu badan w procesie pozyskiwa-
nia lub obrébki danych. Obywatele i obywatelki wspomagaja NASA w analizie
obrazow, ludzie z r6znych czesci Swiata zbieraja dane na temat roslin i zwie-
rzat etc. Aby zaangazowac ludzi w nauke, trzeba umiejetnie zaprojektowac ,,in-
terfejs” miedzy naukowcami i nienaukowcami. Czasami chodzi tu dostownie
o projektowanie interfejsu, jak ma to miejsce w przypadku gier komputero-
wych umozliwiajgcych ludziom rozwigzywanie autentycznych problemdéw na-
ukowych. Paradygmatycznym przykladem jest tu gra FoldIt’, ktéra oferuje
interfejs umozliwiajacy osobom bez glebokiej znajomosci krystalografii biatek
modelowanie struktur molekularnych. Modelowanie takie nie jest zadaniem
prostym, a graczom udalo sie odkry¢ lepsze modele nize te, ktére proponowali
zawodowi naukowcy.

Ludzie spoza nauki moga jednak wnosi¢ duzo wiecej, niz tylko obrobione dane.
Skrajnym przypadkiem nauki obywatelskiej jest historia, ktora opisuje
w ksigzce Impure Science Steven Epstein (1998). W Stanach Zjednoczonych, na
przelomie lat 80. i 90., czyli w dobie epidemii HIV/AIDS, gdy poszukiwano leku
na nowoodkryta chorobe, aktywisci i reprezentowani przez nich chorzy ode-
grali kluczowa role w modernizacji systemow testow klinicznych. Nalezy pod-
kredli¢, ze zmiana ta odbyla sie w warunkach otwartego konfliktu: aktywisci

"https://citizensciencegames.com/games/foldit/
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wymusili na srodowisku lekarskim oraz politycznym zmiane systemu w taki
sposob, aby testy kliniczne mogly by¢ realizowane szybciej i sprawniej. Wola
chorych, by bra¢ udzial w testach klinicznych, byla niezbedna do tego, aby na
rynek mozna bylo wprowadzi¢ nowe leki. Osoby seropozytywne, w sytuacji,
gdy nie dopuszczono do obrotu zadnych terapii, mialy nastepujace opcje:
(1) zglosic sie do testow klinicznych, (2) poczekac kilka lat, az terapia wejdzie
na rynek, lub (3) zdoby¢ ten sam preparat na czarnym rynku. Uczestniczac
w testach, brali na siebie ryzyko efektéw ubocznych lub mogli trafi¢ do grupy
kontrolnej. W przypadku wielu chorych czekanie nie wchodzitlo w rachube,
gdyz osoby z diagnoza AIDS umieraly w tamtym oKkresie w przeciggu miesiecy.
Opcja trzecia wigzala sie z podobnym ryzykiem co pierwsza, przy czym docho-
dzila mozliwo$¢ bycia oszukanym. Chorzy i aktywisci wykazywali sie jednak
przedsiebiorczoscia. Istniala nielegalna sie¢ zaangazowanych producentéw
i dystrybutorow, ktérzy dbali o dobra jako$¢ czarnorynkowych preparatow.
Powstalo wiele inicjatyw typu buyers clubs, w ramach ktérych chorzy skladali
sie, by pozyskac leki ze wszelkich mozliwych Zrédel, w tym z zagranicy. Mozna
bylo tez przystapic¢ do testow klinicznych, ale wymieniac sie preparatami z oso-
bami z drugiej grupy, by zagwarantowac sobie, ze zazywamy przynajmniej p6t
dawki substancji aktywnej. Podsumowujac, chorzy préobowali radzi¢ sobie z sy-
tuacja, ale przy okazji podwazali sensowno$¢ lub wrecz uniemozliwiali reali-
zacje testéw klinicznych. Biorac pod uwage wiele powodéw, dla ktérych chorzy
mogli nie chcie¢ uczestniczy¢ w testach klinicznych i trzymac sie zasad narzu-
canych przez lekarzy. Kluczowa role w rozstrzygnieciu tego dylematu spolecz-
nego odegral ruch spoleczny. Rzecznicy reprezentujacy chorych argumento-
wali, ze testy kliniczne moga nie by¢ najlepsza opcja dla poszczegolnych osob,
ale stuzyly dobru wspolnemu. Zachecali do udzialu w testach i budowali wsrod
0s6b chorych zaufanie do instytucji regulujacych, koncernéw farmaceutycz-
nych oraz do nauki i medycyny. W zamian za to aktywisci wynegocjowali
zmiane modelu testow klinicznych tak, by leki mogly trafi¢ do obrotu mozliwie
szybko przy zachowaniu niezbednych standarddéw rzetelno$ci. Ukoronowa-
niem tej wspolpracy byl spektakularny sukces w postaci wprowadzonej w 1996
roku terapii HAART. Terapia znaczgco wydtuzyla zycie nosicieli HIV. Byt to ko-
niec epidemii HIV/AIDS w krajach, ktére mogly pozwoli¢ sobie na to kosztowne
rozwigzanie. Przyklad aktywizmu HIV/AIDS ukazuje, jak wymagajaca dla
wszystkich stron moze by¢ nauka obywatelska. Z kazdym szczeblem rosna na-
klady, wymaga sie catkiem nowych kompetencji, rosna tez koszty emocjonalne.

2. Jak zrecznie komunikowaé¢ nauke

Wiedza na temat tego, jak popularyzowa¢ nauke i angazowac w nig obywateli,
wciaz sie rozwija. W obrebie studiow nad nauka i technologia zaangazowanie
ludzi w nauke i ich odbiér wiedzy naukowej bada sie od kilku dekad. Wyrazem
tego jest nurt nadan nas publicznym rozumieniem nauki (public understan-
ding of science, czasami public engagement with science) oraz badania nad
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tym, jak spolecznie funkcjonuje wiedza ekspercka (Collins & Evans 2002). Duzo
wysitku wklada sie w projektowanie centréw i muzeéw edukacyjnych. Rozwija
sie tez metody wizualizacji danych. Obszarem, ktéry wydaje sie rozwinietym w
najmniejszym stopniu, sa kompetencje komunikacyjne popularyzatora/popu-
laryzatorki nauki.

Bycie sprawnym popularyzatorem/popularyzatorka jawi¢ sie moze jako kwe-
stia charyzmy, talentu lub osobowosci. Bardzo czesto pod takimi hastami jak
talent lub charyzma kryja sie konkretne umiejetnosci, ktére mozna zbadacd, opi-
sa¢, podda¢ standaryzacji i ostatecznie przekazywac je w systematyczny spo-
s6b. Zakladam, ze popularyzowanie wiedzy naukowej nie musi by¢ traktowane
jako sztuka: jest to rzemiosto, ktére mozna uczyni¢ nauka. Cho¢ nie znalaziem
podrecznika, z ktérego mozna uczy¢ sie podstaw popularyzacji, to sadze, ze mo-
zemy zebra¢ w tym miejscu kilka wskazowek jak popularyzowac¢ nauke, ze
szczegOlnym uwzglednieniem trzeciego i do pewnego stopnia drugiego szcze-
bla drabiny.

2.1. Naucz najpierw siebie

Nie jestesmy w stanie sprawnie popularyzowac jakiej$s wiedzy, jesli wykladajac
ja nie jestesmy przekonujacy dla siebie samych. Sadze, ze kazda osoba parajaca
sie uczeniem innych odniesie korzy$¢ korzystajac z techniki uczenia sie przy-
pisywanej Richardowi Feynmanowi. Technika ta jest prosta: wybierz zadnienie
do opanowania, studiuj istniejaca wiedze, sprébuj opowiedzie¢ o zagadnieniu
sobie samemu lub osobie trzeciej, skup sie na tych momentach, ktére sprawity
ci szczegollng trudnos¢ i wrdc do studiowania, a potem ponownie spréobuj wy-
lozy¢ zagadnienie w mozliwie prosty i syntetyczny sposob. Gdy opanujesz juz
dane zagadnienie w takim stopniu, ze bedziesz mdgt biegle i ze swobodg o nim
opowiadad, znak to, ze mozesz wybrac kolejny obszar do opanowania. Kazda
osoba, ktéra musiala podjac sie systematycznego wylozenia jakiego$ zagadnie-
nia, zapewne zna dobrze uczucie, gdy konczy z prezentowaniem materialu,
ktéry rozumie w sposob gruntowny i przechodzi do tej cze$ci materiatu, z ktora
dopiero niedawno zaczela pracowac. W tym momencie wyklad stanie sie mniej
plynny i traci swdj ,,rytm”.

Technika Feynmana stuzy uczeniu siebie, ale nie jesteSmy w stanie zaszczepic¢
innym wiedzy, jesli sami nad nig nie panujemy. Dlatego warto korzystac z tej
iz innych metod uczenia siebie jako narzedzia popularyzacji wiedzy. Samo po-
pularyzowania nauki to nie seria pojedynczych aktéw transmisji wiedzy, ale
cykliczny proces, w ktérym uczymy siebie samych, by przekaza¢ innym cos,
a w toku przekazywania wiedzy innym identyfikujemy wlasne deficyty, nad
ktérymi mozemy dalej pracowac.
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2.2. Ignorance is fun!

Technika Feynmana odnosi nas do kwestii, z ktéra musimy mierzy¢ sie popu-
laryzujac wiedze: naszej wlasnej ignorancji. Czesto oczekiwania stawiane oso-
bom popularyzujacym wiedze, czy w ogole ekspertom i ekspertkom, sa
zawyzone. Nie znamy odpowiedzi na wszystkie pytania, wielu rzeczy nie jeste-
Smy pewni, wiele z tego co uwazaliSmy za pewne, zostalo uchylone. Kazda
osoba zajmujaca sie nauka powinna zna¢ granice aktualnej wiedzy. Ale co zro-
bi¢ z polem zdefiniowanej ignorancji, gdy popularyzujemy wiedze? Mozemy
pominac je milczeniem lub przyznac sie do niewiedzy. Jest i trzecia opcja: mo-
zemy uczyni¢ definiowanie ignorancji (wlasnej i nauki jako takiej) czescia pro-
cesu popularyzacji wiedzy. Dlaczego odbiorcy i odbiorczynie wiedzy naukowej
mieliby nie by¢ swiadomi aktualnych ograniczen nauki? Definiujac obszary
niewiedzy pokazujemy, ze nauka wcigz sie rozwija. Pokazujemy, ze z jednej
strony cze$¢ tego, co wiemy, ulega rewizji, a horyzont tego, co mozna bada¢,
wciaz sie przesuwa. W taki sposob prezentujemy nauke jako przygode, przed-
siewziecie, a nie niezmienne zapisy.

2.3. Wiedza wiedzy nierowna

Jeden z gtdéwnych probleméw zwigzanych z komunikacja wiedzy naukowej —
obok zawyzonych oczekiwan odbiorcéw i odbiorczyn —jest to, Ze nie kazda dys-
cyplina naukowa jest réwnie solidna. Wiedzy nie dzieli sie tylko na pewna
i watpliwa. Istnieje spektrum tego, jak bardzo pewni jesteSmy tego, co wiemy.
Tym problemem zajmuje sie ruch na rzecz nauki otwartej (Foster & Deardorff,
2017), ktdéry probuje sie uporac z kryzysem replikacji. Warto jest, by odbiorcy
i odbiorczynie nauki zdawali sobie sprawe, Ze istnieje réznica miedzy nowin-
kami a wielokrotnie potwierdzonymi tezami naukowymi. Samo demonstrowa-
nie tego, jak bardzo pomystowa jest nauka w swoich dgzeniach do reprodukcji
i replikacji badan naukowych, moze by¢ obiektem popularyzacji. Jak pokazala
socjologia wiedzy naukowej, powtarzanie eksperymentéw naukowych przez
inne zespoly nie jest zadaniem trywialnym (Collin, 1974). Replikacja jako taka
stanowi ciekawy material, z ktérym moze pracowac popularyzator nauki.

2.4. Dopytuj, przeformulowuj pytania i stuchaj

Wiele pytan, ktére zadawane sa osobom popularyzujacym nauke, nie ma
sensu. Nie mozna na nie odpowiedzie¢ przy biezacym stanie wiedzy. Ewentu-
alnie terminy uzyte w pytaniu moga by¢ stabo zoperacjonalizowane. Pytania
moga by¢ rowniez zwyczajnie malo inspirujace lub moga odciaga¢ uwage od
tego, co osoba popularyzujaca nauke chcialaby przekazac. Pytania tego typu
padaja czesto z tego prostego powodu, ze formulowanie ciekawych, precyzyj-
nych pytan wymaga juz na starcie sporej wiedzy na temat dziedziny problemo-
wej. Herbert Simon podkres$lal, ze poprawne sformulowanie problemu lub
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»,haprawienie” pytania to bardzo czesto kluczowy moment w procesie rozwia-
zywaniu problemu. Warto, by popularyzatorzy i popularyzatorki o tym pamie-
tali. Chcac ukaza¢ znaczenie pracy z pytaniami zadawanymi przez odbiorcéw
i odbiorczynie odwotam sie do konkretnej sytuacji.

Pewnego razu musialem uporac sie z pytaniem dlaczego kobiety uznawane sg
za gorszych kierowcow. W pierwszym odruchu chcialem skupi¢ sie na roli ste-
reotypow (bo mechanizmy wydawaly mi sie do$¢ oczywiste), ale zdecydowa-
lem sie sprawdzi¢, czy w ogole istnieja dane, ktére pozwalalyby rozstrzygnac,
czy kobiety kieruja gorzej od mezczyzn. Dlatego przyznalem sie do niewiedzy,
obiecalem sprawdzi¢ stan badan i wréci¢ z odpowiedzia. Szybki przeglad lite-
ratury pokazal, ze faktycznie istniejag badania na ten temat. Jednak problema-
tyczng kwestig okazala sie definicja bycia dobrym lub ztym kierowca/kierow-
czynia. Istnieja dane, ktére wskazuja, ze kobiety powoduja wiecej sttuczek, ale
to mezczyzni powoduja wiecej wypadkow. Jesli dokona¢ segmentacji wzgle-
dem wieku, to obraz komplikuje sie jeszcze bardziej. Na to wszystko mozna na-
lozy¢ kwestie zwiazane z tym, ze wiekszo$¢ samochodéw przez lata byla
projektowana pod kierowcéw i wiele rozwigzan stosowanych w motoryzacji
jest nieergonomiczne dla kierowczyn. To utrudnia dokonywanie poréwnan.
Wyjséciowe pytanie nie bylo do$¢ precyzyjne, ale nakierowywato na kilka in-
nych, bardzo ciekawych problemoéw. Okazato sie bardzo ciekawym punktem
wyijscia dla dalszych poszukiwan.

Oczywiscie pytania klopotliwe, stabo zoperacjonalizowane mozna zignorowac
lub zdeprecjonowac. Tylko zZe w ten sposob nie bedziemy w stanie okresli¢,
ktére z komunikowanych tresci znajduja oddzwiek, a ktdre nie, oraz co jest
szczegllnie trudne dla odbiorcow i odbiorczyn. Dlatego warto zalozy¢, ze nie
ma ghupich pytan: kazde z nich jest w najgorszym wypadku okazja®. Jednak
samo stluchanie pytan od odbiorcéw i préoba ich przeformulowania to za malo.
Trzeba stuchaé aktywnie!

Shuchajac aktywnie nie tylko komunikujemy autentyczne zainteresowanie tym,
0 co kto$ pyta. Staramy sie zrozumie¢ rowniez motywacje stojgce za pytaniami
i zwigzane z nimi emocje. Stuchanie aktywne zaklada dopytywanie i parafra-
zowanie tego, co powiedziala osoba pytajaca. Mozemy tez zaproponowac kilka
roznych dopracowanych wersji pytania wyjsciowego, pozostawiajac osobie py-
tajacej mozliwos$¢ wyboru, w ktdra strone chcialaby pdjs¢ z pytaniem. Wcho-
dzac w dialog z pytajacym mozemy pomdc tej osobie trafniej wyrazi¢ pytanie
ilepiej zrealizowac jej potrzebe. Sami za$ uzyskujemy pewnos¢, ze dobrze zro-
zumieliSmy pytanie.

8 0 ile warto zalozy¢, ze nie ma glupich pytan, o tyle nalezy dopuszczaé, ze sam akt pytania
moze wciaz by¢ ,glupi”. Osoba formulujaca pytanie moze zna¢ odpowiedz, moze formutowac
jedno pytanie uporczywie po uzyskaniu na nie odpowiedzi, moze tez pytac bez intencji uzy-
skania odpowiedzi, w jakim$ innym celu.
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2.5. Unikaj komunikacji podszytej przemoca

Skoro jesteSmy przy dialogu warto zaadresowaé¢ kwestie asymetrii w relacji
osoby popularyzujace-publicznos$¢. Pierwsza strona relacji wie wiecej. Wie
ktére pytania maja sens, a ktére nie. U drugiej strony moze wywolaé to trudne
emocje. Nieumiejetna komunikacja moze latwo przelaczy¢ sie na dzialanie
w modelu deficytowym. Sa jednak techniki, ktére pozwola wychwyci¢ trudne
emocje, okresli¢ potrzeby odbiorcéw, wreszcie zachowaé szacunek w komuni-
kacji. Jedng z takich metod jest komunikacja bez przemocy (nonviolent com-
munication, NVC; Rosenberg, 2020). Podejscie to pozwala rozwigzywac
(a wlasciwie uprzedzac) rozmaite konflikty interpersonalne, podnosi poziom
wspolczucia, wspomaga procesy deliberacji obywatelskiej. Gdy prébujemy wy-
lozy¢ hermetyczne jezykowo, ztozone poznawczo i potencjalnie trudne emocjo-
nalnie tresci grupie ludzi, ktéra moze czué sie zdominowana, NVC na pewno
nie przeszkodzi. Troska o to, by osoby bedace odbiorcami komunikatu nie po-
czuly sie potraktowane z goéry, moze mie¢ fundamentalne znaczenie dla pro-
cesu popularyzacji. Czasami wazniejsze od tego, co mowimy, jest to, jak
moéwimy. Nie wystarczy zachecac ludzi do zadawania pytan. Trzeba przekonac
ich, ze zalezy nam na tym, by je ustysze¢. Jednocze$nie docenia¢ nalezy, ze lu-
dzie, zadajac pytania, odstaniajg sie: zdradzajac swoja niewiedze, czynia sie po-
datnymi. Wazne jest tez to, by odbiorcy i odbiorczynie rozumieli, Ze zloZono$¢
wywodu nie jest préba budowania dystansu miedzy nimi a osoba nadajaca,
a jest podyktowane specyfika tematyki.

Podstawowa zasada, ktéra podpowiada nam NVC brzmi: nie zadawaj pytan-
pulapek! Jesli odpowiedz na pytanie jest podchwytliwa, to zadajac je publicz-
nosci na pewno przykujemy uwage, ale takze zantagonizujemy si¢ przynajm-
niej z jedng osoba z publicznosci i zniechecimy kolejne osoby do udzialu w roz-
mowie. Jesli mamy zadawaé pytania publicznosci, to najlepiej takie, na ktére
faktycznie chcemy ustysze¢ odpowiedz. Niech odpowiedZ nie bedzie pretek-
stem dla kontynuowania naszej z gory zaplanowanej opowiesci.

Zalozmy, ze nauczyliSmy sie komunikowac zgodnie z NVC. Moze sie jednak zda-
rzy¢, ze druga strona nie jest zainteresowana tym, co mamy do przekazania.
Moze to my jesteSmy wciggani w pulapke. Nie powinni$my czego$ takiego za-
kladac z gory, niemniej musimy taka mozliwo$¢ dopuszczac. Wiedza naukowa
bywa wykorzystywana jako narzedzie rozgrywek politycznych i sporéw ideo-
logicznych. Osoby parajace sie pseudonauka przeinaczaja wypowiedzi popula-
ryzatorskie, a czasami manipuluja popularyzatorkamii popularyzatorami. By¢
moze osoby, do ktérych adresujemy nasz komunikat, nastawione sa na poszu-
kiwanie potwierdzen z géry zalozonych tez. Moga tez po prostu by¢ nastawione
na atakowanie $wiatopogladu naukowego jako takiego, doszukiwanie sie ble-
do6w, eksponowanie ograniczen. I tu dochodzimy do waznego momentu. Zada-
niem osoby popularyzujacej nauke nie musi by¢ zwalczanie uprzedzen,
wycigganie ludzi z dysonanséw poznawczych, w ktérych tkwig, czy przelamy-
wanie spaczenia konfirmacyjnego. Moze ona pomdc komu$ przezwyciezy¢
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wlasne ograniczenia, ale nie wyreczy jej w tym. Prébujac edukowac¢ na sile,
wpadamy w model deficytowy. NVC jest pomocne nie tylko dlatego, ze pomaga
w sformulowaniu lagodnego komunikatu, ale takze dlatego, ze pozwala nam
stawiac granice, ktére maja chroni¢ nas samych.

2.6. Okazuj entuzjazm!

Pozostannmy jeszcze na moment przy emocjach. Przekazujac wiedze, ktéra
uwazamy za cenng, musimy wziaé¢ pod uwage wlasna autentycznos¢. Czy to,
0 czym méwimy, nas fascynuje i budzi nasz entuzjazm? Nie zakladajmy, ze kto$
uzna dane zjawisko za fascynujace, jesli nie bedzie dostrzegal rados$ci w osobie,
ktéra mu o nim opowiada. Popularyzujac wiedze, powinni$my zaraza¢ innych
swoja fascynacja. Entuzjazm i autentyczne zainteresowanie najlatwiej nam
okazad, gdy méwmy o czyms, na czym sie znamy, gdy to co$ wcigz stanowi dla
nas wyzwanie. Innymi stowy, popularyzujac wiedze musimy pozosta¢ w prze-
strzeni psychologicznego przeptywu: porusza¢ tematy nas interesujace, znane
nam, ale wcigz domagajace sie od nas uwagi i wymuszajgce skupienie. W in-
nym przypadku nasi odbiorcy i nasze odbiorczynie beda czué, ze to, o czym
opowiadamy, jest dla nas banalne lub beda widzieli, ze z danym tematem sie
zmagamy. Myslac o naszym entuzjazmie, musimy pamieta¢ o granicach na-
szych kompetencji, a to ponownie odnosi nas do techniki Feynmana.

2.7. Mow pot

Bez wzgledu na to, jak entuzjastyczni i otwarci bedziemy, bez wzgledu na to,
jak biegli jesteSmy w danym temacie, to ten wcigz moze by¢ po prostu zbyt ob-
szerny lub skomplikowany. Klatwa wiedzy eksperckiej polega na tym, ze eks-
perci i ekspertki nie tylko maja duzo do powiedzenia, ale miewajg problem ze
zrozumieniem, ze inni moga nie nadazac za ich rozumowaniem. Gdy juz zro-
zumiemy jaki$ problem, to wszystko wydaje sie oczywiste. Tymczasem popula-
ryzujac, musimy wytlumaczy¢ co$ osobom, ktére tego czego$ jeszcze nie
rozumiejg. Zamiast zarzucac ludzi informacjami musimy zachowaé¢ umiar.
Prosta zasada, ktora kazda osoba zajmujgca sie popularyzacja wiedzy moze wy-
probowac, brzmi: powiedz polowe tego, co zamierzale§/zamierzalas przekazac!
Lepiej jest powiedzie¢ mniej, zafascynowac kogos, zacheci¢ do dalszego studio-
wania, niz zdezorientowac i zmeczy¢. Popularyzacja nauki to nie prezentacja
na konferencji naukowej. W tej drugiej sytuacji dazymy do tego, by przekonac
odbiorcéw o swoich kompetencjach i uprzedzi¢ ewentualne zarzuty. W tej
pierwszej mozemy juz na starcie zalozy¢, ze cieszymy sie kredytem zaufania
i mozemy liczy¢, ze osoby z publicznos$ci dopytaja nas. Pogadanka charaktery-
styczna dla wykladu nie sprawdzi sie tak dobrze, jak metoda pytan otwartych
lub formula AMA (ask me anything).
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Szczegolnie problematyczne bywaja dane, do ktérych popularyzatorzy i popu-
laryzatorki moga chcie¢ sie odwolac. ,Podpieranie sie” danymi obserwacyj-
nymi i eksperymentalnymi to strefa komfortu dla wielu oséb parajacych sie
nauka. Czujemy sie tam bezpiecznie, ale o wiele lepsze efekty uzyskamy formu-
lujac bardziej opisowe przyklady, najlepiej takie, ktére beda zakorzenialy wie-
dze naukowa w codziennych doswiadczeniach. W danym nam czasie
mogliby$my przytoczy¢ tuzin badan, ale jeden dobrze zakorzeniony w wiedzy
potocznej przyklad zostanie lepiej zrozumiany i zapamietany.

2.8. Wspomagayj sie narzedziami

Osoby popularyzujace nauke maja do dyspozycji co§ wiecej niz swoj gtos, gesty,
mimike i ciatlo. Moga odwotywac sie nie tylko do metafor, przykladoéw z zycia,
ciekawych historii na temat ludzi nauki i ich perypetii. Dysponuja réwniez roz-
maitymi wizualizacjami, symulacjami, urzadzeniami pozwalajacymi na proste
demonstracje, czy choc¢by eksperymentami myslowymi. W procesie populary-
zacji dzialaja one jak rusztowania poznawcze, na ktérych mozna sie wesprzec.

Narzedzia te moga by¢ bardzo proste. Oto prosty, acz fikcyjny przyklad za-
czerpniety z filmu Interstellar. W jednej ze scen jeden bohateréw ttumaczy ide
tuneli czasoprzestrzennych za pomoca kartki papieru i otéwka. Przenosne ze-
stawy moga pomoc w objasnieniu wielu kontrintuicyjnych kwestii. L.atwo za-
demonstrowac to na przykladzie rachunku prawdopodobienstwa. Przyklado-
wo, tlumaczac paradoks Monty’ego Halla, mozemy postuzy¢ sie miniaturo-
wymi drzwiami i kozami. Mozemy wytlumaczy¢ paradoks hazardzisty rzuca-
jac kostkami do gry, zachecajac przy okazji ludzi, by powtorzyli doSwiadczenie
samodzielnie. Jesli chodzi o fizyke, to mozemy tlumaczy¢ grawitacje jako za-
krzywienie przestrzeni, korzystajac z plachty z elastanu i kulek o roznej wiel-
kosci i masie®. Jesli elastan ma regularny wzoér typu kratka lub na materiale
narysowano linie i okregi, to zjawisko studni grawitacyjnej bedzie jeszcze lepiej
widoczne. W przypadku astronomii mozemy demonstrowac rzeczywistg skale
Ukladu Stonecznego za pomoca jablka lub pilki pingpongowe;j: obiekt ten pre-
zentujemy jako reprezentacje Stonca, a wybrani uczestnicy spotkania repre-
zentujacy poszczegoOlne planety maja odejs¢ od obiektu okres$lona liczbe
krokoéw. Popularyzatorzy nauki maja bardzo wiele pomystow na to jak z pro-
stych, latwo dostepnych i tanich przedmiotow stworzy¢ narzedzia wspomaga-
jace ich w popularyzacji wiedzy.

% https://youtu.be/MTY1KjeOyLg
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3. Lista kontrolna

Lista zalecen, ktéra zaprezentowalem, nie jest szczegdlnie odkrywcza. Prak-
tycznie wszystkie formutowane zalecenia dotyczg kwestii do$¢ elementarnych.
Ale to wlasnie na podstawowych zagadnieniach chcialem sie skupi¢, gdyz —jak
zapowiadalem — w popularyzacji nauki nie ma niczego magicznego. Jest to rze-
miosto, nie sztuka: umiejetno$¢ jak wiele innych, ktéra mozna rozbié¢ na szereg
prostych, mozliwych do opanowania kompetencji, zasad, technik etc.

Omawiane zalecenia sg do$¢ obszerne i w toku spotkan z publicznos$cig nie be-
dziemy mysleli o tych wszystkich rzeczach. Ale mozemy skondensowac te po-
mysty do postaci listy kontrolnej. Idea listy kontrolnej jest taka, ze jest to krétkie
zestawienie rzeczy, ktérych wykonanie jest niezbedne, acz nie gwarantuje suk-
cesu przy wykonywaniu okres§lonego zadania. Takie listy tworzy sie studiujac
przeszte wypadki i uwzgledniajac najczesciej wystepujace krytyczne biedy. Do-
Swiadczenia pokazuja, ze do wielu katastrof dochodzi w wyniku trywialnych
bled6éw i nieporozumien, a te czesto wynikaja z rutyny. Lista kontrolna nie jest
jednak po prostu zestawem zdan, a narzedziem, ktére musi by¢ uzywane. List
tego typu nie czytamy, a odkreslamy kolejne pozycje po wykonaniu powigza-
nych z nimi zadan lub sprawdzeniu danych elementéw. Potega checklisty (por.
Gawande, 2012) tkwi w tym, Ze zmusza nas do regularnego kontrolowania pod-
stawowych elementéw procesu i pozwala kontrolowa¢ negatywny wpltyw ru-
tyny na nasza sprawnosc.

Checklista popularyzatora/popularyzatorki to zestaw pytan, ktére warto przy-
pomnie¢ sobie przygotowujac sie do spotkania i — przede wszystkim — odpowie-
dzie¢ sobie na nie bezposrednio po nim. Oto ona:

(1) Plynnos$é: czy panowalem/panowalem nad tematem i nie miatem/mia-
lam momentdéw, gdy moja narracja ,,spowalniata”?

(2) Akuratno$¢: czy powstrzymalem/powstrzymalam sie przed zalewa-
niem odbiorcéw informacjami?

(3) Szczerosc: czy otwarcie mowitem/mdéwilam o ograniczeniach?

(4) Komunikacja: czy stuchalem/stuchalam aktywnie?

(5) Szacunek: czy komunikowalem/komunikowalam sie z szacunkiem?
(6) Entuzjazm: czy czytem/czulam rados¢ ?

(7) Spryt: czy ulatwilem/ulatwilam sobie i osobom zgromadzonym zadanie
wykorzystujac proste narzedzia?
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Communicating science: the toolbox
Abstract

The aticle presents several different ways of popularizing scientific knowledge.
It is not scientific in the sense that it is not a report on a systematic study of the
literature or empirical research. It is a tool room: a repository we can turn to
in search of tools to help us solve a problem. The article offers three tools. The
first is a typology of forms of participation in science. I treat the typology as
a tool, too, because defining a problem can be seen as part of the problem-
solving process. It's important to understand that there are different forms of
science popularization and citizen science participation: each form requires
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different competencies and will work in a different situation. It's also important
to understand that there is a difference between science communication (i.e.,
what scientists do as part of their work) and science communication (i.e., dis-
semination of scientific results outside of science). These are two different mo-
des of communication and require separate skills. The second tool is a set of
heuristics that may be of interest to those already parsing science communica-
tion, but having difficulty communicating science. The last tool is a proposal for
a science popularizer's checklist. It is based on my own experience. Anyone in-
terested in science communication can check this tool in action, modify it for
themselves, or create their own list, which I encourage you to do.

Keywords: popularizing science; typology; heuristics; checklist; forms of parti-
cipation in science
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Abstrakt

Festiwale uliczne, takie jak Noc Kultury, sa waznym dzialaniem wspierajagcym
uczestnictwo w kulturze. Rosnaca popularnos¢ tego rodzaju aktywnosci skla-
nia do zastanowienia sie, czy Noc Kultury jest srodowiskiem sprzyjajacym
transferowi wiedzy. Artykul uzasadnia teze, ze podstawowym celem Nocy Kul-
tury jest wytworzenie wérod uczestnikow doswiadczenia zaangazowania i im-
mersji. Waznym wymiarem doswiadczania immersji i zaangazowania jest
zatarcie wyraznej granicy miedzy obiektami o charakterze reprezentacyjnym
a elementami tzw. zwyklej rzeczywistosci. Instalacje na Nocy Kultury czesto
projektowane sa tak, aby byly traktowane jako przedtuzenie fizycznej prze-
strzeni, w ktérej znajduje sie publiczno$¢. Dlatego z perspektywy uczestnika
traca one funkcje znakowa. Artykul wyjasnia, Zze immersja i powiazane z nig
zjawisko tuszowania réznicy miedzy reprezentacja a rzeczywistoscig, naklada
powazne ograniczenia na mozliwo$c¢ traktowania instalacji zgromadzonych na
Nocy Kultury jako obiektéw posiadajacych funkcje poznawcze.

Slowa kluczowe: artefakt poznawczy; artefakt artystyczny; immersja; repre-
zentacja; symulacja
1. Wstep

Festiwale uliczne, takie jak Noc Kultury, dgazg do wzbudzania zaangazowania
i aktywizacji publicznosci, aby pokazac, ze uczestnictwo w kulturze nie musi
by¢ zmudnym i wymagajacym wysokich kompetencji procesem, ale wcigga-
jacy, przyjemna zabawg. Czy jednak zaangazowanie i przyjemnos$c¢ czerpana
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z obcowania z kultura podczas festiwalu ulicznego moze wiazac sie z tworze-
niem lub przekazywaniem wiedzy? W jakim sensie instalacje i wydarzenia kul-
turalne typowe dla Nocy Kultury speiniaja funkcje poznawcze? W jaki sposob
immersyjny charakter artefaktéw NK wplywa na mozliwo$¢ realizacji funkcji
poznawczych przez dzialania kulturalne? Aby zmierzy¢ sie z tymi pytaniami,
proponuje potraktowac realizowane podczas Nocy Kultury (NK) instalacje nie
tyle jako artefakty artystyczne, ile jako artefakty poznawcze, czyli obiekty
i dzialania, ktérych gtéwna funkcja jest transfer, magazynowanie i przetwarza-
nie informacji. Artefakty artystyczne, poza funkcja estetyczng, ludyczna czy
uzytkowa, spelniaja rowniez funkcje poznawcze i komunikacyjne. Wydaje sie
wiec naturalne, ze przynajmniej niektére z nich mozna traktowac jako arte-
fakty poznawcze. Artykul stawia teze, ze istnieja wazne powody utrudniajace
traktowanie instalacji realizowanych podczas NK jako artefaktéw poznaw-
czych. Na poparcie tego twierdzenia przedstawie argument, Ze podstawowy cel
realizowanych w ramach NK instalacji artystycznych jest przeszkoda, aby
uznad, ze spelniaja one nietrywialne funkcje poznawcze. Celem tym jest gene-
rowanie zaangazowania i doswiadczenia immersji wérod uczestnikéw NK.
Waznym wymiarem do$wiadczania immersji podczas Nocy Kultury jest zatar-
cie jasnego rozrdéznienia miedzy obiektami o charakterze reprezentacyjnym
(np. eksponaty, wytwory artystyczne) a elementami rzeczywistosci (np. ele-
menty zwyczajnej przestrzeni miejskiej). Przedstawie argumenty, ze zjawisko
zacierania granic miedzy reprezentacja a rzeczywistoscig stanowi przeszkode
w wyjasnianiu funkcji poznawczych instalacji na NK przy uzyciu pojecia arte-
faktu poznawczego.

2. Czym tradycyjny model uczestnictwa w kulturze rézni sie
od uczestnictwa w Nocy Kultury?

Noc Kultury to rodzaj festiwalu ulicznego o charakterze artystyczno-ludycz-
nym. Jest to wydarzenie kulturalne, ktore cieszy sie niestabnacym zaintereso-
waniem. Wedtug statystyk, od 2017 roku w kazdej z edycji NK uczestniczylo
okolo 100 tys. os6b (Koltun i in., 2021). Stawia to Lubelska Noc Kultury obok
najwiekszych festiwali tego typu w Polsce. Misja i celem Nocy Kultury jest in-
spirowanie do do$wiadczania znanej przestrzeni miasta z niecodziennej per-
spektywy i zachecanie do nowych interpretacji tej przestrzeni. Nasycenie
przestrzeni miejskiej wielka réznorodnoscia obiektow, dzialan i instalacji
o charakterze artystycznym, rozrywkowym lub po prostu estetycznym daje
szanse, aby znane okolice zobaczy¢ w nowym $wietle. Noc Kultury oddzialtuje
poprzez wystawy, eksponaty, instalacje i réznego typu dzialania artystyczne,
a jej uczestnicy maja zupelna swobode w zakresie sposobu poruszania sie oraz
stylu i sposobu eksploracji zgromadzonych instalacji. Warto§¢ artystyczna
i kulturotwdrcza NK zostala potwierdzona wieloma badaniami. Jej nieslabnaca
popularno$¢ prowokuje do postawienia pytania o jej warto$¢ poznawczg. Dla-
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tego warto zastanowic sie nad funkcjami materialnych obiektéw, ktore sa tre-
$cig NK i decyduja o formie i zakresie doswiadczenia zwiedzajacych. Czy poza
funkcjami rozrywkowo-estetycznymi NK moze réwniez uczestniczy¢ w proce-
sie transferu, a by¢ moze réwniez tworzenia wiedzy? (Kottun, 2021)

Z perspektywy historycznej i przy pewnym uproszczeniu mozna wyrdézni¢ dwa
sposoby myslenia o uczestnictwie w kulturze. Odrdznia je wyobrazenie o roli
publicznosci i artysty. Historycznie dominujacy model uczestnictwa w kulturze
mozna okredli¢ jako transmisyjny. W modelu tym zaklada sie, ze zwiedzajacy
jest nie tyle uczestnikiem, ile odbiorca znaczen definiowanych odgornie przez
artyste lub kuratora wystaw. Drugi model mozemy umownie nazwac interak-
cyjnym. Opiera sie na zalozeniu, Ze wystawy, artefakty estetyczne, dziela sztuki
powinny tworzy¢ sSrodowisko stymulujace zwiedzajacych do samodzielnej eks-
ploracji i konstrukcji wlasnych znaczen (Carey, 2008, s. 11-29; Winkin, 2007,
S. 25-76).

W transmisyjnym modelu uczestniczenia w kulturze dziela sztuki sg obiektem
estetycznej kontemplacji. Zwykle symbolizuja najwyzsze osiggniecia arty-
styczne danego czasu i miejsca. Wlasciwym miejscem wystaw, instalacji i arte-
faktow estetycznych jest przede wszystkim kontekst muzealny. Artefakty
artystyczne sa traktowane jako ucieleSnienie wielkich osiggnie¢ ludzkos$ci
istuza przekazaniu konkretnego komunikatu dotyczgcego, miedzy innymi,
kondycjiludzkiej, sytuacji spotecznej lub egzystencjalnej. Z perspektywy komu-
nikacyjnej, model ten opiera sie na wyraznym podziale rél nadawcy (artysta,
kurator) i odbiorcy (zwiedzajacy). Transmisyjny model uczestnictwa w kultu-
rze implikuje jednoznacznie definiowanag relacje miedzy zwiedzajacym a eks-
ponatem. Dziedziczy ona cechy transmisyjnego modelu komunikacji, co
przejawia sie tym, ze podobnie jak odbiorca komunikatu ma jedynie rozpoznac
zakodowane w nim znaczenie, tak zwiedzajgcy ma za zadanie rozpoznac zako-
dowang w eksponacie informacje. Taki model normatywnie okresla role pu-
blicznosci, sklaniajac zwiedzajacych do przyjecia postawy receptywne;j.
Odbiorca ma za zadanie rozpoznac informacje zakodowang przez tworce lub
kuratora w artefaktach artystycznych (Kloskowska, 1983, s. 268-294, 374-380).

Drugi, interaktywny model my$lenia o uczestnictwie w kulturze, stara sie za-
ciera¢ granice miedzy nadawca a odbiorca. W ramach tego modelu wytwory
artystyczne sa podobne do narzedzi, ktére maja umozliwi¢ aktywna eksplora-
cje i glebsze doswiadczanie rzeczywistosci oraz wilasnej egzystencji. Model in-
teraktywny zaciera podzial na aktywnego nadawce informacji i pasywnego
odbiorce. Instalacje artystyczne sg raczej katalizatorem do$wiadczen, ktérych
podstawa jest spontaniczna aktywno$¢ podmiotu. Role zwiedzajgcego mozna
poréwnac do roli podrdéznika-odkrywcy, ktéry dzieki wlasnej, mniej lub bar-
dziej spontanicznej aktywnos$ci, nadaje sens doswiadczanym wytworom. Jego
zadaniem nie jest juz recepcja znaczen, ale eksploracja i eksperymentowanie
z otaczajacymi go wytworami. Dzieki temu mogg one sta¢ sie narzedziami
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ujawniajacymi odkrywanie nowych wymiaréw rzeczywistosci (Trybulec & Ito-
wiecka-Tanska, w przygotowaniu).

Noc Kultury jest bardzo dobrym przykladem interaktywnego modelu uczest-
nictwa w kulturze. Tworzy ona $rodowisko sprzyjajace aktywnej eksploracji
i zaangazowaniu (Kolasa-Nowak, 2021). Obiekty, ktére w kontek$cie muzeal-
nym bylyby przedmiotem estetycznej kontemplacji, na NK zmieniajg sie we
fragmenty miejskiej przestrzeni, zapraszajace, aby je dotykaé, gtaska¢ czy wa-
cha¢ (Kottun, 2021; Zalewska-Krélak, 2021). Srodowisko NK ma prowokowac do
obserwacji zmian w sobie samym i w otoczeniu, wywolanych wlasnie przez te
interakcje. Powinna ona zachodzi¢ spontanicznie. Jej kierunek, intensywno$¢
ijakos$¢ zalezy przede wszystkim od uczestnika i sytuacji, w ktorej aktualnie sie
znajduje, jego motywacji, wiedzy i doswiadczenia. NK promuje pluralistyczny
model uczestnictwa. Oznacza to, ze nie ma jednego wzorcowego sposobu do-
$wiadczania NK. Jest ich potencjalnie tyle, ile zwiedzajacych.

Implementowany podczas Nocy Kultury interaktywny model uczestnictwa pro-
wadzi do dwdéch waznych konsekwencji. Po pierwsze, relacja miedzy artefak-
tami artystycznymi a uzytkownikami programowo nie jest jednoznacznie
i odgornie zdefiniowana. W konsekwencji podlega ona tworczej redefinicji do-
konywanej kazdorazowo przez uczestnikéw. Zatem drugq cecha doswiadcza-
nia NK jest to, ze uczestnicy samodzielnie okreslaja cel i zakres kreowanego
przez siebie doswiadczenia. To programowe niedookreslenie rodzi szereg py-
tan: Jaka role pelniag artefakty artystyczne zgromadzone na NK w doswiadcze-
niu uzytkownika? Na czym polega ich funkcja? Jaki rodzaj wiedzy lub doswiad-
czenia moga przenosi¢? W konicu: Czy moga spelniac¢ funkcje poznawcze?

3. ,Skapiec poznawczy” na Nocy Kultury

Zdaniem psychologow wszyscy jesteSmy ,skapcami poznawczymi”. Bycie
»skapcem poznawczym” to bardzo racjonalna strategia. Polega na takim gospo-
darowaniu swoimi ograniczonymi zasobami poznawczymi (np. uwaga, pamie-
cig, percepcja), aby uzyskiwac jak najlepsze efekty poznawcze (np. wiedze)
przy jak najnizszych kosztach obliczeniowych (np. wysitku poznawczym).
»Skapiec poznawczy” po prostu implementuje zasade racjonalnosci ekonomicz-
nej w dziedzinie przetwarzania informacji. Jego postepowaniem rzadza dwie
komplementarne zasady: regula efektywnosci i reguta oszczednos$ci poznaw-
czej. Regula efektywnos$ci decyduje o tym, ze bedzie on tak zarzadzat ograni-
czonymi zasobami, aby otrzymac jak najlepsze skutki poznawcze w mozliwie
najkrotszym czasie. Bedzie on preferowatl te wyniki, ktére mozna osiggna¢ jak
najnizszymi nakladami pracy. Natomiast regula oszczednosci sklania ,.skapca”
do minimalizacji wysitku. Majac do wyboru dwa alternatywne sposoby dziala-
nia, wybiera ten, ktory wymaga jak najmniejszego wysilku i tak organizuje ze-
wnetrzne Srodowisko, aby nie obcigza¢ wlasnej uwagi, percepcji czy wnios-
kowania. Skapiec poznawczy jest jak agent 007, ktory potrzebuje wiedzie¢ tylko
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tyle, ile jest konieczne, aby wykonac¢ zadanie (Aronson, 1998; Clark, 1997; Kah-
neman, 2011). Obszar edukacji obfituje w przyktady ilustrujace stosowanie
tych regut. Na przyklad, wsrédd uczniow wyraznie obserwuje sie nieche¢ do
Swiadomego kierowania uwaga i diugotrwalego skupienia. Nie jest to wylacz-
nie domena mlodych os6b. Dtugie okresy skupienia wiaza sie ze znacznym wy-
sitlkiem umystowym i niezaleznie od wieku, zwykle odbierane sa jako
nieprzyjemne. Zgodnie ze swoja natura ,,skapcéw poznawczych”, ludzie staraja
sie unika¢ nadmiernego obcigzenia poznawczego.

Istniejg jednak sytuacje, w ktorych ,skapiec poznawczy” zapomina o zasadzie
ekonomii myslenia i szczodrze wydatkuje wlasne zasoby. Zdarza sie, Ze osoba
wykonujgca zadanie wymagajace dtugotrwatlej koncentracji jest do tego stop-
nia nim pochlonieta, zZe nie tylko nie odczuwa dyskomfortu zwigzanego z wy-
silkiem, ale traci poczucie miejsca i czasu, zapominajagc o wlasnych
ograniczeniach. Zjawisko to okresla sie jako do$wiadczenie optymalne i jest do-
skonale znane w przemysle rozrywkowym. Rozpoznat je Mihaly Csikszentmi-
halyi, nazywajac po prostu doswiadczeniem ,flow" (Nakamura & Csikszen-
tmihalyi, 2014). Doswiadczenie ,flow” mozna poréwnac¢ do transu, w ktérym
osoba calkowicie poswieca sie wykonywanej czynnosci, a jednocze$nie, mimo
ponoszenia wysokich kosztéw poznawczych i energetycznych, odczuwa przy-
jemnos$¢ ptynaca z zaangazowania. W kontekstach edukacyjnych doswiadcze-
nie optymalne jest bardzo pozadanym zjawiskiem. Pozwala ono na dlugotrwa-
13 koncentracje bez odczucia zmeczenia zwigzanego ze $wiadomym zarzadza-
niem uwaga. Wygenerowanie dos§wiadczenia optymalnego bywa uznawane za
wzorzec aktywnego uczestnictwa w edukacji lub, szerzej, w kulturze. Jest tak
dlatego, ze w tych kontekstach zdolno$¢ do dlugotrwalego i pozbawionego wy-
sitku skupienia zwieksza prawdopodobienstwo przyswojenia i utrwalenia no-
wych informacji. W kontekscie uczestnictwa w kulturze, doswiadczenie
optymalne ma gwarantowac pelne zaangazowanie w odbidr dziela oraz jego
doglebne przezycie i przyswojenie (Csikszentmihalyi, 2022).

4. Immersyjna Noc Kultury miedzy reprezentacjg a symulacja

Z perspektywy zdystansowanego i zewnetrznego obserwatora, instalacje i dzia-
lania podczas Nocy Kultury sa niewatpliwie obiektami o charakterze znako-
wym. Oznacza to, ze reprezentuja lub odsylaja do jakiej$ innej niz one same
rzeczywisto$ci. Rzeczywisto$cig ta moze by¢ inny obiekt, tre$¢ mentalna lub
abstrakcyjna. Z takiej zdystansowanej, trzecioosobowej perspektywy, instala-
cje i aktywnosci prezentowane podczas NK sg takimi samymi znakami jak na-
malowany obraz, zdjecie, animacja czy film?. Wszystkie te wytwory wystepuja
w zastepstwie innej rzeczy, mys$li lub znaczenia. Takie rozumienie znaku jest

! Pomijam kwestie, czy jest to reprezentacja ikoniczna, indeksowa czy symboliczna, poniewaz
nie ma to znaczenia dla prowadzonej tu argumentacji.
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zgodne zarowno z koncepcjami semiotycznymi Ferdinanda de Saussure’a, jak
iCharlesa S. Peirce'a (Peirce, 1997; de Saussure, 1991).

Z pierwszoosobowej perspektywy uczestnika, status semiotyczny artefaktow
artystycznych podczas Nocy Kultury nie jest juz tak jednoznaczny. Perspek-
tywa pierwszoosobowa pozwala dostrzec istotng réznice miedzy klasycznie ro-
zumianymi reprezentacjami a instalacjami NK. Aby wyjasni¢ te réznice, trzeba
odwotac sie do rozrdznienia trzech trybéw doswiadczania obiektow znacza-
cych: tryb powierzchniowy (surface mode), realistyczny (reality mode) oraz ob-
razowo-reprezentacyjny (pictorial mode) (Persson, 2008, s. 10 15). Dla potrzeb
dalszej argumentacji najwazniejsze jest, aby uchwycic réznice miedzy obrazo-
wym a realistycznym trybem do$wiadczania obiektéw znaczacych. W trybie
obrazowym wytwor semiotyczny (np. obraz, zdjecie) traktuje sie jako repre-
zentacje czego$ innego — innego znaku lub czego$, co znakiem nie jest. Nato-
miast realistyczne ujmowanie znaku oznacza, ze w dos$wiadczeniu jego
uzytkownika zaciera sie réznica miedzy reprezentacja a tym, do czego ona sie
odnosi. W wyniku tego procesu obiekt semiotyczny traktowany jest jak rzecz
przedstawiona, a nie jak przedstawienie rzeczy (Persson, 2008; Sonesson,
2013). Klasycznym przykladem tego sposobu ujmowania znakéw jest metoni-
mia, to znaczy zabieg stylistyczny np. w literaturze, ktory pozwala traktowac
reprezentacje rzeczy nie jako jej znak, ale jako jej ucielesnienie lub uosobienie.
Doswiadczenie charakterystyczne dla metonimii polega na systematycznym
myleniu znaku i odniesienia. Jest ona réwniez uznawana za wskaznik myslenia
magicznego w spoteczenstwach pierwotnych (Cassirer, 1977; Lévy-Bruhl,
1992). Ten spos6b doswiadczania $wiata mozna zaobserwowac rowniez wsrod
dzieci na wczesnych stadiach rozwoju poznawczego, ktére prébujac chwycic¢
rzecz przedstawiong na obrazie, traktuja ja jak realny przedmiot, do ktérego
ten obraz tylko sie odnosi (DeLoache i in., 2003; Piaget, 1981).

Realistyczny tryb doswiadczania obrazéw lub reprezentacji jest rowniez gle-
boko zakorzeniony w mysleniu wspélczesnych ludzi. Swiadcza o tym zaréwno
historyczne dyskusje na temat semiotycznego statusu prawostawnych ikon czy
katolickiej eucharystii, ale réwniez doswiadczenie zaposredniczone najnow-
szymi technologiami cyfrowymi, takimi jak wirtualna rzeczywistos¢. Aby do-
Swiadczy¢ wirtualnej rzeczywistosci, uzytkownik musi traktowac obrazy
i dzwieki nie tyle jako reprezentacje jakie$ innej rzeczywistosci, ile jako jej ucie-
lesnienie i uobecnienie (Trybulec, 2017, 2019). W tym sensie, doswiadczenie
wirtualnej rzeczywistosci, podobnie jak katolicka eucharystia, wymaga splasz-
czenia relacji semiotycznej i traktowania znaku jak gdyby byl wlasnym odnie-
sieniem. Przyziemnych przykladdw zatarcia réznicy miedzy reprezentacja
a tym, do czego ona sie odnosi, dostarczaja uzywane na co dzien komputery.
Znajdujace sie na pulpicie ikony plikdw i folderéw niewatpliwie sa obrazowa
reprezentacja abstrakcyjnych struktur danych przetwarzanych wewnatrz
komputera. Jednak patrzac z perspektywy uzytkownika, ikony i foldery trak-
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tuje on nie jako reprezentacje, ale jak rzeczy same w sobie, ktére mozemy prze-
nosi¢, porzadkowac czy wysytac (Hollan i in., 2000). Dyskusje na temat sztucz-
nej inteligencji réwniez mozna rozumie¢ jako problem polegajacy na
odréznieniu znaku od rzeczywistosci. Pytanie, czy systemy Al mysla, jest w isto-
cie pytaniem o to, czy procesy przez nie generowane tylko przypominajg (re-
prezentuja) mys$lenie, czy sa mys$leniem w sensie dostlownym. Przytoczone
przyklady eucharystii, wirtualnej rzeczywistosci czy ikon na ekranie kompu-
tera $wiadcza o tym, ze realistyczny tryb doswiadczania znakdw nie ogranicza
sie jedynie do kultur przednowoczesnych lub dzieci na wczesnych etapach roz-
Woju poznawczego.

Immersyjne eksplorowanie instalacji i dzialann podczas NK moze by¢ réwniez
uznane za szczegolny przypadek doswiadczenia, polegajacego na zmieszaniu
reprezentacji rzeczy z rzeczg reprezentowang. Mozna to jednak dostrzec wy-
lacznie z perspektywy pierwszoosobowej. Tylko z perspektywy uczestnika
mozna bowiem dostrzec, ze immersyjne przezywanie instalacji znajdujacych
sie na NKwymaga doswiadczania ich w ,,trybie realnos$ci". Taki rodzaj doswiad-
czenia powoduje zmiane ich statusu semiotycznego; przestaja one funkcjono-
wac jak reprezentacje, a staja sie symulacja, to znaczy sa traktowane, jak gdyby
byty konkretnymi obiektami w dostepnej poprzez dziatanie przestrzeni fizycz-
nej, a nie jak obiekty symboliczne, podobne do eksponatéw w muzeum, ktérych
domyslny tryb doswiadczania polega na ich estetycznej kontemplacji.

Pojecie immersji uzywane jest zwykle w kontekscie technologii wirtualnej rze-
czywisto$ci. Oznacza ono stan charakterystyczny dla doswiadczenia optymal-
nego, polaczony z doswiadczeniem obecnos$ci w innym miejscu i czasie.
Pierwszym krokiem do wygenerowania tego stanu jest silnie zaangazowanie,
np. w gre wymagajaca rywalizacji lub w losy bohateréw serialu. Drugim kro-
kiem w kierunku doswiadczenia immersji jest zaburzenie poczucia realnego
miejsca i czasu przez poczucie obecnosci w innym miejscu lub czasie. Podstawg
dla tego rodzaju doswiadczenia jest systematyczne pomylenie reprezentacji
(np. instalacji NK) z rzeczywisto$cig reprezentowana (np. rzeczywista prze-
strzenig). Doswiadczenie immersyjne realizuje sie dzieki mozliwosci przejscia
w realistyczny tryb doswiadczania obiektdw i dzialan podczas NK. Mimo ze
zwykle doswiadczenie immersji wytwarzane jest przy uzyciu zaawansowa-
nych srodkéw zwiazanych z technologia rzeczywisto$ci wirtualnej, to tego ro-
dzaju doswiadczenie czesto zdarza sie rowniez wsérod uczestnikow NK, ktorzy
deklaruja poczucie odrealnienia znanej i codziennej przestrzeni miasta, a na-
wet przeniesienia do innej rzeczywistos$ci (Kottun, 2021).

Jak podkres$laja badacze wirtualnej rzeczywistosci, doswiadczenie obecnosci
w okres§lonym miejscu i czasie nie jest jednoznacznie zdefiniowane przez nasze
przekonania o tym, gdzie sie znajdujemy. Jest ono bardziej plastyczne i podatne
na zmiany, niz mogloby sie wydawac na podstawie codziennego doswiadcze-
nia. Mozna nim relatywnie latwo manipulowa¢ poprzez odpowiednio zapro-
jektowana interakcje ze sSrodowiskiem. Jest tak dlatego, ze poczucie obecnosci
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wynika w duzej mierze z naszego poczucia kontroli nad otaczajacym nas $wia-
tem (Clark, 2003). W przypadku ujetej w ramy zwyklej reprezentacji obrazowej
(np. grafiki w galerii sztuki), miedzy widzem a obrazem ksztaltuje sie relacja
kontemplacji. Ramy obrazu lub ekranu informuja widza o reprezentacyjnym
charakterze przedstawionych obiektéw. Traci on tym samym powody, dla kto-
rych mialby sie poruszac czy kierowa¢ dzialanie na przedstawione obiekty.
Z gory wie, ze przestrzen obrazu jest niedostepna dla jego dzialan, dlatego
moze spokojnie kontemplowac to przedstawienie. Natomiast wiele z instalacji
obecnych podczas Nocy Kultury nie tylko nie posiada ram, ale ma sugerowac,
Ze sa elementem przestrzeni miejskiej. Uczestnik NK jest zachecany i sklaniany,
aby otaczajaca go przestrzen miejska traktowac jak pole dziatan. Celem tych
zabiegdw jest wytworzenie relacji partycypacji miedzy uczestnikiem a zgroma-
dzonymi podczas NK artefaktami artystycznymi. Rozréznienie miedzy kontem-
placja i partycypacja jest kluczowe dla zrozumienia mechanizmu immers;ji.
Inaczej spogladamy na otaczajacy nas $wiat, w ktérym jesteSmy zanurzeni
(obecni w spos6b immersyjny) niz na przedstawienie obrazowe, poniewaz
Swiat, w przeciwienistwie do obrazu, moze by¢ Zrodlem rzeczywistych zagro-
Zen i nagrdd. Jest polem, na ktérym manifestuje sie nasza sprawczo$¢. Dlatego
uczestnik NK w inny sposob patrzy na rzeczywisty obiekt w otaczajacej go prze-
strzeni, np. w nowy spos6b zaaranzowang przestrzen znanej mu ulicy Pod-
wale, a inaczej na nawet najbardziej realistyczne zdjecie przedstawiajace te
ulice (Koltun, 2021). Doswiadczenie immersji podczas NK staje sie mozliwe
dzieki temu, Ze instalacje artystyczne sa potencjalnym polem dziatania. Cho¢
moga by¢ Zzrédlem przyjemnosci lub zagrozen, to system percepcyjny zgodnie
z nasza natura ,,skapcow poznawczych” nie gromadzi nadmiernej ilo$ci infor-
macji. Rejestruje tylko te, ktdre sa najwazniejsze ze wzgledu na aktualne cele
dzialania. Reszta informacji pozostaje dostepna w zewnetrznym Srodowisku
1w razie potrzeby zawsze mozna do nich wracic.

W przeciwienstwie do rzeczywistych obiektow, obrazy traktowane sg jako zZro-
dia informacji lub kontemplacji estetyczniej, a nie pole do dzialania. Zwykle
doswiadcza sie ich w obrazowym trybie percepcji. Podczas NK efekt immersji
uzyskuje sie dzieki wyrzuceniu obserwatora z wygodnego, obrazowego trybu
percepcji poprzez zachecenie go do aktywnos$ci w znanej mu przestrzeni mia-
sta. Pozadany stan immersji uczestnicy zyskuja dzieki postrzeganiu artefaktow
artystycznych w trybie realnosci, kiedy przestaja wyraznie odrdzniac repre-
zentacje od rzeczywistosci. W tej sytuacji instalacje i realna przestrzen miasta
staja sie semiotycznie rownowazne, poniewaz obie sg polem potencjalnego
dzialania. Noc Kultury posiada zaskakujacy potencjal do wybijania zwiedzaja-
cych z ,obrazowego trybu" do$wiadczania. Mozliwe jest to dzieki stworze-
niu przestrzeni do wchodzenia w realne interakcje z obiektami i instalacjami
Nocy Kultury.

109



Marcin Trybulec

5. Czy instalacje na Nocy Kultury moga stuzy¢ jako artefakty poznawcze?

Artefakty poznawcze zwykle definiuje sie przez wyliczenie typowych przykla-
dow. Naleza do nich mapy, diagramy, notatki, zdjecia, ale tez linijki, suwaki
logarytmiczne czy suwmiarki. Bardziej ogdlnie mozna powiedzie¢, ze artefakty
poznawcze to obiekty o charakterze znakowym, ktore stluza gromadzeniu,
przekazywaniu i przetwarzaniu informacji (Nersessian, 2005; Norman, 1991).
Artefakty poznawcze roznia sie od innych artefaktéw kulturowych (np. tech-
nicznych, artystycznych) tym, Ze nie stuza wylacznie celom praktycznym lub
estetycznym, ale przede wszystkim celom poznawczym. Zwykle podkresla sie,
ze artefakty poznawcze speiniaja swoja role przez to, ze pelnig funkcje zna-
kowa (Fasoli, 2018; Heersmink, 2013; Trybulec, 2021). Powigzanie funkcji zna-
kowej z funkcja poznawcza artefaktu wynika z zalozenia, ze aby obiekt mdgt
peinié role poznawcza, musi ,.by¢ o czyms$”. Bycie o czyms, lub bycie na temat
czego$, oznacza w istocie spelnianie funkcji reprezentacyjnej. Pelniac funkcje
znakowa, taki obiekt dostarcza pewnej informacji o rzeczywistosci, a dzieki
temu poszerza wiedze uzytkownika. Artefakty poznawcze sg chetnie uzywane
przez ,skapcow poznawczych”, poniewaz dzieki swojej reprezentacyjnej funk-
cji wprowadzaja dystans miedzy rzeczywistoscia a uzytkownikiem. Pozwa-
laja dzieki temu na spokojne i zdystansowane porzadkowanie danych. Czesto
stuza réowniez jako narzedzia upraszczajace sSrodowisko dzialania lub reduku-
jace obciazenie poznawcze, przez co ulatwiaja przetwarzanie i integrowa-
nie informacji.

Moze sie wydawad, ze eksponaty, instalacje i dzialania pojawiajace sie podczas
NK, cho¢ z pewnoscia sa typowymi przykladami artefaktow estetycznych, to
pod wieloma wzgledami sg podobne do artefaktéw poznawczych. Sg to bowiem
materialne obiekty lub dzialania tworzone intencjonalnie, aby przekazac
pewna informacje lub uruchamiac okreslone skojarzenia i prowokowac uczest-
nika do ich przetwarzania. Przy pobieznym namysle wydaje sie, ze instalacje
i dzialania podczas NK, poza swoimi funkcjami estetycznymi i rozrywkowymi,
moga spelniac¢ rowniez funkcje poznawcze, przyczyniajgc sie tym samym do
transferu i popularyzacji wiedzy.

Mozna mie¢ jednak powazne watpliwosci, czy z perspektywy uczestnika,
obiekty zgromadzone podczas NK spelniaja funkcje reprezentacji, ktéra we-
dtug wielu badaczy jest istotna cechg artefaktow poznawczych. Watpliwo$ci te
wzmacnia rowniez koncepcja festiwalu ulicznego, ktéry ma angazowac uczest-
nikéw do tego stopnia, ze ulegaja oni wrazeniu immersji w innym czasie i miej-
scu niz codzienna przestrzen znanego im miasta (Koltun, 2021). Jak
wyjasnialem w poprzednich paragrafach, wrazenie immersji wymaga splasz-
czenia relacji referencji. W wyniku tego procesu znak i jego odniesienie prze-
staja by¢ odrozniane z perspektywy uczestnika. Z drugiej strony najlepsze
artefakty poznawcze (np. pismo, notacja matematyczna) dzialajag wlasnie
dzieki temu, ze wprowadzajg symboliczne zaposredniczenie miedzy podmio-
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tem a rzeczywistos$cia, do ktorej sie odnosza. Ograniczaja one praktyczne zaan-
gazowanie podmiotu, przez co przyczyniaja sie do redukcji ztozonosci obser-
wowanych zjawisk oraz umozliwiajg spokojna refleksje, kontemplacje i analize
informacji (Goody & Watt, 1963; Latour, 2012). Skuteczne uzycie artefaktu po-
znawczego zaklada wiec, ze w $wiadomosci uzytkownika powinno by¢ obecne
wyrazne rozgraniczenie miedzy reprezentacja a jej odniesieniem. Natomiast
w przypadku doswiadczania wielu ze zgromadzonych podczas NK instalacji,
mozna mie¢ uzasadnione watpliwosci, czy uczestnicy rzeczywiscie przeprowa-
dzaja to rozrdéznienie. Doswiadczenie immersji, ktére programowo ma by¢ jed-
nym z efektow wywolywanych przez festiwal NK, wymaga wtasnie
splaszczenia relacji semiotycznej. Aby w pelni uczestniczy¢ w NK, uczestnik fe-
stiwalu musi stepi¢ ostre rozréznienie miedzy znakiem a tym, do czego sie od-
nosi, czego Swiadectwem jest to, ze instalacje podczas NK czesto postrzegane sa
jako obiekty same w sobie, a nie znaki informujace o czyms$, czym same nie sg.
Na przyklad, rzezby i instalacje umieszczone przy ul. Podwale w 2018 roku
mialy metaforycznie odnosi¢ do nieistniejgcej juz ulicy Krawieckiej. Publicz-
nos$¢ zwykle traktowala je jednak jako obiekty o funkcjach estetycznych — do
ogladania i podziwiania, bez lgczenia ich z jakimikolwiek zewnetrznymi wobec
nich odniesieniami. O niereferencyjnym charakterze doswiadczenia tych eks-
ponatéw $wiadczy rowniez pewien zaskakujacy fakt. Wiele os6b miato trud-
no$¢ w rozpoznaniu, czym jest jedna z instalacji — byl to ogromny damski
stanik, ktorego zidentyfikowanie moglo by¢ latwiejsze, gdyby publiczno$¢ od-
niosla ten obiekt do dawnej ulicy Krawieckiej.

Wystepujace w doswiadczeniu uczestnikdw NK zjawisko splaszczenia relacji
semiotycznej podwaza kluczowe dla interakcji z artefaktami poznawczymi za-
lozenie o ich znakowym charakterze. Dzieje sie tak z trzech powoddéw. Po
pierwsze, NK stwarza kontekst, w ktdrym ludzie nie tyle sg widzami z dystan-
sem kontemplujacymi instalacje, eksponaty i dzialania, ile aktywnymi i zaan-
gazowanymi uczestnikami. Po drugie, jesli nastr6j i dzialania podczas NK
wprowadzaja element interakcji i aktywizacji, to wybijaja uczestnika z wygod-
nej pozycji zdystansowanego obserwatora i przyczyniaja sie do splaszczenia
symbolicznego zaposredniczenia. NK programowo ma zlikwidowaé¢ dystans
miedzy instalacjami (znakami) a publiczno$cig. Likwidacja tego dystansu jest
potrzebna, aby mogli oni do$wiadczac instalacji i dzialan w trybie realnosci, to
znaczy nie jako eksponatdw, ale realnych rzeczy. Noc Kultury zamienia zdy-
stansowany podmiot poznania w zaangazowanego uczestnika, ktéry moze bez-
posrednio wplywac na otaczajaca go rzeczywistos$¢. Instalacje i dzialania NK sg
doswiadczane nie tyle jako obrazowa reprezentacja, ile jako pole dzialania.
Proces ten, sklaniajac uczestnikéw do zaangazowania w interakcje z przedmio-
tami-symulacjami, wypiera postawe zdystansowanej analizy i kontemplacji. Po
trzecie, patrzac z perspektywy uzytkownika, zaciera sie granica miedzy repre-
zentacja a rzeczywisto$cia. Doswiadczenie immersji w §wiecie wytworzonym
na potrzeby NK wymaga zawieszenia nowoczesnej Swiadomosci semiotycznej,
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czyli zalozenia o réznicy miedzy znakiem a rzeczywistoscia. Poddajac sie im-
mersyjnemu urokowi NK, uczestnicy mniej lub bardziej swiadomie zapomi-
naja, ze otaczajace ich instalacje i eksponaty z perspektywy ohiektywizujacego
opisu s3 w gruncie rzeczy znakami.

6. Zakonczenie

Na co dzien kazdy z nas zaklada, ze miedzy znakami a Swiatem fizycznym ist-
nieje fundamentalna rdznica. Jako ludzie cywilizowani wierzymy, ze znaki nie
maja mocy sprawczej, a zjawiska przyrodnicze nie maja charakteru znako-
wego. Swiat fizyczny jest domeng przyczyn i koniecznosci. Swiat znakéw to
dziedzina interpretacji i swobodnej twdrczosci. Kto sposréd wyksztatlconych
cztonkéw nowoczesnych spoteczenstw mialby odwage otwarcie przyznaé, ze
stowa moga wywolywac realne skutki w fizycznej rzeczywistos$ci, a przypad-
kowe zdarzenia mogg informowac¢ o naszym losie? Nawet jesli ktokolwiek wie-
rzy w magiczne zaklecia wywolujace deszcz lub zlowrdzbne znaczenie
spotkania z czarnym kotem, to z najwyzszym trudem potrafi sie do tego przy-
zna¢. Antropologowie wskazuja, ze przejscie od spoteczenstw tradycyjnych do
nowoczesnych jest ufundowane na jasnej $wiadomosci zasadniczej réznicy
miedzy rzeczywisto$cig fizyczna a rzeczywisto$cia znakowa. Doswiadczenie
uczestnikow NK zmierza jednak w przeciwnym kierunku. Jednym z cel6w Nocy
Kultury jest bowiem aktywizacja zwiedzajacych i wytworzenie do$wiadczenia
immersji, co dokonuje sie dzieki zaburzeniu ich nowoczesnej sSwiadomosci se-
miotycznej. Aby bylo to mozliwe, stosuje sie strategie zmierzajace do zatuszo-
wania roznic miedzy rzeczywisto$cig a reprezentacja. Mozna twierdzi¢, ze Noc
Kultury za pomoca Srodkow analogowych tworzy, jak gdyby, wirtualna rzeczy-
wisto$¢. Ta rzeczywisto$¢ to co§ w rodzaju dioramy, gdzie nie zawsze wiadomo,
co jest znakiem, a co zwyczajng rzeczg. Instalacje na Nocy Kultury czesto pro-
jektowane sa tak, aby byly traktowane jako przedluzenie fizycznej przestrzeni,
w ktdrej znajduje sie publiczno$é. Dlatego z perspektywy uczestnika tracg one
funkcje reprezentacji. Przestaja wskazywac¢ na fizyczna, wyobrazong lub abs-
trakcyjna rzeczywistosc, ale maja za zadanie jg zastapi¢. Immersyjne doswiad-
czenie Nocy Kultury zaklada przynajmniej chwilowe zawieszenie nowoczes-
nej Swiadomosci semiotycznej. Proces ten podwaza reprezentacyjny status in-
stalacji i eksponatow NK, i dlatego naklada powazne ograniczenia na mozli-
wo$¢ potraktowania ich jako artefaktéw poznawczych. Osobna kwestia
pozostaje pytanie, czy wszystkie artefakty poznawcze rzeczywiscie musza pel-
ni¢ funkcje znakowe. Problem istnienia artefaktow, ktére mimo braku funkcji
reprezentacyjnej spelniaja funkcje poznawcze, nalezy jednak pozostawi¢ dla
osobnego opracowania.
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From contemplation to participation. Cognitive-semiotic sta-
tus of the installation during the Night of Culture

Abstract

Street festivals such as The Night of Culture (Noc Kultury) are aimed at fostering
cultural participation. The growing popularity of such festivals raises the ques-
tion, whether The Night of Culture creates an environment facilitating know-
ledge popularization. The paper explains that The Night of Culture creates an
experience of engagement and immersion. The experience of immersion and
engagement is grounded in blurring the clear distinction between representa-
tional objects and elements of so-called ordinary reality. Since the art installa-
tions at The Night of Culture are often designed to be treated as an extension of
the physical space in which the participant is located, from the participant’s
perspective they lose the standard representational function. The paper ex-
plains that blurring the distinction between representation and reality impose
serious limitation on treating the installations at The Night of Culture as the
objects with a cognitive function.

Keywords: cognitive artefact; artistic artifact; immersion; representation; sim-
ulation
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Abstrakt

Przedmiotem artykulu jest walesanie sie podczas Nocy Kultury, ktére uznaje za
praktyke kluczowa dla ludzkiego doswiadczenia tej inicjatywy. Przygladanie
sie tej szczegdlnej formie przemieszczania sie 0os6b uczestniczacych w tej ini-
cjatywie miedzy réznymi lokalizacjami wydarzen pozwala takze dostrzec
skutki Nocy Kultury dla miejskich przestrzeni publicznych. Baza empiryczng
tekstu jest dokumentacja wizualna wydarzen realizowanych podczas Nocy Kul-
tury w edycji z 2023 r. Interpretujac material odwoluje sie do sytuacjonistycz-
nej teorii dryfu, a potem odtwarzam strukture festiwalowego walesania sie,
jego rytm, rodzaj uwagi, jaka obdarzaja miasto uczestnicy, a takze forme tej
efemerycznej wspolnoty. W zakonczeniu proponuje, by w analizie miastotwor-
czych efektéw Nocy Kultury wykorzysta¢ koncepcje atmosfery miejsc. Wska-
zuje, ze pozwala ona lepiej dostrzec specyfike Nocy Kultury, a takze jej ryzyka
i potencjaly.

Slowa kluczowe: Noc Kultury; walesanie sie; przestrzenie publiczne; atmosfera
miejsca; dokumentacja wizualna

1. Wprowadzenie

Do napisania tego tekstu zainspirowal mnie artykul Tatiany Aleksandrovny
Triapitsyny Czufa jest noc: rola nocy w doswiadczeniach uczestnikow Nocy Kul-
tury (2021). Autorka rekonstruuje w nim antropologiczne znaczenie nocy, jej
tradycyjng i wielkomiejska postac, przemiany sposobdw rozumienia na prze-
strzeni lat. Opisuje walory nocy — praktyczny, ale i metaforyczny, utrwalony
w legendach wymiar braku swiatla. Studiujgc rysunki wykonane w trakcie
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ipoza wspomnianym wydarzeniem, analizuje takze role nocy w wyobrazni
0s6b uczestniczacych. Triapitsyna identyfikuje w tych materiatach odniesie-
nia do magicznosci, a takze inne wskazniki, ktére uzasadniaja ciekawa inter-
pretacje: interesujace nas wydarzenia na krotka chwile odmieniaja zwycza-
jowy porzadek, a w trakcie jego trwania w Lublinie noc tradycyjna zastepuje
noc wielkomiejska.

Tekst Triapitsyny dostarcza ciekawych wnioskow, ale takze odzwierciedla in-
teresujaca perspektywe. Autorka poszukuje w nim niby oczywistych, a pomija-
nych, kluczowych, a nieuchwytnych elementéw Nocy Kultury. Takich jej
wymiardw, ktére nie wynikaja z jednego organizowanego w jej ramach wyda-
rzenia, ale sg raczej efektem relacji zachodzacych pomiedzy tymi inicjatywami,
rezonujacych wsréd uczestnikéw, a takze wobec przestrzennych warunkéw
ich dziania sie. No wlasnie, tego, co dla Nocy Kultury specyficzne, Triapitsyna
poszukuje takze po stronie doswiadczajacych jej osob. Zrekonstruowane podej-
$cie zdaje mi sie bliskie, poniewaz oddaje moje wlasne przezycia. Kiedy uczest-
niczylem w Nocy Kultury, mialem wrazenie, Ze najbardziej w niej niezwykly,
pociagajacy lub specyficzny nie jest wcale program, ale klimat miasta odczu-
wany podczas jego realizacji. Starajac sie wyjasni¢ fenomen Nocy Kultury, zde-
cydowalem sie siegnac po podobny klucz, co Triaptsyna — szukac tego, co ulotne
i fundamentalne zarazem, a takze przenikajace wszystkie wydarzenia. Z ta
tylko rdznica, ze zamiast zjawiska czasowosci czy pory dnia, zainteresowat
mnie ruch, ktéry w trakcie tej inicjatywy mozna zaobserwowac na ulicach Lu-
blina. Chodzi o te szczegoélng fale cial, ktérej rytm zdaje sie inny zaréwno
od spaceru, jak i przechodzenia, i ktéra staram sie roboczo opisa¢ jako ,,wale-
sanie sie”.

Precyzujac przedmiot tekstu, bylo dla mnie takze wazne, by go odpowiednio
wpisa¢ w cele projektu Prezentacja nauki to sztuka. Odnie$¢ zatem do relacji
laczacych te wspomniane dziedziny praktyki, polaczy¢ jako$ diagnoze z popu-
laryzacja wiedzy, zbieranie informacji z ich uciele$nianiem, intuicje i przeczu-
wanie tego, co donioste, z poszukiwaniem narracji, ktéra te wartosc¢
wyartykutuje, a by¢ moze — uczyni inspiracja dla kolejnych dzialan (program
Nocy Kultury powstaje przeciez corocznie jako rezultat oddolnie zglaszanych
propozycji). Wlasnie z tego powodu opisujac walesanie siegam po pojecie
dryfu, ktore, nim zainspirowalo psychogeografie, narodzilo sie w artystycz-
nych $rodowiskach surrealistow i sytuacjonistek. Wybierajac kluczowe dla tek-
stu pojecie, staralem sie takze skorzysta¢ z dorobku wcze$niejszych badaczy
ibadaczek Nocy, chociazby Przemystawa Gluchowskiego i Malgorzaty Klim-
kowskiej, ktorzy sugerowali, by w analizach starac sie nie tylko wyjasnic¢ struk-
ture i sposob odbioru tego wydarzenia, ale i zrozumie¢, jak wplywa ono na
miasto (2021). To wlasnie dlatego, poza sama dynamika walesania sie, postrze-
ganego przeze mnie jako charakterystyczny i podstawowy wymiar Nocy Kul-
tury, staram sie zrozumie¢ takze jego znaczenie dla miasta, zwlaszcza
przestrzeni publicznych.
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Celowi temu podporzadkowana jest struktura tekstu. Pierwsza zasadnicza
cze$¢ przybliza wspolczesny sposéb mys$lenia o przestrzeniach publicznych
w polskich miastach, a takze wskazuje na postrzegang role kultury i dziatan
artystycznych dla jej rozwoju. Opieram sie tu na wynikach trzech projektow
badawczych, w ktérych uczestniczylem. Decyzja, by odnies¢ sie wiasnie do nich
wydaje mi sie wazna, a zatem pozwole sobie wskazaé na jej uzasadnienie. Pro-
jekty, do ktorych sie odwotam, diagnozuja bowiem sposob, w jaki o wspomnia-
nych zagadnieniach mysla same osoby ze $rodowiska architektonicznego,
naukowego i artystycznego, co wpisuje sie we wspomniane cele tego zbioru tek-
stow (Yaczenie perspektyw, zakorzenienie ich w praktyce naukowej i artystycz-
nej). Badania te byly takze aplikacyjne w swoich zalozeniach. Powstawaly
bowiem na zamoéwienie instytucji, ktére chciaty dzieki nim lepiej zrozumieé
procesy miejskie, ktérymi staraja sie zarzadzac¢. Wiekszos¢ danych, o jakich
wspomne, pochodzi takze spoza Lublina, najwiecej za$ z Warszawy. Ciekawie
bedzie je wiec poréwnac z lubelskim doswiadczeniem. Wreszcie, niniejszy
tekst odwoluje sie do elementéw autoetnografii. W zwigzku z tym poczynione
przeze mnie w ramach Nocy Kultury obserwacje traktuje takze jako szanse, by
sprawdzi¢, jak wypracowane wcze$niej koncepcje dzialaja, jak mozna je rozwi-
na¢, aplikujac takze do innych warunkéw miejskich.

W drugiej cze$ci artykutu odpowiadam bezposrednio na tytutowe pytanie ba-
dawcze, a wiec rekonstruuje wybrane wymiary walesania sie oraz przyblizam,
jak ta zbiorowa festiwalowa praktyka strukturyzuje przestrzen Lublina. Do-
dam, ze sama przestrzen pojmowac bede relacyjnie, za Marting Low, jako dy-
namiczny uklad ludzi, zwierzat, przyrody, architektury, elementéw
krajobrazu, laczacy sie w danym miejscu (2018). Powracam tutaj takze do arty-
stycznej kategorii dryfu, po ktora siegali juz moi poprzednicy i poprzedniczki
zajmujacy sie Nocg Kultury, by lepiej skonceptualizowac tytulowe walesanie
sie. Nastepnie krotko analizuje przejawy tej praktyki na podstawie dokumen-
tacji fotograficznej tegorocznej edycji Nocy Kultury, ilustrujgc w odniesieniu do
wybranych wydarzen.

W Zakonczeniu odwoluje sie pojecia atmosfery, ktorego znaczenie zrekapitulo-
wal ostatnio Marek Krajewski (2022) oraz Krzysztof Janas (w druku). Sadze, ze
umozliwia ono poglebienie rozumienia miastotworczych efektéw walesania
sie, a zarazem wskazuje na jego uwarunkowania oraz konsekwencje. Przybli-
zam sens tego pojecia, staram sie takze opisa¢ atmosfere lubelskiej Nocy Kul-
tury oraz wskazad na jej ryzyka i potencjaty.

2. Kultura w obywatelskich koncepcjach rozwoju (przestrzeni) miasta

Przed kilkoma miesigcami, w wiekszym zespole, realizowaliSmy badania doty-
czace przyjaznosci warszawskich przestrzeni publicznych dla réznych katego-
rii uzytkownikdw i 0séb wizytujacych (Frackowiak, Krajewski, Marciszewska,
w druku). W jednym z etapoéw prowadziliSmy rozmowy z osobami, ktére na co
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dzien zajmuja sie planowaniem i realizacja inicjatyw miejskich. Dotyczyly one
miedzy innymi wizji miasta, ktére uzasadniaja na co dzien ich oceny oraz su-
geruja przyszle pomysty. Udalo nam sie zrekonstruowac kilka takich ram my-
Slenia. Pierwsza z nich byt ,salon” - czyste, bezpieczne, zaprojektowane
w kazdym detalu reprezentacyjne przestrzenie; czesto nawiazujace do przed-
wojennych zalozen i estetyk, napawajace duma i zniechecajace do niechcia-
nych zachowan. Druga wizja to ,miasto atrakcji” (przestrzenie publiczne
bogate w atraktory przyciagajace osoby z roznych czesci miast i zachecajace do
ich podziwiania, konsumowania). Mowa byla takze o ,,mieScie komfortowym”
— ustug blisko domu, dobrze stuzacym pieszym, odpowiadajacym na potrzeby
0s6b mieszkajacych w sasiedztwie (takze tych o odmiennych preferencjach,
ograniczeniach ruchowych). ZidentyfikowaliSmy réwniez koncepcje ,,miasta
dla klimatu” - ekosystemu projektowanego z uwzglednieniem wyzwan klima-
tycznych, przyszlych potrzeb, takze aktorow nieludzkich (roslin, zwierzat,
fungi). A takze ,miasta otwartego” - nawigzujaca do Richarda Sennetta koncep-
cja przestrzeni niepelnych form, niejednoznacznych funkcji i niedokonczo-
nych narracji planistycznych uzupeilnianych przez samych uzytkujacych
w toku ich praktyk (2019). Wazne bylo wreszcie wyobrazenie przestrzeni pu-
blicznych jako ,agory” — miejsca artykulowania réznych wartos$ci, pogladéw
politycznych, wkluczania i ksztaltowania postaw obywatelskich.

Jak latwo zauwazy¢, mimo znaczacych réznic w akcentach, wspdélng cecha
przywolanych wizji jest przekonanie, ze Srodmiejskie przestrzenie publiczne
powinny, méwigc kolokwialnie, wrdéci¢ do pieszych, to jest wspiera¢ te forme
mobilnosci oraz obecnos$ci w miescie. Obserwacja ta jest o tyle paradoksalna,
ze w przywolywanych wyzej badaniach, ale tez innych (por. np. Swigtkowska,
2019), przechodzenie jawi sie ekspertom i mieszkancom miasta jako poslednia
forma jego uzytkowania. Wyrazenia w rodzaju ,tu nic nie ma”, ,,nic tu nie ro-
bie” albo ,tu sie tylko przechodzi” wypowiadane byly jako potwierdzenie de-
gradacji czy niefunkcjonalnosci ocenianej przestrzeni (Frackowiak, 2019).
Istnieja oczywiScie takze dyskursy wskazujgce na znaczenie chodzenia jako
miastotworczej praktyki, ale koncentruja sie one zwykle albo na perspektywie
zdrowia publicznego (tzw. walkability studies, por. np. Tobin i in., 2022), albo
urbanistycznego podejscia do rewitalizacji (zréwnowazona mobilno$¢, rewita-
lizacja handlu i zycia przyulicznego, itp.).

Specyfika obu wyzej wskazanych podej$¢ do chodzenia jest takze redukowanie
doswiadczanego w ten sposob miasta do przechodzenia albo turystycznego
spacerowania (z pominieciem innych rodzajéw mobilno$ci pieszej), a takze
koncentrowanie sie na Srodowisku zbudowanym (przekonanie, ze odpowied-
nia interwencja projektowa, jak przebudowa ulicy czy nowa linia transportu
publicznego, niejako same z siebie wywolaja zmiany w sposobach poruszania
sie). Osoby, z ktérymi rozmawialiSmy badajac warszawskie Srodmiejskie prze-
strzenie publiczne, wskazuja tymczasem na konieczno$¢ rownoleglego mysle-
nia o programie ustugowym, spolecznym i kulturalnym, realizowanym
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w poblizu odmienianych miejsc, ktéry uprawdopodobni planowang zmiane
(Frackowiak, Krajewski, Marciszewska, w druku). Kluczowymi osobami s3 tu-
taj tak zwani ,gospodarze miejsc” (Filip, 2018), a zatem osoby prowadzace lo-
kale z oknami na place czy ulice. Mogliby oni wspdlnie i przy wsparciu
samorzadowych instytucji publicznych zatroszczy¢ sie o realizowanie dzialan
wspierajacych inwestycje infrastrukturalne w odmianie oblicza danego miej-
sca na bardziej przyjazne pieszym, okolicznym mieszkancom, dzieciom, senio-
rom, osobom z niepelnosprawnos$ciami i innym typom aktoréw.

Dostrzezenie roli zréznicowanego i koordynowanego programu uslugowego
dla spolecznego sukcesu przestrzeni publicznych sprawa, Ze na znaczeniu zy-
skuja badania nad tak zwanym culture-led development. Jak wskazuje to an-
gielskie okreS$lenie, prowadzacy je autorzy i autorki zwracaja uwage na role
kultury w rozwoju miejskim (por. np. Anderson i Holden, 2015; Brokalaki i Co-
munian, 2021; Comunian, 2011; Daldanise, 2020; de Jong i Steadman, 2023;
Sacco, Ferilli i Blessi, 2014; Miller, 2009). Co istotne, coraz czesciej chodzi tutaj
jednak nie o wktad kultury w postfordystyczna ekonomie miast (kreatywna go-
spodarka zastepujaca dawne formy przemystu), ale raczej o jej warto$¢ w okre-
sach kryzysu (kultura solidarnos$ci, zaradnych rozwiazan, itd.), przeciwdzia-
lanie przyrostowi auge’owskich nie-miejsc (kultura pomaga tworzy¢ przestrze-
nie w takich przestrzeniach ,nijakich” wiezi i warto$ci, ktére sprawig, ze stana
sie one na powrot znaczace dla lokalnych wspdlnot), czy chociazby w walce ze
spoleczng atomizacjg (inicjatywy prowokujgce nowe relacje i sprzyjajace naby-
waniu kompetencji tkania wiezi we wspoétczesnym, wielokulturowym $wiecie
zroznicowanych stylow zycia).

Podobnie jak w przypadku badan nad srédmiejskimi przestrzeniami publicz-
nymi, tak i tradycji my$lenia o rozwojowych potencjach kultury, dysponujemy
juz polskimi badaniami spolecznymi, ktére pozwalajg odpowiedzie¢ na pyta-
nie, jak sie ta tradycja dzialania w mie$cie ma i co mysla o niej osoby na co
dzien pracujace w kulturze i zajmujgace rozmaicie pojetym rewitalizowaniem
przestrzeni publicznej (Frackowiak iin., 2021). Jak udalo sie w ich trakcie usta-
li¢, Srodowiska architektoniczne i szeroko rozumianej kultury, korzysci wiga-
zane z rozwojem przestrzeni napedzanym aktywnoscig kulturalng widza
przynajmniej trojako (s. 50-56). Po pierwsze, wazne sg dla nich narracje inte-
gracyjno-inkluzywne, ktére opowiadajg o wydarzeniach kulturalnych prowo-
kujacych spotkania réznych oséb i grup w przestrzeni publicznej; takze tych,
jakie zwykle sie w nich nie widujg. Drugim rodzajem narracji o terenach kul-
tury jest opowie$¢ o wspdtdecydowaniu o przestrzeni — dzialania kulturalne sa
narzedziem emancypacji i wspierania oddolnych spotecznos$ci w artykulowa-
niu swoich potrzeb i dokonywaniu interwencji w bliska im przestrzen, by do-
pasowac ja do nich lepiej. Sa tez narracje start-upowe, mowigce o terenach
kultury jako miejscach, gdzie nieszablonowe aktywnosci i eksperymentowanie
sprzyja innowacjom spotecznym.
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Jak tatwo zauwazy¢, wspélnym mianownikiem tych zréznicowanych podejsé
do rozwoju poprzez kulture jest dostrzeganie jej pozaprezentacyjnych i pozae-
konomicznych funkcji w przestrzeni (Frackowiak, 2021, s. 53-54). Jak to rozu-
miec¢? Osoby, z ktérymi rozmawialiSmy, wskazywaly, ze mySlenie o kulturze
przede wszystkim jako o praktyce eksponowania prac artystycznych i dzialan
tworczych, zwlaszcza za$ takich, ktére podnosza renome, liczbe odwiedzaja-
cych, czy — koniec koncéw — warto$¢ finansowa danych miejsc, jest w polskim
kontekscie, po pierwsze, dosy¢ naiwne, a po drugie — splyca jej spoteczna role.
Rzeczywista korzy$¢ kultury w przestrzeni bra¢ sie moze bowiem z czego$ in-
nego: jej aksjologicznych potencji (méwienie nie tylko o tym, co oplacalne, ale
iwazne), popularyzacji innych modeli miedzyludzkich relacji (opartych nie na
rywalizacji, ale wspélpracy), czy uwalnianiu wyobrazni (prowokowaniu do
mys$lenia o rzeczach, o ktérych nie mysli sie na co dzien).

Krytyczne ujecia rozwoju poprzez kulture wskazuja takze na to, jak wyzej
wspomniane korzysci przekladajg sie na przestrzen. W literaturze wspomina
sie o tym, ze uczestnictwo w wydarzeniach i inicjatywach kulturalnych, na
przyktad, popularyzuje troske (o siebie, inne osoby, ale takze okolice miejsca
zamieszkania), a takze dodaje otuchy i daje nadzieje na przetrwanie w czasie
kryzyséw (Anderson i Holden, 2008). Program kulturalny pomaga takze upu-
bliczni¢ miejsca do tej pory nieposiadajace tej charakterystyki (otwierania co-
raz bardziej konsumpcyjnych obszaréw i obiektéw w centrach miast na
program spoteczny, a takze inne kategorie uzytkownikéw). Dziatania kultu-
ralne buduja takze przyjazna atmosfere miejsca. Mowa takze o tworzeniu
emancypujacych, oddolnych opowie$ci o danym miejscu, dzielnicy czy miescie
przeciwstawianych odgornie nadawanym sloganom i tozsamosciom (preparo-
wanym w ramach marketingu miejsc, por. de Jong i Steadman, 2021), a takze
o0 kulturalizacji ekonomii (popularyzacji de- czy odwzrostowych koncepcji roz-
woju przestrzennego i rozwoju w ogo6le, por. np. Miller, 2009).

Powyzej wspomnialem o rozwoju poprzez kulture z perspektywy sposobu,
w jaki my$la o niej i jej efektach zaangazowane w te praktyke osoby i Srodowi-
ska. Badania prowadzi sie jednak takze nad tym, za pomocg jakich mechani-
zmdéw czy $rodkéw wspomniane wyzej cele mozna osiggngé. Ciekawych
wnioskéw dostarczajg chociazby analizy strategii i taktyk transformacji prze-
strzeni w polskiej sztuce publicznej. Na przyklad, w publikacji bedacej efektem
warsztatu z udzialem pionierdw i pionierek takich dzialan oraz osob studiuja-
cych sztuke i architekture, ktéry poswiecony byl temu zagadnieniu, przeczytac
mozemy o dwu zasadniczych rodzajach narzedzi (Swiatkowska, 2022, s. 27-33).
Pierwsze dzialaja wplywajac na debate i wyobraznie miejska. Mieszczg sie tu
takie strategie, jak: zasiewanie idei (popularyzacja pomystéow wedrujacych
i podchwytywanych przez kolejne osoby), wizjonerskos¢ (dzialanie artystyczne
stanowigce punkt odniesienia, do ktérego odwolujemy sie po latach); upo-
wszechnianie nowych tematéw, gtosow i podmiotdw w dyskusji; miejsc i jezy-
kow prowadzenia debaty; otwarcie na konflikt (artykulowanie sie réznic, nie
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przemoc). Drugi rodzaj narzedzi stosowany jest w sztuce, ktéra chce wptynac
na jakos$¢ i sposéb uzytkowania przestrzeni publicznej: wkluczanie w prze-
strzen osob, jakie dotad z niej nie korzystaty; otwieranie poprzez dzialanie na
nowe doznania zmystowe, wczesniej niemozliwe do osiagniecia w danej prze-
strzeni; pionierstwo praktyk (popularyzowanie nowych dla danego miejsca
sposobdéw zachowan, spedzania czasu); niespotykane wcze$niej interakcje (do-
prowadzenie do spotkan miedzy osobami z réznych grup); wyostrzanie po-
strzegania (mozliwo$¢ spojrzenia na miasto inaczej, z innej perspektywy);
nowa definicja miejsca (zmiana obrazu czy sposobu odbioru danego miejsca).

Opisane wyzej wizje kluczowych dla miasta przestrzeni publicznych oraz spo-
soby ich urzeczywistnienia za pomoca dziatan kulturalnych chciatbym teraz
odnie$¢ do Nocy Kultury. Proponuje, by potraktowac to wydarzenie jako kejs,
ktéry pozwoli zweryfikowaé, ale takze rozwina¢ przywolane wczesniej koncep-
cje. Przypadek Nocy Kultury wydaje mi sie do tego celu dobry z kilku przynajm-
niej powoddéw. Po pierwsze, Noc Kultury to wydarzenie rézne od inicjatyw
sztuki publicznej, zwykle bedacych podstawa analiz podobnych strategii dzia-
lania na przestrzen za pomoca kultury. Noc Kultury jest wprawdzie wydarze-
niem publicznym, ale takze bardziej ludycznym niz wiekszo$¢ przedsiewziec
sztuki publicznej. Co wiecej, jest to takze zdarzenie cykliczne, ale trwajgce
jedna noc, a zatem zdecydowanie krdcej niz wiekszo$c¢ akcji i interwencji obli-
czonych na wywotlanie zmian w przestrzeni. Druga zaleta Nocy Kultury jako
kejsu bierze sie z tego, ze byla ona juz wcze$niej przedmiotem wieloaspekto-
wych i poglebionych badan. Powiedzie¢ mozna wrecz, Zze Noc Kultury jest od
jakiego$ czasu swoistym laboratorium dla réznych tematéw i technik badaw-
czych, stuzgcych analizie jej znaczenia dla uczestnikdw oraz skutkdéw dla mia-
sta jako takiego. Ich zwienczeniem jest wielokrotnie przywolywana nizej
ksigzka Spisane po Nocach Kultury z 2021 roku (red. Koltun i Wawiorka-Ka-
mieniecka, 2021).

We wspomnianym opracowaniu znajduje sie takze interesujaca czes$¢ poswie-
cona przestrzennemu wymiarowi Nocy Kultury. Z perspektywy celow tego ar-
tykulu wazne sg przede wszystkim trzy teksty. Jeden z nich jest autorstwa
Bogny Kietlinskiej, ktora opisywala Noc Kultury jako widowisko teatralizujgce
przestrzen, tworzace w jej obrebie nowe sceny (definicje czy style zycia miejsc)
przeznaczone do ogladania, ale takze ucielesniane poprzez dotyk (2021, s. 267).
Kietlinska zwraca tez uwage na zalezno$¢ miedzy atmosfera tych odmienio-
nych poprzez wydarzenia kulturalne miejsc, a emocjami ,dryfujacych” po nich
0s6b (gotowymi, by bladzi¢, otwartymi na przypadkowosc¢, zob. 2021, s. 66).
Przywolywani juz Gluchowski i Klimkowska (2021) siegaja z kolei w swoim wy-
jasnianiu przestrzennego fenomenu Nocy Kultury do koncepcji heterotopii Mi-
chela Foucaulta. Analizujg, jak w ramach tego wydarzenia tworzone sa kontr-
miejsca, miedzy innymi poprzez zestawianie w nieodleglej przestrzeni niekom-
patybilnych miejsc (np. instytucji kultury wysokiej i centrum handlowego), ze-
rwanie z tradycyjna koncepcja czasu (podkreslanie wiecznosci, ale i odSwiet-
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nosci Nocy Kultury), czy kontestacje ,,normalnego” porzadku, artykutowanego
poprzez réznice w miejscach odmienionych i nieodmienionych w trakcie Nocy
Kultury. Istotny jest dla mnie takze tekst Anastazji Szuty i Mateusza Stepniaka,
ktérzy analizuja sposob, w jaki reprezentowana jest przestrzen na fotografiach
wykonywanych przez osoby uczestniczace w Nocy Kultury (2021). Zdjecia te
pokazuja — jak ustalaja Autorzy - Lublin jako miejsce odmienione w trakcie
Nocy Kultury, a uwage fotografujacych przyciagaja nowe elementy dostrze-
gane w przestrzeniach; opisy do zdje¢ podkreslaja za$ niesamowitos¢, bajko-
wo$¢, magicznos¢ i sennosc tego czasu.

Przywolalem te trzy teksty poswiecone Nocy Kultury, by wskaza¢ na wazna dla
mnie tradycje badan relacji miedzy Noca Kultury a przestrzenig Lublina. Sk}a-
daja sie na nia: opisane juz wyzej relacyjne podejscie do przestrzeni, wskazanie
na specyfike i znaczenie praktyk chodzenia dla wytwarzania specyficznej
W tym czasie przestrzennos$ci miasta, role fotografowania w do$wiadczaniu
przestrzeni podczas festiwalu, a takze wykorzystanie (réznych) koncepcji kar-
nawalizacji przestrzeni. W sensie teoretycznym zaciggam zatem u wspomnia-
nych autoréw diug. Jednoczesnie chciatbym uzupeinic ich ustalenia w wymia-
rze empirycznym — wspomniane prace opieraly sie na analizie danych zasta-
nych (programu i opisu wydarzen, §ladéw jego przezywania w mediach spo-
lecznosciowych, materialdéw promocyjnych). Ja za$ chciatbym w wiekszym
stopniu odniesc sie do do$wiadczenia uczestnictwa w tym wydarzeniu, zainspi-
rowany przez Gluchowskiego i Klimkowska, zachecajacych, by ich koncepcje
weryfikowac¢ w kolejnych edycjach festiwalu (2021, s. 315).

3. Nota metodologiczna

Piszac o walesaniu sie, nawiazuje oczywiscie do pojecia dryfu, spopularyzowa-
nego pod koniec lat 50' przez Guya Deborda. Sytuacjonisci uwazali, Ze sposdb,
w jaki na co dzien doswiadczamy miasta, zaprogramowany jest przez jego
uklad urbanistyczny, nasze mozliwosci ekonomiczne, a takze mapy mentalne
przystaniajgce jego rzeczywisty charakter (Debord, 2019 [1956]). Kontynuato-
rzy tej linii myslenia powiedzieliby, ze dzisiaj mozliwosci do$wiadczania au-
tentycznego miasta sg jeszcze bardziej ograniczone — aplikacje mapowe, ratingi
punktéw ustugowych i atrakcji krajobrazowych, odznaczajace sie¢ w prze-
strzeni nowe inwestycje w ulice czy bulwary, a takze spektakularne punkty do-
celowe (fontanny, muzea, itp.), jeszcze skuteczniej niz kiedy$ narzucaja szlaki,
jakimi codziennie bezwiednie sie poruszamy. Che¢ ich przelamania, znowu na-
wigzujac do klasycznych tekstéw Deborda (1956), wiele ma wspdlnego z ogol-
nym nastawieniem do zycia — poszukiwaniem wolnosci. Od czego? Debord
pewnie odpowiedzialby krétko: spektaklu kapitalizmu.

Dryfujac, sytuacjonisci starali sie realizowac jeden czy dwa cele jednocze$nie:
studiowac teren lub wprowadzi¢ sie w stan emocjonalnej dezorientacji, albo —
jak to Debord okresla w innym tekscie — bada¢ lub uzyskac¢ niezwykle rezultaty
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afektywne. Jak mozna te cele osiggnac¢? Osoby poddajace sie dryfowi ,rezy-
gnuja z codziennych rozrywek, znajomosci, planéw”, pozwalajac ,przyciggac
sie” miejscom (1956). Debord mocno akcentuje réznice miedzy dryfem a po-
droza czy spacerem, podkreslajac, ze blizej mu blisko$¢ do twdérczych zacho-
wan ludycznych (chodzi mu w tym najpewniej o zdystansowanie sie od praktyk
wspolczesnej mu burzuazji, ktéra poddaje sie spektaklowi, jaki sam Debord
chcial pozegnac). Klasyczna recepta zakladala, ze dryfuje sie po obszarze wiel-
kos$ciom zblizonym do dzielnicy. Dryf okazuje sie mie¢ takze niewiele wspol-
nego z bladzeniem, co Debord mocno zaznacza. Bladzac, mimowolnie staramy
sie bowiem odzyskac¢ kontrole poznawcza i uciekamy w tym celu w codzienne
rutyny. Dryf rozpoczyna sie w wyznaczonym miejscu. Potem przebiega meto-
dycznie, wedle wyznaczonej trasy, ktéra stanowi¢ moga stare mapy albo inne
niecodzienne instrukcje przestrzenne. Dryf trwa zwykle jeden dzien. Dryfuje
sie z kilkoma przypadkowymi osobami albo zmieniajac grupy dryfujacych.

Przypominajac sobie praktyke dryfu, z tatwoscia dostrzezemy, dlaczego czesto
przywotuja ja osoby opisujace doswiadczenie Nocy Kultury (por. np. Kietlifiska,
2021; Piotrowski, 2021). Jakze bliskie jest mu poddawanie sie miastu, ktore
zmienia sie na czas festiwalu, wyostrzanie zmystéw i szczegdlny rodzaj uwaz-
nosci prowokowanej przez instalacje artystyczne, szlak tworzony przez mape
dostarczona przez organizatoréw, chadzanie miedzy podwoérkami posréd in-
nych, napotkanych oséb, ktére podobnie studiuja miasto lub dezorientuja sie
W nim.

Nie jestem zatem odosobniony, kiedy inspiruje sie teoria dryfu, opisujac poni-
zej podstawowe rysy praktyki walesania sie podczas Nocy Kultury. Zanim jed-
nak do tego przejde, chcialbym pokrotce wyjasni¢ przyjeta przeze mnie
procedure badawczg. Okres$li¢ ja mozna mianem obserwacji utrwalanej foto-
graficznie z elementami autoetnografii. Na material empiryczny zlozyla sie do-
kumentacja fotograficzna dzialan realizowanych w najnowszej (2023) edycji
Nocy Kultury, przekazana mi przez Organizatoréw. Razem bylo to okolo 850
zdjec utrwalajgcych 35 wydarzen. Material fotograficzny pochodzil od 9 oséb,
posiadajgcych zrdznicowane umiejetnosci i role w ramach Festiwalu (wolonta-
riusze, organizatorzy, osoby wynajete do dokumentacji). Wspomniany mate-
rial poddalem kategoryzacji tematycznej, samo za$ kodowanie mialo dwie fazy.
Ogolne kategorie powstawaly na podstawie teorii (konceptualizacja pojecia
dryfu). Uszczeg6tawiane byly z kolei w oparciu o rezultaty tak zwanego kodo-
wania otwartego, ktére pozwala precyzyjniej opisa¢ wlasnosci zaproponowa-
nych kategorii (procedura ta przypomina zatem ta przyjeta w ramach teorii
ugruntowanej, por. np. Charmaz, 2009). Analize wienczy! dokladniejszy opis
kilku przykladowych zdje¢, ktére wydaly mi sie najwydatniej utrwalac i odda-
wac interesujace mnie doswiadczenie walesania sie.

Zdjecia traktowalem jako notatki z obserwacji, a zatem mniej mnie intereso-
wala ich warstwa estetyczna, a bardziej tres¢ (Banks, 2013). Postugujac sie zdje-
ciami jako oknami na rzeczywisto$¢, mialem swiadomos¢, ze reprezentuja one
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spojrzenie nie absolutne, a zawsze czyje$. Przekracza¢ te ograniczenia, przy-
najmniej czeSciowo, staralem sie, stosujac triangulacje perspektyw (kilkoro
roznych fotografow i fotografek dokumentujacych to samo wydarzenia). Dwa
sposoby ulozenia materiatu w zbiorze (raz wydarzeniami, raz fotografami) po-
zwolily takze przelamac jakas$ jedyna, sugerujaca perspektywe odczytania ich
struktury. Wreszcie, licze, ze trafno$¢ interpretacji utrwalonych przez kogo$
obserwacji bedzie o tyle latwiejsza, ze sam bralem udzial} w udokumentowa-
nych wydarzeniach, wykonujac swoje zdjecia oraz notatki.

4. Praktyka walesania si¢ w Noc Kultury 2023: wymiary i ilustracje

Pierwszy wymiar walesania sie zwiazany jest ze sposobem, w jaki poruszajg sie
osoby uczestniczace w Nocy Kultury, a takze zmiana definicji miejsc, w jakie
sie udaja. Przykladem tego ostatniego procesu moze by¢ chociazby lubelski bro-
war, ktorego dziedziniec w trakcie Nocy zmienil sie w kino plenerowe, a na
jednym z budynkéw wyswietlane byly wtedy filmy ,Przy rzece” i ,Slimaki”.
Program miejsca stuzacego na co dzien produkcji popularnego piwa, ttumnie
odwiedzanego przez uczestnikéw Nocy Kultury, uzupeiniono takze o instalacje
artystyczna Bernarda Kiedrowskiego. Inny odbidr zyskat takze Plac po Farze,
ktérego kamienng powierzchnie przykryto podczas festiwalu trawa z rolki,
ktéra w polaczeniu z wiklinowymi portalami oraz pozostato$ciami kamien-
nych muréw sprawila, ze przestrzen ta stala sie bardziej kameralna. Chetnie
z tej nowej wlasciwosci korzystaty przebywajace tam osoby, tworzac mate zbio-
rowosci schowane w zakamarkach tego niegdy$ otwartego placu. Na zdjeciach
Marcina Wojcika oraz Marii Panasewicz udalo si¢ nawet uchwycic pojedyncze
osoby, ktore opalaly sie na trawie, a takze graly w szachy. Swoja definicje pod-
czas Nocy Kultury zmienil tez Palac Czartoryskich, na ktérego fasadzie wyswie-
tlany byl mapping Kiyoko Ishii i Toshikazu Toyamy - klasycyzujgca budowla
odbijala w tym czasie miedzy innymi kwiatowe wzory i pokrywala si¢ mapami
dawnego Lublina.

Walesaniu sie dopomagaly takze nowe szlaki, biegnac w poprzek dotychczaso-
wych $ciezek, a wzdluz festiwalowych plotéw (na ktérych eksponowano tresci
kultury) czy w kierunku flag z logiem Nocy Kultury, jak to wida¢ na jednym ze
zdje¢ Aleksandry Woch. Inny sposob chodzenia, nawet tymi samymi szlakami,
w spektakularny sposéb obecny byt z kolei na Przywalu (obecnej Szambelan-
skiej), ulicy w calo$ci wylozonej z okazji Nocy Kultury trawa z rolki. Na fotogra-
fiach Anny Kubiak widad, jak inaczej uklada sie stopy, dobiera kroki czy po
prostu cieszy chodzeniem po tak odmienionej powierzchni (zob. fot. 1). Ogla-
dajac te zdjecia, wracaja odczucia, ktére mialem samemu przechodzac tedy
w tych warunkach, badajac je stopami i upewniajac czy to w ogdle mozliwe.
Pamietam, ze w tegorocznej Nocy Kultury réwnie mocno uderzyly mnie takze
te momenty, w ktérych sam w zasadzie nie decydowalem, ktdredy sie poru-
szam, a zamiast nawiguje mnie tfum. Doswiadczenie to bylo szczeg6lnie mocne
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w poblizu Ogrodéw Nie-Alicji. W tunel prowadzacy z ulicy na dziedziniec byto
sie w zasadzie wsysanym przez zgromadzenie walesajacych sie oséb. Surrealne
doswiadczenie potegowaly jeszcze podwieszone na sklepieniu sztuczne kwiaty
o psychodelicznych kolorach i ksztaltach.

Fot. 1.

Na sposob, w jaki poruszaja sie osoby uczestniczace w Nocy Kultury wplyw
mialy oczywiscie takze te elementy festiwalowej infrastruktury, ktére za Henri
Lefebvre’em, autorem 7he Production of Space, nazwac by mozna przestrze-
niami innej reprezentacji. Charakterystycznym elementem Nocy Kultury sg bo-
wiem nie tylko banery z mapami tego, gdzie warto sie kierowa¢ w Lublinie
w tym oKkresie, ale takze trzymane przez osoby uczestniczace w tym wydarze-
niu mapki, ktore pomagaja konsekwentnie dryfowa¢ innym miescie, zgodnie
z sugestiami Guya Deborda. Nie dziwi zatem, ze wiele zdje¢ przedstawia mlod-
sze i starsze osoby, jak w réznych konfiguracjach wpatruja sie w te swoiste in-
strukcje alternatywnego poruszania sie po centrum. Jak skuteczne bywaja,
mozna sie byto przekonac¢ uczestniczac w oprowadzaniu po Nocy Kultury. Ten
punkt programu traktowa¢ mozna zreszta jako metarefleksje organizatorow
na temat roli, jaka walesanie sie odgrywa w ramach tego wydarzenia. Na zdje-
ciach Magdy Boruch widad, jak grupki offowych zwiedzajacych kraza miedzy
roznymi puntami programu, uliczkami, bramami, znowu uliczkami i kolejnymi
bramami. Pamietam, jak uczestniczac w jednym z takich oprowadzan, stysza-
lem od Przewodnika - osoby z zagranicy - jak inne sa te szlaki od tych, ktére
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przemierzaja zwykle turysci; ze jest to dla niego wspaniala okazja, by doswiad-
czy¢ izobaczy¢ miasto z innej strony.

Drugi wymiar walesania sie okresli¢ mozna mianem sennej czujnosci. Chodzi
0 szczegllny rodzaj uwaznosci, przed ktérym ,ostrzegal” sam Guy Debord,
kiedy pisal, ze jednym ze skutkéw dryfu jest — no wlasnie — czujnos¢, bioraca
sie juz chociazby z zerwania codziennych rutyn, a w przypadku Nocy Kultury
dodatkowo wzmacniania przez ,,dziwy”, jakie mozna w tym czasie zaobserwo-
wac na ulicach i dziedzincach. Wszystko to razem stanowi rodzaj gry z uwaga
walesajacych sie oséb. W tym roku zapraszalo do niej na przyklad Dzikorosla
Studio swoja poetycka instalacja ,,Widoczne niewidoczne” (zob. fot. 2). Tropi-
kalne kwiaty, ukryte za wykonang z pleksi witrynkg umieszczona w oknie ka-
mienicy, przyciagaly uwage przechodniéw. Innym przykladem moga by¢
LSwietlane lasy”, czyli gablotki z egzotycznymi kwiatami eksponowane na dep-
taku. Jeszcze innym — ,Niewidoczni”, a wiec instalacja artystyczna Aleny Hry-
bianchuk, ktéra w przestrzeniach ulicy poumieszczala niewielkich rozmiaréw
figury krasnali, dostrzeganych tylko przez tych, ktérych wzrok powedruje na
innej niz co dzien wysokos$ci. Do spojrzenia w innym kierunku, w gore, skla-
niala z kolei instalacja wspomnianej w innym kontek$cie Tatiany Trapitsyny,
ktéra zdecydowala sie rozswietli¢ Cebularz wiszacy w poblizu siedziby Warsz-
tatow Kultury, ktéry na czas Nocy Kultury przypominat ksiezyc w peini.

\\Y}

Fot. 2
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Dzialan podobnych do tych opisanych powyzej bylo oczywiscie wiecej. Ciekawe
byly takze reakcje, z jakimi sie one spotykatly. Ich pierwszy typ nazwa¢ mozna
hybrydyczna uwaznoscia. Polegala ona na do$wiadczaniu przestrzeni miasta
poprzez wizjer aparatu lub ekran smartfona, poprzez ktére ogladalo sie te
wszystkie nocnokulturowe dziwy. Bycie w przestrzeni ulicy, a jednoczesnie na
ekranie aparatu i w antycypowanych zdjeciach bylo szczegdlnie popularna
forma obecnosci, zwlaszcza w poblizu instalacji ,Kwiaty Z1a” Jaroslawa Koziary
(Swiecace materialowe rzezby o florystycznych ksztaltach, podwieszone ponad
przechodzacymi) czy ustawionego na Przywalu i zbliZonego wzrostem do czlo-
wieka pluszanego ,Muchomora” autorstwa Sylwii Kur (zob. fot. 3). Drugi ro-
dzaj reakcji, inne podniety, prowokowaly z kolei instalacje, ktére zachecaly do
wejscia w cielesng interakcje z przestrzenia. I tak na przyklad lampion miej-
ski ,,Pszczotka” — wielki pluszowy ksztalt tego owada umieszczony na Placu po
Farze skutecznie zachecal, by sie wen wtula¢. Innym przykladem moga by¢ ,,Li-
$cie Krolowej Wiktorii” Wioletty Stafinskiej, na ktérych chetnie przycupywaty
dzieci, siedzac na wysokosci posadzki lub wrecz lezac na ulicy i ogladajac
z tej perspektywy przedstawienia teatru marionetek Teatru Podrecznego.

Fot. 3
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Te blisko$¢ z miastem, chec jego dotykania, wtulania sie wen, wchodzenia
w szczeliny i zakamarki, dostrzegli takze autorzy kolejnej metarefleksyjnej in-
stalacji — ,Afordancje — trudne stowo?” — autorstwa zespotu projektowego Pre-
zentacja nauki to sztuka. Postanowili oni zilustrowa¢ znana w Swiecie kognity-
wistow i filozoféow ucielesnienia koncepcje Jamesa J. Gibsona w przestrzeni
ulicy. Obiektem, ktorego oferty badano, byl tutaj kosz na $mieci przerobiony na
rozne sposoby. Jedna z jego form byl ogromny tygrys, do ktérego chetnie zagla-
daly, a nawet wchodzity dzieci biorace udzial w festiwalu.

Trzeci wymiar walesania sie podczas Nocy Kultury wiaze sie z chwilowymi
wspoélnotami wytwarzajacymi sie miedzy uczestnikami i uczestniczkami. Po-
nownie odwola¢ sie tu mozemy do samego Deborda (1956), ktory ttumaczy, ze
najlepsze efekty osiaga sie wtedy, gdy dryf nie jest samotny. Mozna mie¢ oczy-
wiscie watpliwosci jak sytuacjonisci przyjeliby dryf, w ktérym biora udziat ty-
sigce, jesli nie dziesigtki tysiecy ludzi. Zaryzykujmy jednak interpretacje, wedle
ktérej kazdy i kazda z dryfujacych moze tym w mrowiu podobnych oséb wyty-
cza¢ wlasne $ciezKki i szlaki. Wspomniana masowos$¢ stanowi¢ wowczas bedzie
dodatkowa wartos$¢, dzieki ktérej mozliwe jest wytwarzanie w trakcie Nocy
Kultury owego uogolnionego zaufania wobec obcych, ktérego tak potrzebu-
jemy we wspolczesnych miastach.

Analiza interakcji udokumentowanych na zdjeciach z Nocy Kultury pozwala
wyodrebni¢ kilka ich charakterystycznych wlasciwosci. Na przyklad, ze pod-
czas tego wydarzenia prezentuja sie nie tylko artysci czy artystki, ale takze
wczes$niej wspomniani gospodarze miejsc, ktory przez swoimi zaktadami orga-
nizujg rozne wydarzenia dla publicznosci. W 2023 roku zrobili tak chociazby
lokalni barberzy, ktory skrzykneli znajomych muzykéw i wspdlnie zagrali
przez swoim zakladem. Odbylo sie to ku wielkiemu zainteresowaniu widzow,
z ktorych czedc¢ zdecydowala sie nawet zataniczy¢ w poblizu. Z mniejszym en-
tuzjazmem przyjeli za$ to wydarzenie zablokowani przez ttum kierowcy (zob.
fot. 4). Charakterystycznym zjawiskiem podczas Nocy Kultury sa takze punkty
przeznaczone do fotografowania sie. Ich przykladem moze by¢ Bottle Green —
instalacja Pawla Adamca w lokalnym browarze. Przed umieszczonym zielo-
nym tlem ze sztucznego bluszczu podwieszonym siedzisku ustawiala sie ko-
lejka osob, ktore chetnie sie na nim fotografowaly, jak wskazuje dokumentacja
- najczesciej ze znajomymi. Miejsc pelnigcych taka role bylo tej Nocy w Lubli-
nie zdecydowanie wiecej, co $wiadczy o festiwalowej popularnosci fotografii
takze jako metody na antycypowanie przyszlych relacji, utrwalanych za po-
mocg wiadomos$ci multimedialnych rozsylanych smartfonami czy lajkéw i ko-
mentarzy, o jakich sie pewnie mysli siadajac czy pozujac w takich miejscach
(zob. fot. 5).
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Fot. 5.
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Wspdlnota walesajacych ma takze szanse sie na chwile skrystalizowaé dzieki
wspotdziataniu w akcjach artystycznych. Przykladem moze by¢ akcja pla-
styczna Franciszka Goszczynskiego ,,Stworzmy obraz z kropek”, w trakcie kto-
rej walesajace sie osoby dokladaly wybrane przez siebie pieczatki na
umieszczonych w zlotych ramach arkuszu zawieszonym na $cianie jednej z ka-
mienic. Innym za$ instalacja os6b studiujacych na Wydziale Artystycznym Uni-
wersytetu Marie Curie-Sklodowskiej w Lublinie, zatytulowana Aforyzmy.
Przywiazane wstazeczkami do plotéw sentencje chetnie byly odwiazywane
i odczytywane przez walesajace sie osoby, chociaz — inaczej niz w zamierzeniu
- odwieszane z powrotem. Tymczasowe wspolnoty zawigzywaly sie takze mie-
dzy tanczacymi na ulicach Lublina w ramach Nocnego Parkietu.

Jednym z ciekawszych wydarzeniem w kontekscie chwilowych wspdlnot byla
takze instalacja Weroniki Szymanskiej pt. ,,Miekko$¢ glebi”. W przejsciu z ulicy
na dziedziniec artystka umiescita kota ze zwisajacymi pasami materiatu, na ja-
kich wypisane byly sentencje; cze$¢ przez nia sama, a cze$¢ przez osoby uczest-
niczace w wydarzeniu. Pamietam, ze uderzyla mnie intymno$¢ tego gestu —
utrwalone w ten sposéb czyje$ przemyslenia dostownie muskaly twarze prze-
chodzacych tamtedy oséb, dowodzac, w jak réznych rejestrach mozna sie ze
soba komunikowac (zob. fot. 6).

Fot. 6.
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Podobnie jak w przypadku dwu wczesniej opisanych wymiaréw walesania sie,
takze i chwilowym wspdlnotom poswiecone bylo osobne dzialanie, majace
wprost wyartykulowac te warto$¢ Nocy Kultury. Chodzi o flashmob zespotu
projektowego Prezentacja nauki to sztuka, zatytulowany ,Pomidorowa czy
Ogorkowa”. Uczestniczace w tym wydarzeniu osoby najpierw wypelniaty kwe-
stionariusz dwudziestu stwierdzen, na podstawie ktérego przydzielano je do
roznych grup. W ten sposob utworzono, a potem zdekonstruowano szes¢ ,,ple-
mion”, starajac sie w ten sposob wskazac - to juz moja interpretacja — na poten-
cjal i pulapki spotecznych kategoryzacji oraz grupowych autostereotypow.

5. Co pozostaje? Jak Noc Kultury wplywa na debate, spos6b uzytkowania
oraz atmosfere miasta

Scharakteryzowawszy krotko dynamike i wymiary walesania sie podczas Nocy
Kultury, chcialbym teraz wskazac ich miastotwércze efekty. Mozna je podsu-
mowac¢ w odwotaniu do przedstawionych w drugiej czesci artykulu przestrzen-
nych korzysci rozwoju poprzez kulture. I tak, Noc Kultury wplywa na prze-
strzen juz chociazby poprzez wplyw na debate, ktéra jej dotyczy. Mozna sobie
bowiem wyobrazié, ze skutkiem instalacji na Przywalu moze by¢ zasianie idei
o0 potrzebie odbrukéw w $rédmiejskich przestrzeniach publicznych. Noc Kul-
tury uzupelnia tez debate o mies$cie o nowe tematy, gltosy i podmioty, co mogli-
$my zaobserwowac chociazby na przykladzie upowszechniania w jej trakcie
nowych kategorii aktoréow istotnych dla miasta (gospodarze miejsc, owady, ro-
$liny, itd.). Poszczegolne instalacje popularyzowaty takze wazne zagadnienia,
takie jak kryzys klimatyczny czy wspolnota miedzygatunkowa. Omawiana
przed chwilg praca ,,Miekkos$¢ glebi” dowodzila z kolei, ze w ramach Nocy Kul-
tury pojawiaja sie takze nowe formy komunikowania (miejsca i jezyki prowa-
dzenia debaty).

Jesli za$ chodzi o wpltyw Nocy Kultury na sposoby uzytkowania przestrzeni pu-
blicznych, to zdecydowanie wskaza¢ mozna na wykorzystywanie zdolnosci
dzialan tworczych do zmiany definicji miejsc, wyostrzania postrzegania,
a takze pionierstwo praktyk. Ten ostatni rys Nocy Kultury zilustrowa¢ mozemy
jedynie przykladami dzialan odbywajacych sie podczas poprzednich edycji.
Z rozmow z Organizatorami wiemy, ze Noc Kultury z 2015 roku przyczynila sie
do przyspieszenia decyzji o zamknieciu klimatycznej uliczki Zmigrod, o co wie-
lu interesariuszy staralo sie juz wcze$niej, ale Prezydenta miasta przekonal do-
piero udany prototyp przeprowadzony w ramach wydarzenia kulturalnego.
Podobnie bylo z meblami na Placu Lokietka, przed Ratuszem, ktore zostaly wy-
pozyczone, by oswoic te przestrzen w ramach Nocy Kultury, a potem zakupione
przez Urzad i umieszczone w tej przestrzeni na stale.
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Pamietam, jak rankiem 4 czerwca przechodzilem ulicami, gdzie jeszcze przed
paroma godzinami mijaty mnie ttumy oséb walesajacych sie miedzy miejscami
dziania sie Nocy Kultury. Bytem zaskoczony, jak niewiele bylo juz po niej $la-
dow: poznikaty elementy instalacji, plakaty, ozdoby. Kto§ mdéglby sie zastano-
wi¢, czy Noc Kultury rzeczywiscie sie odbyla, a moze jedynie przysnila.
Pozwalam sobie na to poetyckie zagajenie, by raz jeszcze odwola¢ do magicz-
nosci tych kilku godzin, karnawalowego nastroju, ale takze zapytac o ich efekty.
Na czym polega wplyw na przestrzen wydarzenia trwajacego zaledwie siedem
godzin, po ktérym nastepnego dnia juz niewiele w niej pozostalo?

W pierwszej czesci wskazywalem na przestrzenne korzysci rozwoju poprzez
kulture. Na podstawie powyzszej analizy zastanowmy sie, ktore z nich w naj-
wiekszym stopniu odnosza sie do Nocy Kultury. Czy bedzie to popularyzacja
troski, dawanie nadziei, emancypujace opowiesci lokalne? A moze kulturaliza-
cja ekonomii? Raczej nie. Sadze, ze najwieksza korzyscia przestrzenna Nocy
Kultury jest wytwarzanie sie w oKkresie jej trwania w Lublinie charakterystycz-
nej atmosfery. Co jednak mamy na mysli, gdy opisujemy Noc Kultury w ten spo-
s6b za pomoca pojecia, ktére wydaje sie, przynajmniej w pierwszym odbiorze,
malo precyzyjne?

Dyskusje na temat uzycia pojecia atmosfery w badaniach spotecznych rekapi-
tuluje Marek Krajewski, ktory postuguje sie okresleniem ,atmosfera afek-
tywna” (2022). Jest ona w tej koncepcji forma wplywu — wprowadza ludzi w
okreslony nastroj, wskazuje na jego zalezno$¢ od przestrzeni (Krajewski, 2022:
289), ale jest takze czyms, co aktywizuje do okreslonych dziatan. Ponadto, jak
zwraca uwage Krajewski, pojecie atmosfery afektywnej oddaje ztozonos¢ rela-
cji czlowieka ze Swiatem — wspdltworzenie ztozonych ukladdéw, ktorych czescia
sg nie tylko ludzie, ale takze przedmioty, krajobrazy zwierzeta, rosliny, quasi-
obiekty (zjawiska pogodowe, powietrze, dzwiegki, itp.). Krzysztof Janas, ktory
takze zajmuje sie konceptualizowaniem zjawiska atmosfery, zwraca takze
uwage na czasowy wymiar atmosfer - wazna jest analiza tego, co w danej prze-
strzeni odbywalo sie w przeszlosci, ale tez aktualna pora roku, dnia czy na-
stroje osob, ktore w niej przebywaja (w druku, s. 24). Autor ten przypomina
takze o roli ciala - zaréwno atmosfery, jak innych ludzi postrzega sie zmystowo,
a takze o tym, ze atmosfery rezonuja z emocjami innych oséb (tamze, s. 23).

Atmosfera jest zatem zawsze skutkiem okreslonej konfiguracji ukladéw akto-
row ludzkich i nieludzkich. To dlatego wlasnie odczuwamy ja jako co$ total-
nego, gdy wchodzimy do jakiego$ pomieszczenia czy miejsca w przestrzeni
publicznej. Krajewski zwraca takze uwage, ze atmosfery afektywne niekoniecz-
nie tworza sie same. Autor ten identyfikuje zjawisko ,utowarowienia i produk-
cji atmosfer w celach komercyjnych”, a takze wskazuje na udzial sztuki
w tworzeniu atmosfer (2022, s. 290). Janas opisuje za$ projektowanie atmosfer
jako element praktyki architektonicznej. Przywoluje w tym kontekscie pojecie
watmokultur”, ktérym Brighenti i Pavoni charakteryzujg wspdtczesnosc jako
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czas poszukiwania ,recept na okreslanie, projektowanie i zarzadzanie atmos-
fera miejsc” (Janas, w druku, s. 23). Janas zwraca takze uwage, ze zmieniaja sie
standardy oceny sukcesu przestrzeni publicznej: projekty sa udane, jesli posia-
daja warto$¢ Srodowiskowa, ekonomiczna i spoteczng, a ta ostatnia szacowana
jest nie wedle wyceny pienieznej, ale jako stosunek projektu do potrzeb i pre-
ferencji jednostek i grup, poczucia identyfikacji z efektem, umozliwiania samo-
realizacji, wspoldecydowania (Janas, w druku, s. 21). To wlasnie dlatego
w projektowaniu architektonicznym i urbanistycznym coraz wiecej miejsca
poswieca sie ,ulotnym cechom miejsc, jak atmosfera, aura, charakter, duch
iklimat” (tamze, s. 22).

Krajewski uzasadnia porecznos¢ pojecia atmosfery afektywnej wskazujac, ze
integruje ono rozne rejestry ludzkiego doswiadczenia, rozmaite typy aktoréw
obecnych we wspomnianych uktadach i ich odmienne rodzaje sprawstw, a tak-
ze wyjasnia, w jaki sposob nastrdj nasz i dziatania zalezne s od okreslonej kon-
figuracji przestrzennej, ktéra jednak sama moze by¢ efektem ludzkiego zarza-
dzania (2022). Wlasnie dzieki temu pojecie to powinno sie dobrze nadawac do
analizy zlozonych zjawisk. Autor dowodzi swojego zdania, interpretujac w tej
ramie pandemie oraz Strajk Kobiet (Krajewski, 2022). Réwnie dobrze mozna go
jednak uzy¢ do analizy atmosfery wytwarzanej w toku dziatan kulturalnych.

Przykladajac pojecie atmosfery do Nocy Kultury, latwiej dostrzezemy, ze wazne
sa w niej nie tylko poszczegdlne dziatania twdrcze, ale takze to, co zdaje sie je
wszystkie przenikac. Charakterystyczna atmosfera karnawalu: mieszanka ta-
jemniczos$ci, magiczno$ci, rozluZznienia norm, zyczliwos$ci i uogélnionego zau-
fania, ciekawo$¢ i podatno$¢ na sytuacjonistyczne przyciaganie miejsc.
Zidentyfikowa¢ mozemy réwniez co te atmosfere wytwarza. W edycji z 2023
roku byla to oczywiscie festiwalowa infrastruktura (plakaty, mapki) oraz insta-
lacje i dzialania bedace jego czescia, ktdre odwoluja sie do onirycznych i bota-
nicznych wzorcow, gry Swiatla i cienia. Wazna jest takze zroznicowana oferta
1 jej estetyczny kolaz: koncerty, warsztaty, tance na szarfie, zonglerke, plucie
ogniem, teatry uliczne i performanse. Wszystko to laczy sie w nastrojach, pod-
chwytywane i niesione dalej wraz z walesajacymi sie uczestnikami i uczestnicz-
kami festiwalu.

Myslac o atmosferze jako kluczowym efekcie Nocy Kultury, lepiej dostrzezemy
takze, jak sadze, przyczyny popularnos$ci tego wydarzenia, jego magnetyzm
oraz sposob, w jaki odmienia ono miasto. Praca nad festiwalem sta¢ sie wow-
czas moze nie tylko ukladaniem jego programu, ale takze — no wlasnie - pro-
jektowaniem atmosfery; atmosfery tworzonej, przypomnijmy, przez oferte, ale
tez wytyczenie szlakdw dla walesajacych sie uczestnikow. Myslac o Nocy Kul-
tury w ten spos6b, mozna tez wskazac na pewne tkwigce w niej ryzyka lub -
patrzac na rzecz z innej strony — potencjaly do rozwiniecia obecnej formuty.
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Na pierwszy z nich zwraca uwage Krajewski (2022), kiedy moéwi, ze produkcja
atmosfer jest jednym z podstawowych mechanizméw stosowanych w ramach
kapitalizmu afektywnego. Skutkiem tego zjawiska jest nieustanne pobudzanie,
by w ten sposo6b skloni¢ wspodlczesnych do konsumowania i poszukiwania no-
wych produktéw, ustug, informacji. Ten stan czuwania przeklada sie jednak na
jako$¢ miedzyludzkich relacji — tatwiej w nich o konfrontacje niz uspokojenie
(Krajewski, 2022, s. 299). W kontekscie Nocy Kultury powiedzie¢ mozemy, ze
ryzyko to polega na upowszechnianiu wspomnianej wizji miasta atrakcji po-
nad mysSlenie o nim, chociazby w kategoriach agory. W rezultacie, mimo ze
udzial w wydarzeniach jest bezplatny, to i tak wytwarzany przez nie nastrdj
zblizony jest do tego konsumenckiego. O ryzyku tym wspominat zresztg wcze-
$niej takze Mariusz Piotrowski, analizujacy mape wydarzen w ramach Nocy
Kultury (2021). Autor ten wskazuje, ze cho¢ miejsca realizowanych inicjatyw
czesto sie zmieniaja, to jednak zwykle odbywaja sie one w zblizonych lokaliza-
cjach — zageszczonych w Srédmiesciu Lublina, poza obszarami najludniej za-
mieszkiwanymi, a takze najczesciej w sasiedztwie obiektéw konsumpcji oraz
instytucji i organizacji kultury; zdecydowanie rzadziej za$ w okolicy punktéw
rzemiosta, transportu, zdrowia czy produkcji (Piotrowski, 2021, s. 251). Oczy-
wiscie tatwo wyjasni¢ przyczyny takiego stanu rzeczy (preferencjami publicz-
nosci, dostepnoscia infrastruktury, ,czarem” historycznej zabudowy, etc.).
Z punktu widzenia prowadzonych tu analiz dostrzec nalezy jednak takze ogra-
niczenia. W rezultacie bowiem trudno w kontek$cie Nocy Kultury méwi¢ o mie-
Scie jako agorze (wkluczaniu wykluczonych czy otwarciu na konflikt),
powszechnieje takze samo doSwiadczenie dryfu (zwykle odbywa sie on w tych
samych przestrzeniach, bez zachet do zbaczania z festiwalowego szlaku).

Drugi dylemat dotyczy zas mozliwosci utrwalania atmosfery kreowanej w ra-
mach Nocy Kultury. Przywolany wyzej Janas zajmowal sie pojeciem atmosfery,
by zaproponowac¢ procedure przejscia od etapu jej diagnozowania w okreslo-
nym miejscu do jej uwzglednienia w architektonicznej propozycji zmian
w przestrzeniach publicznych. W przypadku wydarzenia takiego jak Noc Kul-
tury nalezaloby raczej zapytac: czy w ogdle zalezy nam na tym, by jako$ mate-
rializowa¢ atmosfere, jaka tworzy sie tego dnia? Moze mozna to w jakims$
zakresie zrobi¢, wpisa¢ w codzienny program miejsc, w jakich sie ono odbywa?
A moze warto sie od tego powstrzymacé, by zachowac¢ od$wietno$é tego wyda-
rzenia? Niezaleznie od odpowiedzi, chcialbym zwrdci¢ uwage na istotnosc sa-
mego pytania. Opisujacy praktyke dryfu Debord duza role przykladat do
negocjowania wsrdd dryfujacych senséw i ustalen, uzgadniania wrazen pro-
wokowanych przez to doswiadczenie (2019). Wyobrazam sobie, ze w nastep-
stwie Nocy Kultury mozna by chociazby organizowac spotkania podsumo-
wujace to, czego sie o przestrzeniach Lublina dowiedzieliSmy dzieki jej kolej-
nym edycjom. Takie dzialanie mialoby takze te zalete, ze pozwalaloby wigzac
projektowanie atmosfer nie tylko z pobudzaniem, przed ktérym przestrzega
Krajewski, ale takze ukladaniem zbiorowych relacji (2022, s. 299).
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Swoje wlasne ograniczenia posiada oczywiscie takze przedstawiona przeze
mnie w niniejszym tek$cie analiza. Opiera sie ona przeciez w duzej mierze na
subiektywnym dos$wiadczeniu uczestnictwa w Nocy Kultury, ktére ramuje od-
czytanie zgromadzonego materiatu wizualnego. Z perspektywy celow tego tek-
stu mozna jednak te slabo$¢ uznac takze za zalete — zachete do negocjowania
sensow, szerszej dyskusji na temat zaprezentowanych tu wnioskéw i zapropo-
nowanych kierunkéw dziatania. Tekst moglby by¢ takze z pewnoscia czytel-
niejszy w warstwie pojeciowej, opierac¢ sie wylacznie na koncepcji dryfu albo
atmosfery, albo oby¢ bez opiséw wyzwan wspoéiczesnych przestrzeni publicz-
nych i rozwoju poprzez kulture. Biorac jednak pod przywotane wcze$niej cele
projektu Prezentacja nauki to sztuka, zalezalo mi, by korzystajac z tej okazji
zaproponowac kilka ram poznawczych, w ktérych umieszczenie Nocy Kultury
wydaje mi sie stymulujace. Jesli nie caly tekst, to moze chociaz ktore$ z przy-
wolanych tu pojec¢ okaze sie inspirujace dla oséb projektujacych dziatania w ra-
mach tego wydarzenia?

Zaciagnawszy dtug u Autoréw i Autorek opisujacych przede mna Noc Kultury,
chciatlbym pod koniec tego tekstu takze i ja zaproponowac kierunki dalszych
badan nad tym festiwalem. Z perspektywy tego opracowania, szczegélnie obie-
cujace wydaja mi sie dwa: etnograficzne badania atmosfery Nocy Kultury w do-
$wiadczeniu os6b uczestniczacych w tym festiwalu, a takze analiza kosztéw
i tesknot, jakie odczuwajg one po tym wielkim pobudzeniu.
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Wandering. City-forming effects of the Lublin Night of Culture
Abstract

This paper explores the wandering during the Night of Culture, which I con-
sider an essential practice for the people's experience of this event. Looking at
this particular form of movement of those participating in this initiative be-
tween various event locations also allows us to see the implications of the Night
of Culture for urban public spaces. The empirical base of the paper is the visual
documentation of the events carried out during the Night of Culture during the
2023 edition. While interpreting the material, I refer to the situationist theory
of drift and then reconstruct the structure of the festival's wandering, its
rhythm, the type of attention bestowed on the city by the participants, and the
form of this ephemeral community. In conclusion, I propose that the atmos-
phere of places can be used to analyse the city-forming effects of the Night of
Culture, to grasp better the specificity of the event and its risks and potentials.

Keywords: The Night of Culture; wandering; situationists; public spaces; atmos-
phere of place; visual studies
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Abstrakt

Tekst opisuje eksperymentalna forme laczenia badania socjologicznego ze
zbiorowym dzialaniem artystycznym podczas XVII Lubelskiej Nocy Kultury.
Badanie polegalo na zebraniu od uczestnikow festiwalu TST (testow dwudzie-
stu stwierdzen). Dane postuzyly do zdiagnozowania tozsamosci (autoidentyfi-
kacjii autoprezentacji) kapitalow kulturowych i sieci spotecznych publicznosci
Nocy Kultury. Element "pomostowy" miedzy badaniem a dzialaniem artystycz-
nym stanowil wybdr tozsamosci ramowej lub stanowiacej kontrapunkt dla te-
stu — w postaci aforyzmu. Dzialanie artystyczne miato forme f7ash mobu z uzy-
ciem symboli identyfikujacych uczestnikéw z wybranymi aforyzmami, a na-
stepnie zaproponowanie nowych identyfikacji. Ostatnia z nich przelamywata
wszystkie poprzednie, tworzac efemeryczng wspoélnote.

Slowa kluczowe: eksperyment; badanie socjologiczne; zbiorowe dzialanie arty-
styczne; tozsamo$¢; kapital spoteczny i kulturowy; TST; flash mob; performan-
ce, Noc Kultury

1. Uwagi wstepne

Antonina Kloskowska napisala niegdys: ,,Realny czlowiek stanowigcy przed-
miot badania w swej pelnej indywidualnosci jest jak dzielo sztuki” (Kloskow-
ska, 1996, s. 91). Dziela sztuki, podobnie jak indywidua i grupy ludzkie, trudno
jednak uchwyci¢ w ich pelni. Tytul grantu ,,Prezentacja nauki to sztuka”, ktory
umozliwil realizacje opisanego nizej pilotazowego projektu, zainspirowal mnie
do préby przedstawienia indywidualnych i zbiorowych sktadowych tozsamo-
$ci uczestnikow lubelskiego festiwalu Noc Kultury:
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1) jako gry z tozsamo$ciami indywidualnymi (osobistymi), zbiorowymi (spo-
tecznymi) i kulturowymi (pochodzacymi z rozproszonych kanonéw kultury
wysokiej i popularnej);

2) jako wyniku socjologicznego badania uczestnikéw Nocy Kultury;

3) jako zbiorowego dzialania paraartystycznego, wykorzystujacego zlozonos¢
i zdolno$¢ tozsamosci do zmian;

4) jako ludycznego dzialania edukacyjnego, pokazujacego nie tylko stary socjo-
logiczny pewnik, ze jednostka peini w zyciu wiele rol i nalezy do wielu rézno-
rodnych grup, ale takze, iz jest w stanie — chociazby na krotko — wspétworzy¢
wspoélnote i jej doswiadczy¢.

Zarazem chcialabym podkredli¢, ze ostateczny ksztaltt wydarzenia byl wyni-
kiem pracy zbiorowej, za$ technikalia z nim zwiazane wzieli na siebie organi-
zatorzy'. Ponizej opisalam do$¢ szczegdtowo sam pomyst, nie tylko po to, by
pokaza¢, jak w tym konkretnym przypadku zostat on zrealizowany, ale takze
po to, by przedstawi¢ mozliwo$ci jego zastosowania w innych przedsiewzie-
ciach - nie tylko festiwalowych — np. w ewaluacjach konferencyjnych, integra-
cyjnych dzialaniach w spotecznos$ciach lokalnych, w grupach uczniowskich czy
studenckich, itd.

2. Podstawa teoretyczno-metodologiczna i przewodnia idea projektu
oraz cel badania

Gléwna kategoria teoretyczna i metodologiczng w opisywanym projekcie jest
tozsamos¢. Wobec wielosci teorii tozsamosci (por. np. Bokszanski, 1995) przy-
jelam jedna z jej najprostszych definicji, ktdrej zaleta jest latwa operacjonaliza-
cja w badaniach: tozsamo$¢ to w biografii jednostki zmienny zbidr auto-
identyfikacji (zaréwno z warto$ciami, wzorcami i ideami, jak i z rolami i gru-
pami spolecznymi) oraz autoprezentacji (ktére nie musza by¢ konsekwentne,
mimo to stanowigc manifestacje tozsamosci w danym miejscu i czasie — taka
oto osoba tu i teraz jestem®).

Jednym z socjologicznych narzedzi do badania tozsamosci jest, majacy juz nie-
mal 70 lat, Test Dwudziestu Stwierdzen (7wenty Statement Test, w skrocie TST)
Manforda H. Kuhna i Thomasa S. McPartlanda (Kuhn i McPartland, 1954). Jego
ogromna zaleta jest prostota metody zbierania danych, ale — jak pokaze dalej —

! Grupa pracujaca nad projektem skladala sie z: prof. Agnieszki Kolasy-Nowak, dr Aleksandry
Koltun, Joanny Wawidrki-Kamienieckiej — dyrektorki Warsztatéw Kultury oraz pomystodaw-
czyni i autorki niniejszego opracowania. Sporo inspiracji dostarczyli tez pozostali uczestnicy
grantu. Zas wykonawcami byli jako badacze - studenci IS UMCS oraz realizatorki Flash moba,
za co niniejszym dziekuje.

2Kursywa zapisywatam w niniejszym tekscie cytaty z materiatu badawczego oraz wyrazenia
potoczne i obcojezyczne.
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juz niekoniecznie prostota metod porzadkowania, analizy i interpretacji wyni-
kow. Aby wypekic¢ test, badana osoba winna tylko zapisa¢ na kartce papieru
20 razy swoje odpowiedzi na pytanie ,kim jestem?”. Jednakze wzgledna la-
twos$¢ realizacji nie wyczerpuje zalet tego narzedzia, poczatkowo zaprojekto-
wanego do badania samooceny i postaw jednostek. Sam Kuhn juz w 1960 roku
stwierdzil, ze odpowiedzi na TST mozna pogrupowac w pieciu kategoriach, do-
starczajacych socjologom cennej wiedzy o:

1) ,grupach spotecznych”, do ktdérych, dodajmy, we wlasnym mniema-
niu naleza jednostki i uzywanych przez nie sposobach ,klasyfikacji”

owych grup;

2) ,przekonaniach ideologicznych” jednostek, czyli — innymi stowy —
o ich swiatopogladzie;

3) ,zainteresowaniach” jednostek, co, moim zdaniem, mozna interpre-
towac wielorako, np. jako wyraz ich udziatu w réznych spoteczno-kul-
turowych §wiatach;

4) ,ambicjach” jednostek, ktére nie musza sie przeciez ogranicza¢ do
ich potencjalnego miejsca w strukturze spolecznej, bowiem moga doty-
czy¢ np. faktuy, iz chca sie one doskonali¢ moralnie lub samorealizowac
W pomocy innym,;

5) ,samoocenach” jednostek, ktére réwniez moga dotyczy¢ wielu wy-
miaréw ich zycia: od wygladu do samoocen swoich cech psychicznych
(Kuhn, 1960, s. 39-54).

We wlasnych wieloletnich badaniach przekonalam sie, ze tym narzedziem
mozna badac nie tylko autoindentyfikacje i autoprezentacje, rozumiane jak wy-
zej 1 powigzane z kategoriami wskazanymi przez Kuhna, ale takze np.: rézno-
rodne kompetencje i kapitaly kulturowe jednostek, te drugie rozumiane tak,
jak je opisal Pierre Bourdieu, czyli w trzech wymiarach. Otrzymujemy tu bo-
wiem zaréwno informacje:

1) o kapitale inkorporowanym (czyli poziomie wiedzy i przyswojonych
przez jednostke wartos$ciach — jestem pomocna);

2) o kapitale zobiektywizowanym, wyrazajacym sie w identyfikacji z ok-
re§lonym stylem zycia symbolizowanym przez dobra materialne (np.
jestem posiadaczem mieszkania 1 bmw);

3) o kapitale zinstytucjonalizowanym w postaci utozsamienia sie z rolami
spolecznymiizawodowymi (ich tytulami, czasem wyrazanymi przy po-
mocy kolokwializméw — np.: jestem kura domowa, jestem muzykiem),
(por. Matuchniak-Krasuska, 2010, s. 35-36; Zarycki, 2009).
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Ponadto TST umozliwia réwniez wglad w strukture sieci spolecznych jedno-
stek, a te za$ pozwalaja na odtwarzanie kapitalow spotecznych badanych oséb,
np. w ujeciu Roberta Putnama: w podziale na kapital pomostowy i wigzacy,
zwany tez spajajacym (Putnam, 2008). Do kapitalu pomostowego nie kazda jed-
nostka ma jednakowy dostep i nie kazda, w zwiazku z tym, moze zbudowac
sobie rozleglg sie¢ kontaktéw spolecznych. Istotne jednak jest przede wszyst-
kim to, ze sprzyja on wspolpracy, kooperacji i zaufaniu miedzy ludzmi (Mila-
szewicz, 2015, s. 98-99). Ten typ kapitalu spolecznego moze laczy¢ ludzi
znajomych i nieznajomych, pochodzacych z réznych Srodowisk oraz o rdz-
nych charakterystykach spoteczno-demograficznych, narodowych, zawodo-
wych i innych. Warto zauwazy¢, ze obecnie — dzieki mediom cyfrowym - jest
to o wiele latwiejsze. Natomiast ,,Kapital spajajacy jest, zdaniem tego autora
[Putnama - BF], wlasciwy dla takich form jak: rodzina, ekskluzywne grupy spo-
leczne i inne zbiorowosci taczace jednostki o podobnych cechach spoleczno-
demograficznych. Wiaze on ludzi, ktorzy sie juz znaja i darza zaufaniem osobi-
stym, a majac charakter ekskluzywny spaja ich w zamkniete grupy, mogace
wyklucza¢ z nich inne jednostki”. (ibidem). Z moich badan wynika, iz ten typ
kapitatu spolecznego moze by¢ jedynym, jakim dysponuja grupy zyjace w
skrajnym ubdstwie i zarazem koniecznym do przetrwania (Fatyga, 2012). Trze-
cia, czesto wskazywana forma kapitalu spolecznego — kapital laczacy (Onyx
i Bullen, 2000), jak dotad pojawial sie incydentalnie w badanych przeze mnie
materiatach TST, wiec nie bede sie przy nim zatrzymywac.

Dalej wyliczajac pozytki poznawcze z analiz TST warto wskazaé, iz mozna roz-
budowywac interpretacje uzyskiwanych wynikéw — np. stosujac do ich analizy
metode mego autorstwa, czyli kontekstowy pomiar temperatur emocjonalnych
(Fatyga, 2012), ktéry polega na odczytywaniu emocjonalnego nacechowania
poszczegdlnych wyrazen i przypisaniu ich do zbioréw wyrazen pozytywnych,
negatywnych, ambiwalentnych, obojetnych lub neutralnych. Wreszcie, by za-
konczyc te liste przykladéw, mozna tez badac dyspozycje do studiowania odpo-
wiednio grupujac samoopisy studentéw wpisywane w kolejnych latach w TST3.
Metodologia ta ma wiec wcigz otwarty horyzont poznawczy, rowniez ze
wzgledu na fakt, iz mozna obserwowac konkretne zmiany w autoidentyfika-
cjach i autoprezentacjach jednostek badanych tym narzedziem. Do zmian naj-
czes$ciej zaobserwowanych w moich wlasnych badaniach naleza:

1) pojawianie sie calych fraz opisowych, zamiast nazywania jednym wyra-
zem danej cechy (np. jestem fanka swieZo parzonej porannej kawy zamiast
jestem kawoszka);

2) przesuwanie sie progu intymnosci poprzez coraz czestsze uzywanie kate-
gorii zwigzanych np. z higieng osobista (jestem schludna), zyciem seksual-
nym (jestem swietnym kochankiem), samoocenami wygladu (jestem

% Te ostatnia metode opracowywania wynikéw TST stosuje od paru lat jako pomoc naukowa
w ramach zajec ,,Przygotowanie do studiowania”, wyniki nie byly na razie publikowane.

142



Performance tozsamosci: w splotach badania socjologicznego i dziatania artystycznego

dtugonoga blondynka), stanu emocjonalnego (jestem permanentnie zdofo-
wana osoba) czy zdrowia, w tym psychicznego (jestem kobieta depresyjna);

3) zaburzenia ,tradycyjnego” porzadku w TST, polegajacego na wymienia-
niu najpierw tzw. kategorii konsensualnych, do ktérych naleza np.: gatun-
kowe (jestem homo sapiens), narodowe (jestem Polka), oficjalne (jestem
kierownikiem urzedu), nazwy roél spolecznych (jestem matka) i zawodo-
wych (jestem prawnikiem), a dopiero potem kategorii subkonsensualnych
(prywatnych — jestem mifg osoba i/lub intymnych - jestem nieszczesliwym
nieudacznikiem); obecnie te dwa typy samoopisu coraz czesciej wystepuja
naprzemiennie albo mieszane sg ich krotkie sekwencje (jestem Polakiem,
obywatelem, przystojnym facetem, mezem, kucharzem, fanem mangt*, czto-
wiekiem, itd.);

4) wprowadzanie do kategorii konsensualnych elementéw subkonsensual-
nych (np. charakteryzowanie swojej roli zawodowej (kierownika urzedu)
jako gejzera kreatywnosci),

5) wykorzystywanie do samoopisu kategorii czerpanych z zasobu dominu-
jacej kultury popularnej i internetu (jestem gejmerem®, jestem fanka Johna
Snowda).

Swoistym znakiem czasu jest tez zaobserwowane w obecnym badaniu nie-
mal powszechne, czesto nieintencjonalne, mieszanie przez kobiety form
gramatycznych meskich i zenskich (np. w jednym tescie: jestem domatorka,
jestem palaczem)

W opisywanym projekcie mialam nadzieje m.in. sprawdzi¢, czy w tozsamo-
$ciach uczestnikéw ,sfotografowanych” TST podczas Nocy Kultury pojawig sie
elementy tozsamoscilokalnych (np. autoidentyfikacje z miastem, a moze nawet
z impreza, w ktorej uczestniczyli), czy tez bedg przewazaly autoidentyfikacje
o charakterze uniwersalnym i globalnym (czerpane z zasobu dominujgcej kul-
tury popularnej). Notabene dekodowanie wielu tego rodzaju samoopiséw wy-
maga od badaczy dobrej orientacji w kulturze wspdlczesnej i/lub umiejetnosci
wyszukiwania informacji o nieznanych mu - by¢ moze - kategoriach. Warto
W tym miejscu zwroci¢ uwage, ze tozsamo$¢ zmienia sie w przebiegu zycia oraz
ze w wyniku badania otrzymujemy ,fotografie” stanu tozsamos$ci, wykonanag
przez badang osobe w warunkach szczegdlnych (miejskiego swieta). Mozna za-
tem postawi¢ zarzut, ze opisywang metoda da sie uzyskac tylko ograniczony,
przypadkowy wglad w to, czym jest calo$ciowa tozsamosc jednostek. Zarzut 6w
mozna jednak latwo odeprzeé, wskazujac na pltynny charakter wspdtczesnych

4 Najcze$ciej badani maja tu na mysli specyficznie rysowane komiksy o japoriskim rodowo-
dzie.

SWilasciwie: gamerto gracz w gry komputerowe.

%Jedna z gtéwnych postaci popularnego serialu fantasy Davida Benioffa i D. B. Weissa, beda-
cego adaptacja sagi George’a R. R. Martina ,,Gra o tron”, ktéry mial premiere w 2010 roku.
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tozsamosci, zdiagnozowany przez wielu badaczy i zaprzeczajacy tezie o posia-
daniu przez jednostke trwalej, caloSciowej tozsamosci (por. np. Giddens, 2001).
Tak wiec pozostanmy przy tym, ze dzieki zebranym danym otrzymujemy zbio-
rowy portret przedstawicieli publicznosci tej niezwyklej imprezy. Gdyby za$
wpisa¢ badanie TST w kolejne edycje Nocy, mozna byloby nie tylko uszczegolta-
wiac¢ 6w obraz, lecz takze uchwyci¢ zmiany w wielowymiarowym wizerunku
jej uczestnikow.

Zalozeniem, o ktérym trzeba wspomnieé, bylo to, aby nie wyklucza¢ konkret-
nych kategorii uczestnikow Nocy Kultury z udzialu w badaniu. Wo-
bec tego umozliwiliSmy wypelnianie testu zaréwno przez dzieci (Zalewska-
Krélak, 2021), jak i obcokrajowcow (wydrukowano testy w jezyku ukrainskim
i angielskim).

Warto podkresli¢ jeszcze jedna zalete wybranej metody. Badaniom publiczno-
$ci kulturalnych rzadko udaje sie unikna¢ nieprzyjemnego ingerowania
w samo wydarzenie, gromadzace owa publicznos$¢. Dane zbierane sa bowiem
przed, w trakcie (na przerwach), badz bezposrednio po zakoniczeniu koncertu,
spektaklu, seansu, itd. Badacz w ten sposéb nie tylko uchybia dobrym manie-
rom, ale staje sie intruzem, zaklécajacym w przykry sposéb, towarzyski, este-
tyczny i od$wietny charakter przezycia zwigzanego z tzw. uczestnictwem
w kulturze. Specyfika lubelskiego miejskiego festiwalu pozwolila jednak unik-
nac tego efektu. Noc Kultury ma bowiem swobodny, perypatetyczny (prze-
chadzkowy) charakter. Uczestnicy wedruja po placach, uliczkach i zautkach
Starowki, zatrzymujac sie przy kolejnych punktach programu na tak dtugo, jak
maja ochote. Ponadto publiczno$¢ zostala juz uprzednio oswojona z faktem, ze
w trakcie wydarzenia robi sie roznorodne badania (Kottun, Wawidrka-Kamie-
niecka (red.), 2021). Badanie TST niejako bezkolizyjnie wpisalo sie wiec w for-
mule festiwalu jako jeszcze jedna atrakcja. Tym razem chodzilo jednak o co$
wiecej: aby w praktyce zrealizowac zasade wzajemnosci (Do ut des —daje, aby$
dad). Innymi slowy, aby badacze nie tylko zebrali dane, ale odwzajemnili 6w
cenny dar, wiazgc realizacje badania z przezyciem zbiorowego dzialania
(para)artystycznego, a moze nawet ksztalcacego w nienachalny sposéb. Odwza-
jemnienie mialo dodatkowo polega¢ na udostepnieniu wynikéw badania na
stronie internetowej Nocy Kultury, co zapewne w momencie publikacji tego
tekstu stanie sie faktem.

Pierwszym pomystem na rozwiniecie badawczego etapu projektu bylo uzupet-
nienie TST wybieranymi przez badane osoby aforyzmami, autorstwa zaréwno
ludzi kultury wysokiej, jak i popularnej, a opisujacymi rézne aspekty czlowie-
czenstwa. Zaproponowane przez autorke pomystu sentencje przytaczam tu
w cato$ci (w aneksie do niniejszego tekstu), aby da¢ czytelnikowi wglad w pro-
ces ksztaltowania sie opisywanego projektu i dostarczy¢ nieco intelektualnej
rozrywKki. Rzecz jasna z calego zbioru trzeba bylo wybra¢ tylko kilka takich
»ztotych mysli”. Warto podkresli¢, ze w tym zbiorze prawie nie pojawily sie tre-
$ci mizantropiczne czy pesymistyczne, zdecydowanie negatywnie oceniajace
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czlowieczenstwo, czego w myslach wielkich ludzi przeciez nie brakuje. Nie bylo
tu rowniez ewidentnych deklaracji $wiatopogladowych: zwlaszcza z odniesie-
niami do polityki, etniczno$ci czy religii, a to dlatego, by nie prowokowac spo-
row i nie zaogniac i tak glebokich podzialdw spotecznych. Zalozeniem byto
bowiem, iz przekaz w stosunkowo lekkiej, wrecz ludycznej formie ma stuzy¢
z jednej strony — pokazaniu réznic miedzy ludzmi; z drugiej — przezyciu wspol-
nego sposobu ich akceptowania. Zarazem mialo to by¢ przezycie procesu
zmian autoidentyfikacji i autoprezentacji z TST, oraz wykreowanie grup osob
utozsamiajacych sie z danym przestaniem. Notabene interesujace mogloby by¢
sprawdzenie, czy autoprezentacje zawarte w wybranych aforyzmach stano-
wity dla badanych ukoronowanie badz rame, czy raczej kontrapunkt dla ich
indywidualnych tozsamosci (tego jednak nie udato sie tym razem sprawdzic).
Wybrane przez badanych aforyzmy mialy nastepnie stac sie podstawa grupo-
wych dzialan artystycznych, ktére wyobrazilam sobie pierwotnie w formie per-
formance’u. ,Parady pisarzy i filozoféw” na Bloniach pod Zamkiem Lubelskim.
Ostatecznie, gléwnie z przyczyn logistycznych, zaprojektowany zostal flash
mol’, ktéry miat sie ztozy¢ z nastepujacych czesci:

1) odegrania przez uczestnikow sensu wybranego przez nich aforyzmu,
co powinno wzmocnic¢ identyfikacje z jego trescia;

2) przelamania zaakceptowanej identyfikacji grupowej przez kilkakrot-
nie przejscie do innych grup, skupiajacych sie wokét wyboroéw i prefe-
rencji zwiazanych z codziennym zyciem;

3) wreszcie przeltamanie takze tych grupowych tozsamosci przez zama-
nifestowanie w kolejnym dzialaniu jednos$ci wszystkich uczestnikow
iprzezycie chwilowej, sytuacyjnej wspdlnoty (patronem teoretycz-
nym tego pomyshu jest oczywiscie Erving Goffman i jego koncepcje za-
warte w pracy ,,Zachowania w miejscach publicznych” (Goffman, 2008,
s. 16-35).

Szczegolowe, ale oczywiscie zbiorcze analizy zebranego materiatu z TST, w po-
staci krotkiego raportu, jak to juz zaznaczylam wyzej, zaplanowalam ,,zwrdcic¢”
uczestnikom wydarzenia na stronie internetowej Nocy Kultury.

Pozostaje wyjasni¢ czym sa performancei flash mob. Performance siega zrodel
dzialania artystycznego, wykorzystujac réznorodne $rodki i tamigc utrwalone
konwencje gatunkowe poszczeg6lnych rodzajow sztuki. Mimo niekonwencjo-
nalnego dzialania jest jednak rodzajem przedstawienia, ktérego konkretne, po-
szczegOlne elementy mozna kwestionowac i przerabia¢, czesto uzyskujac
paradoksalne efekty. W tej zapewne do$¢ ulomnej charakterystyce miesci sie
rowniez taka forma jak f7ash mob. Hanna Sommer opisala go nastepujaco: ,,Po-
mystodawca przelamania rutyny i inicjatorem pierwszego performance’u typu

"W internetowym stowniku wyraz flashmob jest pisany razem, w polskich Zrédtach - osobno,
por. https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/flashmob oraz przyp. 10.
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flash mob byl amerykanski dziennikarz Bill Wasik, ktéry w 2003 roku, wyko-
rzystujac poczte e-mailowg, przestal informacje ze swoim pomystem. Byla to
forma eksperymentu spotecznego, ktéry mial pokazac podejscie do aktywnosci
publicznej. Interesowala go tez reakcja przypadkowej publicznosci. Okreslenie
<flash mob> pochodzi z jezyka angielskiego, co w wolnym tlumaczeniu oznacza
<blyskawiczny thum>”. (Sommer, 2017, s.288). Flash mob, jako odmiana perfor-
mance’u, powstal dzieki internetowi i telefonii komdérkowej, umozliwiajacej
szybka mobilizacje — nierzadko do$¢ przypadkowych wykonawcéw — w okre-
Slonym miejscu i czasie. Podstawowe cechy tej formy publicznej sztuki to:

e istniejgcy wczesniej, chociaz nie zawsze precyzyjny scenariusz;

¢ ludyczna tres¢ i forma, niewykluczajaca jednak przekazu waznych
idei;

¢ element zaskoczenia dla widzéw, ze wzgledu na fakt pojawienia sie
W przestrzeni publicznej zorganizowanego dzialania;

e krotki czas trwania,

e efemerycznos$¢ wydarzenia, ktére rownie latwo jak sie pojawilo w tzw.
realu, tak i z niego znika, ale ma zwykle swoja dokumentacje w Inter-
necie;

e eksperyment spoleczny, zarowno ze wzgledu na ingerencje w prze-
strzen publiczng, jak i ze wzgledu na przekaz i rodzaj mobilizacji wy-
konawcow oraz przypadkowej publicznosci;

e brak widocznego organizatora-przywaodcy.

Nasza wersja opisanej formuly media cyfrowe wykorzystata nie do zwolania
uczestnikow, a jedynie do przekazania krotkiej informacji w programie festi-
walu. Udzial w wydarzeniu by} zatem calkowicie spontaniczny i przypadkowy.
Istnial scenariusz, za$ ludyczna rama kryla calkiem powazna tres¢, ktéra
przedstawilam powyzej. Thum przeptywajacy obok miejsca realizacji flash
mobu mial ograniczone szanse obserwowania wydarzenia, jednak ci, ktérzy
byli najblizej mogli sie zatrzymadé, a nawet przylaczy¢. Eksperyment spoteczny
i zaskoczenie nie byly tu szczeg6lnie istotne ze wzgledu na przyzwyczajenie
publicznosci Nocy Kultury do przerdznych atrakcji, a wrecz ich oczekiwanie.
Utrzymany zostal natomiast efemeryczny charakter wydarzenia oraz jego udo-
kumentowanie. — W koncu, chociaz gléwni organizatorzy (zespo} projektowy)
pozostali nieujawnieni, to cato$¢ zostala skutecznie poprowadzona przez panie
animatorki - doskonale widoczne i profesjonalnie nagto$nione.

Co istotne, wszystkie elementy wydarzenia dla badaczy mogly stac sie Zzrédlem
danych; nie tylko tekstowych, ale i wizualnych (np. dokumentacja fotograficz-
na wydarzenia) oraz dostarczy¢ okazji do ciekawej - mam nadzieje — reflek-
sji metametodologicznej. Przyjrzyjmy sie zatem realizacji tego fragmentu
Nocy Kultury.
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3. Opis wydarzenia

W trakcie Nocy Kultury 2023 roku od godziny 19.00 na placu Lokietka, nieopo-
dal Bramy Krakowskiej, przy punkcie informacyjnym imprezy, ustawione zo-
stalo stanowisko badawcze: studenci Instytutu Socjologii UMCS (po uprzednim
przeszkoleniu, oczywiscie) rozpoczeli zbieranie TST od przechodzacej mimo
publicznosci. Dane byly zbierane przez okoto 3 godziny przy dwoch stolikach
z czterema miejscami siedzgcymi. Tuz za plecami wypeiniajgcych test w strone
Bramy Krakowskiej pltynal gesty thum zmierzajacy na Staréwke. Dyspozycja do
wypelnienia testu miala nastepujaca forme:

»Test Dwudziestu Stwierdzen/Twenty Statement Test

Prosimy maksymalnie 20 razy odpowiedzie¢ na pytanie: <Kim jestem?>.
Nie ma tu zlych ani dobrych odpowiedzi — prosimy tylko by odpowiadaé
bez namystu. Mozna udzieli¢ dowolnej liczby odpowiedzi. Badanie jest ano-
nimowe, zbiorcze wyniki pozwolg nam namalowa¢ zbiorowy portret Pu-
blicznosci <Nocy Kultury>”.

Ponizej na kartce znajdowalo sie 20 ponumerowanych wierszy. Kazdy, kto wy-
peknil test, byl proszony o wybranie ze stojacej obok tablicy aforyzmu - takiego,
jaki badana osoba uznala za najlepiej do siebie pasujacy — wpisanego w kolo-
rowe kolko. Z przedstawionych propozycji (aneks) ostatecznie organizatorzy
wybrali 6 — por. wykres 3. Nastepnie badani dostawali kolorowa nalepke na
ubranie z wybranym aforyzmem, a dodatkowo cukierek — kréwke, w podzie-
kowaniu za wypelnienie testu. Badacze mieli obowiazek przybicia na odwrocie
wypelnionego testu pieczatki z dang sentencja oraz umieszczenia kartki w za-
mknietym pojemniku w obecnos$ci badanej osoby, aby uwiarygadnia¢ anoni-
mowy charakter badania. Informowali takze, iZ o godzinie 22.00 w tym samym
miejscu odbedzie sie trwajacy 15 minut flash mob, ktéremu organizatorzy na-
dali ostatecznie tytul ,Pomidorowa czy ogérkowa”. Konkretny scenariusz dzia-
lan flash mobowych zostal przygotowany przez dwie animatorki — panie Anne
Bete i Anne Szczygiel, w konsultacji z badaczami i autorka pomystu. Zaréwno
autorka pomyshy, jak i pozostali czlonkowie zespolu projektowego prowa-
dzili przez pewien czas obserwacje pracy badaczy zbierajacych dane, wykony-
wali zdjecia oraz wzieli udzial we flash mobie, ktéory rozpoczal sie punktu-
alnie 0 22.00. Na stopniach Ratusza stanely prowadzace, a ponizej studenci,
trzymajacy dobrze widoczne, osadzone na wysokich tyczkach kolorowe kotka
z 6 aforyzmami.
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Fot. 1. Poczatek flash moba. Animatorki na stopniach ratusza

.

Zrédlo: fotografia Katarzyny Anny Kubiak

Fot. 2. Flash mob: aforyzmy.
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Zrédlo: fotografia Katarzyny Anny Kubiak
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Fot. 3. Flash mob: aforyzmy.

Zrédlo: fotografia Katarzyny Anny Kubiak

Fot. 4. Flash mob: dzialanie identyfikacyjne wokdt wybranego aforyzmu

Zrédlo: fotografia Katarzyny Anny Kubiak
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Fot. 5. Flash mob: dzialanie — radosna zmiana przynalezno$ci grupowej

Zrédlo: fotografia Katarzyny Anny Kubiak

Fot.6. Flash mob: dzialanie — nowe identyfikacje

Zrédlo: fotografia Katarzyny Anny Kubiak
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Uczestnicy zostali poproszeni o zgromadzenie sie wokot tego aforyzmu, ktory
wybrali, a nastepnie kolejno wykonali dzialania zwigzane z jego trescia, ktére
zaproponowaty im animatorki (najwiecej radosci sprawilo grupie, ktéra wy-
brala aforyzm Janusza L. Wisniewskiego zbiorowe poszczekiwanie). Pozwolito
to przetamac poczatkowa nieufnos¢ i niepewnos¢. Stojacy obok mnie pod prze-
wrotnym aforyzmem Oskara Wilde’a mlody mezczyzna, przed poczatkiem tego
fragmentu flash moba, zapytal z wyczuwalna obawa: czy kaza nam tariczyc
albo spiewac? Nie wie Pani co bedziemy robic? Nastepnie animatorki zapropo-
nowaly rozbawionym juz uczestnikom porzucenie dotychczasowych grup
iprzebiegniecie do innych, zadajac pytania dotyczace ich zZyciowych, codzien-
nych wyboréw i preferencji, takich jak tytutowa: Pomidorowa (zupa) czy ogor-
kowa? Rano: kawa czy herbata?

Dodam, iz grupa utworzona przez zwolennikéw pomidorowejokazala sie przy-
tlaczajaco wieksza, za$ samo bieganie rowniez byto nie lada wyczynem, ponie-
waz tlum w tym miejscu wcale sie nie zmniejszyt. Kulminacyjnym punktem
flash moba, generujacym sytuacyjna wspolnote wszystkich, bylo zwrdcenie sie
do najblizszej stojacej obok osoby z okrzykiem: Nareszcie Ty Po tym akcencie
uczestnicy w szampanskich nastrojach sie rozeszli, by kontynuowaé prze-
chadzke po innych wydarzeniach. Jednak dla mnie i zespolu badawczego, jak
to wspomnialam wyzej, projekt skonczy sie w momencie opublikowania na
stronie Warsztatéw Kultury zbiorowego portretu uczestnikéw po analizach
TST. W tym celu stworzylam baze danych przy pomocy arkusza excel, umiesz-
czajac w poszczegélnych kolumnach i wierszach jedno - lub wieloelementowe
wyrazenia, przy pomocy ktdrych opisali sie badani. W momencie pisania ni-
niejszego tekstu dane te byly w trakcie analizy. Po wstepnym zapoznaniu sie
z materialem podczas zakladania bazy nie wykluczylam rozbudowy, a co naj-
mniej modyfikacji metod opracowywania danych. Jednakze trudno o tym teraz
przesadzac, bowiem wielokrotnie juz przekonywalam sie, iz podstawowa za-
sada prowadzenia badan na tego rodzaju materialach jest otwarto$¢ na to, co
przynosi material. Zwykle bowiem badaczowi na etapie porzagdkowania da-
nych tylko sie wydaje, ze je poznal i zrozumial. Tymczasem dysponuje on tylko
pierwszym wrazeniem, ktore dopiero wielokrotna lektura i doglebne analizy
pozwalaja potwierdzié, a czesciej jednak — odrzuci¢. Dodatkowym elementem
tej czesci projektu moze stac sie szkolenie dla studentéow IS UMCS, zaintereso-
wanych praktycznag nauka prowadzenia badan jakosciowych na etapie ich
opracowywania, ktére gotowa jestem poprowadzic.
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4. Ogoélne wyniki badania istotne dla projektu

Jak wida¢ na wykresie 1 w bardzo rojnym punkcie zbierania danych udalo sie
zebra¢ TST od N= 123 os6b, w tym kilku narodowos$ci ukrainskiej oraz od
dzieci. W trakcie obserwacji widzialam np. mala dziewczynke, ktéra wypel-
niala test obok swojej mamy. Po zakonczeniu krzyknela rados$nie: Mamo, wy-
pisatam wszystko!

Wykres 1. Uczestnicy TST realizowanego podczas Nocy Kultury w
2023 roku, N=123 osoby, w |b

\
\

| 42 | \ |
| | \
l\l I‘.\ I.‘I ;I
‘\\ \ / 74 .ff
Q\\H__ . /
S~ -
@kobiety Emezczyini tozsamosci niejasne i niebinarne

Zrédlo: badanie zrealizowane 03.06.2023, podczas Lubelskiej Nocy Kultury, opracowanie:
Barbara Fatyga

Nieliczne identyfikacje oznaczone na wykresie 1 jako niejasne to takie, w ktd-
rych nie zadeklarowano wprost niebinarnosci (2 przypadki), lecz uzyte formy
gramatyczne nie pozwolily rozstrzygnac, czy TST wypelnila osoba plci zenskiej,
czy meskiej. Ciekawostka (i zarazem ewidentnym uchybieniem realizatorow),
z ktora spotkalam sie pierwszy raz, pracujgc ta metoda od wczesnych lat 90.
ubieglego wieku, jest fakt, ze w tym zbiorze znalaz? sie test wypelniony wspol-
nie przez dwie osoby (kobiety), ktore uznaly najwyrazniej, ze posiadaja calko-
wicie identyczne charakterystyki. Panie te uzyly w nazwach cech liczby
mnogiej i zaimka osobowego my (np.: jestesmy fankami gotowania). Dla po-
rzadku zaznacze zatem, ze ich test policzylam podwdijnie.
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Baza danych samoopiséw w wypelnionych TST zawiera N=1429 jedno- albo
wieloelementowych wyrazen przedstawiajacych autoidentyfikacje i autopre-
zentacje zebrane od przebadanych oso6b i to ten zbior, a NIE LICZBA UCZESTNI-
KOW testu stanowil podstawe prowadzenia dalszych analiz. Na wykresie 2
przedstawitam rozklad tych danych wedlug pici.

Wvykres 2. Liczba okreslen tozsamosci w TST, wg pfci,
N=1429 samoopisow, w |b

468

M kobiety M tozsamosci niejasne i niebinarne mezczyini

Zrédlo: badanie zrealizowane 03.06.2023, podczas Lubelskiej Nocy Kultury, opracowanie:
Barbara Fatyga

Warto dodaé, ze w poréwnaniu z innymi badaniami metoda TST, prowadzo-
nymi w znacznie spokojniejszych warunkach, poziom wypenialnosci testu
okazal sie dos¢ wysoki, bowiem $rednio na osobe wypadio N=11,6 samookre-
$len. Kobiety miaty nieco wyzsza $rednia — 12,4; mezczyZzni niemal identyczna
jak ogét — 11,1, za$ osoby o tozsamosci niejasnej w swietle wynikéw badania
i niebinarne — najnizszg, bo 6,4. Nie przesadza to oczywiscie o dalszych duzych
zroznicowaniach: maksymalnie uzyskaliSmy od jednej osoby 24 samookre$le-
nia; minimalnie - od 1 do 3 samookreslen. Szczegélnym przypadkiem byl/a ba-
dany/a, ktory/a w pierwszym wersie napisala po prostu: 20 razy czlowiekiem.
Policzytam to jednak jako 1-razowa deklaracje tozsamosci.
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Ostatni zaprezentowany tu wykres 3 przedstawia, jak badani wybierali zapro-
ponowane im aforyzmy.

Wykres 3. Aforyzmy wybrane przez uczestnikow badania,
N=123 osoby, w lb

Brak danych 37

Ayn Rand: Pytanie nie brzmi kto mi pozwoli, ale kto mnie

) 23
zatrzyma

Maria Czubaszek: Zycie jest za piekne Zzeby #y¢ normalnie 22

Oskar Wilde: Jestem sobg. Wszyscy inni s3 juz zajeci 16

Charlie Chaplin: Dzieri, w ktérym sie nie $mieje jest dla

. . 13
mnie dniem straconym

Janusz Wisniewski: Boze dopomaz mi byé takim
czfowiekiem za jakiego uwaza mnie moj pies

Krystyna Siesicka: Cztowiek to rzeczownik, a
rzeczownikiem rzadzg przypadki

Zrédlo: badanie zrealizowane 03.06.2023, podczas Lubelskiej Nocy Kultury, opracowanie:
Barbara Fatyga

Zasadniczym mankamentem jest tutaj niewatpliwie relatywnie wysoki brak
danych (30,1%). Albo realizatorzy nie dopelnili obowigzku, albo tez osoby ba-
dane nie byly zainteresowane tym elementem badania. W trakcie wyrywkowo
prowadzonej obserwacji nie zauwazylam tego efektu, totez jest on dla mnie
dos$¢ zaskakujacy. Dwie kolejne najliczniejsze kategorie wskazuja na wiare w
siebie i afirmacje zycia. My$l Oskara Wilde’a —jak to u tego pisarza i bon vivanta
— w przewrotny sposéb sygnalizuje dystans do siebie i samosterownos$¢ (by
uzy¢ tu kategorii Davida Riesmana, por.: Riesman, 1971). Ci, ktérzy wybrali afo-
ryzm Chaplina, zadeklarowali zarazem pogode ducha. Za$ ci, ktérzy wybrali
aforyzm Janusza Wisniewskiego — zabawna deklaracje potrzeby samodoskona-
lenia sie i (poSrednio) swoja wiez ze zwierzeciem. W zasadzie jedynym dos¢
pesymistycznym aforyzmem w tym zbiorze jest ten Siesickiej, jak widac¢ wy-
brany przez najmniej oséb. Dalsze analizy z powodu niskich liczebnosci nie-
stety nie beda tu raczej prowadzone. Chyba zZe po to, by przetestowac opisang
wyzej hipoteze o ramie indywidualnej tozsamosci lub o jej kontrapunktowym
charakterze w stosunku do calosci testu. Moze to by¢ wobec tego jedynie wska-
zowka metodologiczna do sprawdzania w przysziosci.
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5. Podsumowanie: rekomendacja

Nie ukrywam, ze mam sporg satysfakcje, iz w ogole udalo sie to przedsiewziecie
zrealizowad. Jak juz wspomnialam wecze$niej, opisany tu projekt mial pilota-
zowy charakter. Warto zatem, moim zdaniem, sformutowac¢ wskazowki jak 13-
czenie badania socjologicznego ze zbiorowym dzialaniem artystycznym
mogloby by¢ rozwijane w przyszlosci.

Przede wszystkim nalezaloby starannie przemyslec zalozenia logistyczne zwig-
zane ze zbieraniem danych. W wypadku duzych imprez, gromadzgcych ttumy
publicznosci, trzeba zaplanowac nie jeden, lecz kilka punktéw zbierania da-
nych: wyraziscie oznaczonych i wyposazonych w wiecej niz dwa stoliki oraz
krzesta. Miejsca te powinny by¢ wydzielone i nie znajdowac sie bezposrednio
przy gtéwnych traktach, ktorymi przeplywajg ttumy ludzi. W wypadku Nocy
Kultury do dyspozycji jest wiele bardziej zacisznych lokalizacji niz Plac Lo-
kietka, za$ publicznos$¢, jak juz pisalam, jest przyzwyczajona do sprawdzania
co sie dzieje nawet w odleglych zakatkach Staréwki, nawet jesli nie uzywa pro-
gramu festiwalu dostepnego w telefonie (tu jeszcze jedna zabawna obserwacja,
potwierdzajaca to, co napisalam: przechadzajac sie po Staréwce ,zaobserwo-
walam, ze ci, ktérzy zaangazowali sie w projekt Afordancje® zagladali potem do
wszystkich koszy na $mieci, jakie napotkali na swej drodze).

Po drugie, dokladne rozplanowanie punktow zbierania danych mogloby takze
przyczynic¢ sie do polepszenia jako$ci doboru préby badawczej, pod warun-
kiem ze realizatorzy beda przygotowani do aktywnego kontaktu z potencjal-
nymi badanymi. Losowa probe z powodzeniem dobralam swego czasu na
festiwalu Woodstock — podobnie postapilt Jacek Kurczewski na festiwalu w Ja-
rocinie, a tam warunki pracy zespotdow badawczych byly znacznie trudniejsze
niz podczas Nocy Kultury.

Po trzecie, nawet porzadnie przeszkoleni realizatorzy, ktérzy jednak po raz
pierwszy wykonujg dos$¢ skomplikowane czynnosci badawcze, absolutnie nie
powinni pracowaé¢ bez opieki do$wiadczonego badacza. Sama superwizja,
zwlaszcza dorywcza, to w tym wypadku stanowczo za malo. Warto, aby takie
osoby mialy przy sobie instrukcje postepowania, z ktérej mogltyby w kazdej
chwili skorzystac.

Po czwarte, z mojego doswiadczenia wynika takze, iz o wiele lepiej pracuja
w tego rodzaju projektach jako ich bezposredni realizatorzy ci, ktérzy od po-
czatku sg w nie wigczani. Nie tylko lepiej je rozumiejg, ale tez czujg sie bardziej
odpowiedzialni za rezultaty swojej pracy. Bonusw postaci np. zaliczenia prak-
tyk terenowych studentom jest dobrym pomystem, jednakze bez spelnienia wa-
runku opisanego powyzej nie zabezpieczy powodzenia realizacji badania.

8 Por. tekst Witolda Wachowskiego o tej czesci projektu, w ktdrej wykorzystano pojemniki na
$mieci.
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Po piate, scenariusz dzialania artystycznego winien by¢ przygotowywany
wspolnie przez badaczy i wykonawcow. Nalezy bowiem pamietac o jak najkrot-
szych tancuchach komunikacyjnych i unikaniu efektu gfuchego telefonu mie-
dzy pomystodawcami a bezpos$rednimi realizatorami (tak to winno dzialac¢
niezaleznie od tego czy inicjatorami projektu sa dzialacze kulturalni, artysci
czy naukowcy). Dodatkowymi korzy$ciami, oprocz integracji tych dwéch $wia-
tow (Judzi naukii ludzi kultury), sa: mozliwo$¢ uczenia sie od siebie nawzajem
oraz mozliwo$¢ obnizania wzajemnej nieufnosci, ktéra — jak mialam okazje
wielokrotnie obserwowac —jest wyjatkowo wysoka, zwlaszcza w Srodowiskach
pozaakademickich. Ta uwaga ma charakter ogdlny i nie odnosi sie bynajmniej
do wspolpracy z Warsztatami Kultury, ktéra w warstwie koncepcyjnej ukladata
sie wrecz wzorcowo.

Po szoste, uwaga pierwsza, odnoszaca sie do lokalizacji, ma zastosowanie row-
niez w przypadku takiego wydarzenia jak flash moblub inne dziatania perfor-
matywne. Musza one mie¢ zaréwno przestrzen do fizycznej realizacji, jak i
mozliwo$¢ ich obserwowania przez publiczno$¢. Nie powinien to by¢ jed-
nak napierajacy na uczestnikow thum.

Po si6dme, dobrze, jesli zaplanowane dzialanie ma wyrazisty i krotki poczatek
oraz kode, ktéra moze wyznaczy¢ jego koniec w trakcie imprezy.

Po 6sme, bezwzglednie winna by¢ przestrzegana zasada wzajemnosci, a zatem
koniec projektu winien nastgpi¢ po publikacji wynikéw badania. Oczywiscie
mito byloby —jesli raport taki wzbudzilby zainteresowanie — zorganizowac dys-
kusje z publiczno$cig. W ten sposob badacze i organizatorzy mogliby otrzymac
kolejne cenne wskazowki na przysztosc, zas uczestnicy takiej debaty poczuc sie
rzeczywiscie podmiotowo.

Po dziewiate, w przypadku laczenia nauki ze sztuka, popularyzacja nauki do-
konywac sie winna nie tylko dzieki atrakcyjnemu przekazowi wiedzy, ale takze
dzieki pokazywaniu mozliwos$ci jej wykorzystywania w praktycznym dziala-
niu, zwroceniu uwagi na piekno i uzytecznos$¢ teorii oraz — co niemniej wazne
—-na burzeniu sztucznych muréw pomiedzy rozmaitymi spolecznymi Swiatami.

Aneks: zbidr aforyzméw
1) Jestem myslaca trzcing - Blaise Pascal
2) Jestem soba. Wszyscy inni juz sa zajeci — Oskar Wilde

3) Czlowiek to rzeczownik, a rzeczownikiem rzadza przypadki — Krystyna Sie-
sicka

4)  Boze dopomdz mi byc takim czlowiekiem, za jakiego uwaza mnie mdj pies—
Janusz L. Wisniewski
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5)

6)
7)
8)

9)

10)
11)
12)

13)
14)

15)
16)
17)

18)

19)

20)

21)
22)

23)

24)

25)

26)

Cziowiek musi jesc, pic i ubierac sig; reszta jest szaleristwem — Stanistaw
Lem

Potykam sie o kretowiska — nie o gory - Konfucjusz
Kocham wszystkich, ufam niewielu, nie krzywdze nikogo — Szekspir

Kiedy czlowiek spoglada w otchian, otchian nie powinna do niego machac -
Terry Prachett

Deformuja mnie formudy — Stanistaw Jerzy Lec
Pytanie nie brzmi <kto mi pozwoli> — ale <kto mnie zatrzyma>- Ayn Rand
Zycle jest za pigkne, Zeby Zy¢ normalnie — Maria Czubaszek

Dziewczynka, ktora duzo w i e. To takie niespotykane, prawda? Czy swiat
jest na to gotowy? —Matt Killeen

Juz ma cziowiek skrzydfa, a nie jest aniofem — Stanistaw Jerzy Lec

Trudno chodzic¢ z podniesionym czofem I nie zadzierac nosa - Stanistaw Je-
rzy Lec

Lud musi byc¢ zmotoryzowany by miat hamulce — Stanistaw Jerzy Lec
Myl sie zbiorowo — Stanistaw Jerzy Lec

Mozna wiele powiedziec o cziowieku obserwujac jak je landrynki - Ronald
Reagan

Nie uwazam siebie za wielkiego cziowieka na podstawie cienia po zacho-
dzie sforica - Pitagoras

By¢ kobieta to strasznie trudne zajecie, bo polega giownie na zadawaniu sie
z mezczyznami- J6zef Conrad

Bog stworzyl czlowieka <stac mnie na cos lepszego> — powiedziat i stworzyl
kobiete— Adela Rogers St John

Ide swoja droga, a ludzie niech mowia co chcg— Dante

Cziowiek jest jak morze — ma swoje przyptywy i odplywy - Henryk Sienkie-
wicz

Pierwsze 40 lat Zycia dostarczaja nam tekstu - reszta jest tylko komenta-
rzem - Artur Schopenhauer

Wszyscy rodza sie rowni I cafe Zycie walcza przeciwko temu - Benjamin
Franklin

Ziemia jest kolebka ludzkosci, ale nie mozna wiecznie Zyc¢ w kolebce — Kon-
stantin Ciolkowski

Psy patrza na nas z szacunkiem, koty z pogarda, swinie jak na rownych so-
bie- Winston Churchill
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27) Sa podobno ludzie, ktorzy w Zyciu nie widzieli krasnoludka. Szczerze im
wspofczuje — Axel Munthe

28) Nie traccie glowy — Zycie chce was po niej pogiaskac - Stanistaw Jerzy Lec
29) Cziowiekiem jestem, nic co ludzkie nie jest mi obce — Terencjusz

30) Lepiej zaliczac sie do niektorych niz do wszystkich — Andrzej Sapkowski
31) Ludzie nawet sie nie domyslaja jak szpeca krajobrazy— Fiodor Dostojewski
32) Jestem narzedziem w reku mojego narzedzia— Henry David Thoreau

33) Dzien, w ktorym sie nie smieje jest dla mnie dniem straconym - Charlie
Chaplin.
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Performance of the identity: in the weave of sociological
research and artistic action

Abstract

The text describes an experimental form of combining sociological research
with collective artistic activity during the 17th Lublin Night of Culture. The
study involved collecting TST (twenty statement tests) from festival partici-
pants. The "bridge" element between research and artistic activity was the cho-
ice of a framework identity or a counterpoint to the test — in the form of an
aphorism. The artistic activity took the form of a flash mob using symbols iden-
tifying participants with selected aphorisms, and then proposing new identifi-
cations. The last one broke all the previous ones, creating an ephemeral
community.

Keywords: experiment, sociological research, collective artistic action, identity,
social and cultural capital, TST, flash mob, performance, Night of Culture
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Abstrakt

Organizacja cyklicznego festiwalu plenerowego Noc Kultury w Lublinie we
wspélpracy z grupa badawcza! dziala na dwoéch poziomach. Pierwszy to po-
ziom pewnej oferty przezyc i refleksji dla publicznosci Nocy Kultury. Drugi to
poziom badan - spotecznych i nie tylko — nad projektowaniem, realizacjg i efek-
tami pierwszego poziomu. Na obu poziomach istotna role odgrywa zjawisko,
ktdre z perspektywy ekologii poznawczej mozna okresli¢ terminem ,afordan-
cja”. Jesli analizowac¢ to metodycznie, otrzymamy trzeci poziom: metabadan
nad omawianym tu festiwalem ulicznym. Nie podejmuje sie tak zlozonego za-
dania w tym cze$ciowo przegladowym, a nastepnie ,reportazowym” tekscie,
podejmuje sie za to krotkiej rekonstrukcji prac konceptualnych i projektowych
dotyczacych dzialania Afordancje, w ktérych znaczaco i regularnie uczestni-
czylem, oraz refleksji z etapu wytwarzania obiektéw nocokulturowych i na-
stepne ich dzialania podczas tegorocznej (2023) edycji Nocy Kultury, w ktérych
istotng role odegrala grupa wolontariacka (studenci UMCS). Uwagi o wspo-
mnianym metabadawczym charakterze oraz refleksja nad popularyzowaniem
nauki stanowia wzglednie szeroki margines artykutu.

Slowa Kkluczowe: afordancja; ekologia poznawcza; Noc Kultury; popularyzacja
nauki; projektowanie

! Mowa o zespole zaangazowanym w projekt ,Prezentacja nauki to sztuka. Popularyzacja wy-
nikéw badan na festiwalu Noc Kultury w Lublinie”, wspéirealizowany przez Instytut Socjolo-
gii UMCS i Warsztaty Kultury w Lublinie, w ramach programu Spoleczna odpowiedzialno$é
nauki (grant MEIN).
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1. Wprowadzenie z zaangazowaniem?

Uliczny festiwal Noc Kultury i $wiat nauki to dwie niecodziennosci, ktore poza
wszystkim innym rézni stopien przystepnosci i rodzaj oczekiwan. Oczywiscie,
nalezy bra¢ pod uwage rézne cele i réznych odbiorcéw.

Czy Noc Kultury jest (po prostu) do patrzenia? Ludzie przemieszczaja sie
w przestrzeniach tego kulturalnego wydarzenia plenerowego, spacerujac lub
podporzadkowujac sie fali thtumu, korzystaja z przewodnikéw lub nie, kuszeni
co jakis$ czas atrakcyjnymi obiektami sklaniajagcymi do robienia sobie przy nich
»selfie”, a niekiedy tez i punktami gastronomicznymi. Niektore ze wspomnia-
nych obiektow sklaniaja do interakcji, zaréwno w postaci wypowiedzi,
jak i prob fizycznego dzialania.

A co ze sfera nauki? Czy jej narzedzia, wytwory i odkrycia w wersji popularno-
naukowej sa rowniez tylko ,do patrzenia”, w sensie niewymagajacej przygoto-
wania lektury lub podcastow czy atrakcyjnych i jasnych ilustracji lub filmoéw?
Czy mamy do czynienia z oferowaniem dorobku badaczy i badaczek na zasa-
dzie: ,nie znasz sig, wiec nie dotykaj, my ci pokazemy”? W mniej lub bardziej
konwencjonalnym podej$ciu do popularyzowania ten aspekt ,nie znasz sie”
z reguly jest ukrywany. Samo popularyzowanie nauki nalezy tez odréznia¢ od
upowszechniania nauki oraz edukowania, oczekujac od tego pierwszego relacji
obustronnej, budowania narracji. Kontrolowane popularyzatorstwo mozna po-
strzega¢ w kategoriach profesji, nieprzypisanej wcale do $rodowiska nauko-
wego (zob. Manifest Popularyzatora Nauki, 2021).

Niezaleznie od tych ambicji, popularyzowanie nauki (upowszechnione rodzaje)
poddawane bywa krytyce. Niesie ze soba pewne ryzyko: ze uwierzymy w do-
mkniecie, ,,0g6Ing” kompletno$¢ naszej wiedzy w danym temacie, poczujemy
niezalezno$¢ od ekspertéw w ,,tym, co najistotniejsze”, i sktonni bedziemy po-
dejmowac na tej podstawie bardziej lub mniej wazne decyzje Zyciowe, na przy-
klad dotyczace zdrowia wlasnego, rodziny czy innych bliskich, wyboréw
politycznych, organizowania zycia itd. (zob. Scharrer i in., 2016).

Dzialania nocokulturowe nie sg jednak podporzadkowane misji takiego poczu-
cia zanurzenia w $wiecie nauki po ,wystarczajacg” porcje wiedzy, ktorej komu-
nikatywno$¢ moze zachodzi¢ kosztem ryzykownych uproszczen czy zludzenia
domkniecia ustalen naukowych. Nie tylko dlatego, ze nie jest to gldwny cel
Nocy Kultury. Wydarzenie to nie domyka, lecz otwiera: glowy, perspektywy,
zainteresowania (por. Koltun i Wawidrka-Kamieniecka, 2021). Mamy tutaj do
czynienia z wazng réznicga w poréwnaniu z konwencjonalnym popularyzowa-
niem: publiczno$¢ Nocy Kultury nie nabywa tutaj pewnosci siebie, fatwosci ro-
zumienia, poczucia stawania sie ekspertka czy ekspertem. W poréwnaniu za$

2 pierwsza czes$¢ tytutu artykutu jest parafraza fragmentu tytutu ,,Co ze mna zrobisz, kiedy
mnie zobaczysz? Percepcja jako wyszukiwanie ofert (affordances) w otoczeniu” tekstu autor-
stwa Andrzeja Klawitera (2012).
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ze wspomnianymi niekonwencjonalnymi centrami nauki, nocokulturowe ob-
cowanie ze sfera naukowa zanurzone jest w réznorodnym, kuszacym morzu
ofert pozanaukowych. Dzialania popularyzujace nauke moga by¢ tutaj wy-
spami czy zatokami, moga tez bardziej zaciera¢ granice miedzy tym, co nau-
kowe, a tym, co pozanaukowe — tak jak w przypadku dzialania Afordancje.

W dalszej cze$ci tekstu przedstawie zZrodlo pomystu na powyzsze dzialanie,
czyli koncepcje afordancji w jej kontekscie badawczym — pokrotce, ale z naci-
skiem na zagadnienia istotne dla podjetego tutaj tematu. Nastepnie omowie
najblizsze mi etapy realizacji tego dzialania i podsumuje pozostale. Z perspek-
tywy publicznos$ci mozna by je sprowadzi¢ do oddania jej do uzycia odpowied-
nio przetworzonych artefaktéw, swoistej gry stownej zwigzanej z tytulowym
pojeciem oraz internetowego — a wiec obecnego na Nocy Kultury tylko dla bar-
dziej zainteresowanych — ,,Przewodnika po afordancjach”. Dla zespotu badaw-
czego jednak réwnie interesujace sa obserwacje i wnioski z poszczegdlnych
etapéw konceptualizacji — a wiec inicjowania, ewoluowania, krytyki i precyzo-
wania pomystéw — podobnie jak z projektowania i wykonania artefaktéw, swo-
istych nocokulturowych ,,aktoréow”.

2. Skad caly pomysl, czyli sytuacja ma racje®

Koncepcja afordancji ma na tyle niezwykla historie zastosowan, a przy tym ,.eg-
zotyczna” jak na badania nad poznaniem nature, zZe zostala niemal bez waha-
nia zaakceptowana do (réwnie nietypowego, bo pietrowego) wykorzystania w
popularnonaukowym wymiarze Nocy Kultury 2023. Jednocze$nie wykorzysta-
nie tej koncepcji wymagalo od zespolu organizacyjnego sporej ostroznosci,
zuwagi na eksperymentalny charakter projektowania z uzyciem afordancji,
o czym bedzie mowa w nastepnej sekcji. Tutaj niezbedne bedzie wprowadzenie
do adekwatnej tradycji badawczej, zanim przedstawie samo ksztaltowanie sie
pomystu na omawiane tu dzialanie nocokulturowe.

Ogolna rame czy tradycje badawczga, w ktorej powstala i funkcjonuje koncepcja
afordancji, okresli¢c mozna mianem ekologii poznawczej (zob. np. Hutchins,
2010). Od niej nalezy zacza¢, by unikng¢ nieporozumien. W ramach ekologii
poznawcze] prowadzone sa badania i formulowane koncepcje dotyczace roz-
nych form tak zwanego poznania szerokiego: obejmuje ono te domniemane
przypadki i rodzaje proceséw poznawczych, ktérych nie nalezy sprowadzac do
aktywnosci indywidualnego mozgu czy tez podmiotu poznawczego. Co to ozna-
cza dla koncepcji afordancji, ktdra sformutowano pierwotnie w nurcie psycho-
logii ekologicznej?

W odréznieniu od klasycznych podejs$¢é zawezajacych rozumienie proces6w po-
znawczych, w ekologii poznawczej cztowiek traktowany jest jako istota zyjgca

¥ W sekcji tej rozwinieto wybrane watki ,,Przewodnika po afordancjach” (2023). Sformutowa-
nie ,sytuacja ma racje” zaczerpnieto z wiersza Mirona Bialoszewskiego (1965, s. 8).
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idzialajaca w okreslonym otoczeniu (a nie w prézni poznawczej). To swoje oto-
czenie poznaje on i przeksztalca, w czym nabiera wprawy, a przy tym korzysta
z narzedzi, instrukcji czy wspoélpracy z innymi ludZzmi. Mamy wiec do czynienia
z nieustannymi interakcjami czlowieka z otoczeniem. Chociaz wiec nieraz wy-
daje sie pomocne rozdzielanie czlowieka i otoczenia czy przeciwstawianie ich
sobie, ekologia poznawcza koncentruje sie na powigzaniach miedzy nimi, na
strukturze ich relacji.

Z tego na pozor blahego stwierdzenia, ze funkcjonujemy poznawczo w ,na-
szych”, a nie neutralnych srodowiskach, wynika wiele. R6wnocze$nie jesteSmy
od tych Srodowisk uzaleznieni oraz odcigzani przez nie poznawczo. Przekorne
powiedzenie: ,umyst z natury broni sie przed mysleniem” oznaczaloby tutaj,
Ze elementy naszego otoczenia zawieraja pewnie gotowe rozwigzania, ktérych
nie trzeba specjalnie szukac. Rzeczy (a takze sytuacje i osoby) maja pewne wia-
Sciwosci, ktére oferuja nam mozliwos$ci okreslonego dzialania czy zachowania.
Mowa o afordancjach.

Pojecie ,afordancji” wprowadzil innowacyjny psycholog eksperymentalny Ja-
mes Jerome Gibson (1966; 1979), ktéry wypracowat je w ramach oryginalnego
nurtu psychologii ekologicznej, w drugiej polowie ubieglego wieku. Pojecie to
odnosit do obecnosci w naszym $rodowisku informacji percepcyjnych, ktére sa
dostepne bezposrednio i tatwo, bez potrzeby swiadomego ich rozpoznania. Afo-
rdancje to relacyjne i jednocze$nie obiektywnie istniejace wlasciwosci otocze-
nia, ktére sklaniajg ludzi czy inne organizmy, ale takze spolecznos$ci do
okreslonych dzialan lub zachowan (wliczajac zaniechanie czy ucieczke). Afor-
dancje sa do dzialania, nie do poznawania. Nie sklaniajg wiec do analizowania,
deliberowania nad nimi, nie stanowig rowniez wskazowek. Nasze afordancje
oparte s3 na naszej wiezi z otoczeniem: tym, w ktorym wyewoluowaliSmy, tym,
w ktérym nauczyliSmy sie chodzi¢ i mowi¢, tym, z ktérym zwigzaliSmy sie emo-
cjonalnie, spolecznie i kulturowo. Nalezy tez wzig¢ pod uwage to, ze korzy-
stamy zarowno z afordancji, ktére podsuwa nam otoczenie podczas
spontanicznych interakcji z nim — niejako ,,na nasze wlasne ryzyko” —jak i z ta-
kich, ktdre zostaly Swiadomie uzyte i nawet zmodyfikowane przez projektan-
tow kreujacych nasze otoczenie (zob. Norman, 2018).

Takie spontanicznie uzyte afordancje dotycza chociazby wykorzystania kamie-
nia, schodka czy barierki, by na nich przysigs$¢ — chociaz wytworzono dla nas
rowniez krzesta stuzace po prostu do siedzenia. Nie wszyscy projektanci krze-
sel jednak musieli bra¢ pod uwage, ze kto$ moze uzy¢ krzesta w braku drabiny.
Zdarza sie za to, ze z fawek na skwerze, ktore zaprojektowano dla mieszkancow
osiedla w celu relaksowania sie czy obserwowania bawigcych sie obok dzieci,
korzystaja wylacznie osoby naduzywajace alkoholu. Widzimy juz wiec, ze
obiekt moze mie¢ wiecej afordancji niz jedna, co ujawnic sie moze w okres$lonej
sytuacji, jak i ze nasze Swiadome wykorzystanie afordancji moze nie by¢ dosta-
tecznie przemyslane z uwagi na przykiad na szeroki spoleczny kontekst.
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To jednak sfera projektowania wzbudzila nasze nocokulturowe zainteresowa-
nie w odniesieniu do afordancji. Mam tutaj na mysli szeroki zakres dizajnu, od
wzornictwa przemystowego az po projektowanie interakcji cztowiek-kompu-
ter. Interesujace byto, w jaki sposéb nasze doswiadczenia kulturowe, zachowa-
nia innych ludzi i og6lnie zmiany w otoczeniu (a takze nasze stany emocjonalne
z nimi zwigzane) moga wplywac na wykorzystanie obiektéw w otoczeniu — tu:
glownie w zwiazku z afordancjami. Szczeg6lnie intrygowalo to, ze nie wszyst-
kie postrzegane afordancje moga skutkowac¢ faktycznymi dziataniami. W kon-
sekwencji — mozna bylo badan rézne jawnosci i realnosci afordancji, w tym ich
formy falszywe (co$ w rodzaju atrapy klamki lub przycisku, uniemozliwiajacej
spodziewane dzialanie) i ukryte (umozliwienie dzialania niespodziewane lub
niespodziewanego). Idac dalej, zwrdcono uwage na skutki zlozen dwéch lub
wiekszej liczby afordancji (zaréwno w sekwencjach czasowych, jak i konstela-
cjach przestrzennych). Przy tym dany obiekt jest tatwy w uzyciu, gdy jego afo-
rdancje sa podporzadkowane przeznaczeniu obiektu; w przeciwnym wypadku
mozemy otrzymac mozliwos$ci dziatan zupelnie innych niz te, ktére byly celem
projektu. Tym samym mozna méwic o potrzebie identyfikowania lub przewi-
dywania — i nastepnie eliminowania badZ minimalizowania — afordancji tutaj
niechcianych, czyli negatywnych (zob. np. Norman, 2018; Gaver, 1991; Maier
i Fadel, 2009). O ile nie zmienimy wtedy funkcji danego obiektu. Wéwczas nie-
solidne drabiny staja sie pdétkami na donice, a drogie dizajnerskie wyci-
skarki do soku, w trosce o jako$¢ pozlacanej powloki, staja sie eksponowana
oznaka zamozno$ci i dobrego smaku gospodarzy, czy po prostu aforduja kultu-
ralng rozmowe*.

Iustracja 1. Afordancje i nieafordancje w dzialaniu

’\/ ’\-/ Afordancje Afordancje

fatszywa postrzegalna (‘;‘:z:’z‘;’:; (";Eg;{‘l’x‘s
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. Struktury ztozone Brak afordanciji
prawudtovs(e Ukryta . z afordanciji obojetnych
Od rzucenie afordanCJa pozytywnych pod wzgledem

i negatywnych wartosci

/\//\/

Zrédlo: archiwum projektu (w ilustracji wykorzystano koncepcje Gavera
[np. 1991] oraz Maiera i Fadela [np. 2009]).

* Aluzja do eksluzywnej wersji wyciskarki zaprojektowanej przez Philippe’a Starcka, ktéra
z humorem opisal Donald Norman (2015, s. 118-121).
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Powyzsze doprowadzito zespol badawczy do decydujacego momentu, w kto-
rym to zgodnie zakrzyknieto: tal! bierzemy to. Mowa o tak zwanych afordan-
cjach kanonicznych.

Jak juz wiadomo, afordancje nie zawsze poskutkuja zakladang (w teoretycznej
izolacji) mozliwos$cia dzialania. Nie kazda bedzie tak prosta jak ,,siadywalno$¢”
oferowana przez krzeslo, jego kanoniczna afordancja. Wlasciwosci rzeczy,
ktore faktycznie sklaniaja nas do jakiego$ dzialania czy zachowania, zalezne sg
czesto od wspétdziatania ,,0bok” innych wilasciwos$ci innych rzeczy, jak row-
niez od norm, potrzeb i przyzwyczajen, ktorymi jesteSmy powodowani. To real-
na sytuacja eksponuje okreslone afordancje sytuacyjne, nierzadko ,,niekano-
niczne”, czyli niezalezne od pierwotnej funkcji, roli narzuconej przez projek-
tantke czy wytworce. Bo kto powiedzial, ze rzeczy zawsze beda podporzad-
kowane tym samym formom i granicom, ktére wyznaczaja im ich nazwy i ew-
entualne instrukcje uzycia?

Takie wla$nie nieustabilizowane (czy niepoddajace sie stabilizacji) wtasciwosci
nawet najbardziej codziennych obiektow analizuje Alan Costall. Jezeli afordan-
cje kanoniczne to, jak okresla badacz, ustalone i rozpowszechnione sensy prak-
tyczne przystugujace znanym obiektom, to afordancje niekanoniczne uaktyw-
niaja sie w sposéb nieprzewidziany dzieki plynnym i otwartym interak-
cjom z innymi obiektami w danych sytuacjach (zob. Costall i Dreier, 2006; Co-
stall, 2012). Ostatecznie wiec to konkretna konstelacja rzeczy, ludzii powoduje
wykorzystanie jakiej$ istniejacej (bo nie: zaistnienie) afordancji. To ,sytuacja
ma racje”, cytujac poete, a nie psychologowie, projektanci czy wykonawczynie.

Jak juz wspomnialem, to idea afordancji niekanonicznych byla ostatecznym
bodzcem, ktory przekonal zespot do Swiadomego wykorzystania koncepcji afo-
rdancjiimechanizmdéw afordowania w jednym z dzialan nocokulturowych. Co-
dzienne afordancje sg zbyt przezroczyste i malo efektowne, by je demonstro-
wac (,drodzy panstwo, krzesta oferuja mozliwos$¢ siedzenia!”), zas wykladu po-
pularnonaukowego czy innego konwencjonalnego prezentowania informacji
z zakresu ekologii poznawczej w miejscach nocokulturowych chciano unikngé.

Gdyby twierdzi¢, ze przedstawiony tu wczesniej teoretyczny anturaz ekologii
poznawcze] rzuca zupelnie nowe $wiatlo na zjawiska nocokulturowe, byloby
to dosc¢ niesprawiedliwe. Badaniom nad cyklem lubelskich festiwali plenero-
wych Noc Kultury towarzyszyla juz taka ekologiczna $wiadomos$¢, w réznym
stopniu i z r6znych powoddéw prezentowana. Dowodzi tego ksigzka Spisane po
Nocach Kultury pod redakcja Aleksandry Koltun i Joanny Wawidrki-Kamie-
nieckiej (2021), stanowigca podsumowanie tych badan na pewnym etapie. Na
szczegOlna uwage zastuguje tutaj tekst ,Czego mozna sie dowiedzie¢ z Nocy
Kultury. Poznawczy wymiar uczestniczenia w festiwalu” (Koltun, 2021), ktd-
rego autorka przekonujaco zestawia perspektywy spoleczne z poznawczymi —
polaczenie kluczowe dla ekologii poznawczej — odnoszac sie do socjologii feno-
menologicznej, jak i do koncepcji poznania szerokiego, w tym enaktywizmu,
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a takze koncepcji afordancji. Publikacja ta dowodzi, jak dobrze nocokulturowy
zespol badawczy byl juz obeznany z narzedziami ekologii poznawczej, przyste-
pujac do projektowania dzialania Afordancje. Nie oznacza to jednak, ze byl
rownie przygotowany do samego projektowania.

Tustracja 2. Flipchart bedacy punktem wyjsécia dla dzialania Afordancje
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Zrédlo: archiwum projektu

3. Projekt, czyli wyrzucié rzecz poza orbite naszych przyzwyczajen

Po dyskusjach koncepcyjnych z odniesieniem do poprzednich edycji festiwalu,
koordynatorki i realizatorki wczesniejszych dzialan nocokulturowych wraz
z inicjatorem dzialania Afordancje przystapili do etapu projektowania, najbar-
dziej rozciggnietego w czasie. Ogolny cel okreslono jako ,,zaprojektowanie afo-
rdancji niekanonicznych” dla Nocy Kultury, dopuszczajac pewne wykroczenie
poza Costallowskie rozumienie niekanonicznos$ci. Chodzito tu, méwiac precy-
zyjnie, o zaprojektowanie obiektow, jak i miejsc, wyposazonych w afordancje
niekanoniczne prowokujgce do dzialan czy zachowan, ktore okaza sie intere-
sujaca niespodzianka zaréwno dla publicznosci, jak i dla badaczy. Wygladalo
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to wiec na probe zaprojektowania tego, co nieoczekiwane — poprzez zaprojek-
towanie obiektéw i sytuacji temu sprzyjajacych.

Gdzie tutaj jednak wymiar popularyzacji nauki? Same bowiem okazje do inte-
rakcji z zaskakujacymi obiektami nocokulturowymi, nawet jesli zwigzane
glownie z ogladaniem i stuchaniem, sa powszechne dla tego festiwalu i moga
postuzy¢ najwyzej badaniom nad reakcjami publicznosci. Czego w zwigzku
z nauka dowiedzie¢ sie ona miala w ramach dzialania Afordancje?

Ten wymiar, jak uznat zespol, bedzie nieoczywisty i nienachalny. Postano-
wiono wstepnie utworzy¢ co$ w rodzaju strefy posredniej miedzy tym, co za-
skakuje i bawi, a tym, co wyjasnia i sytuuje na mapie nauki. Strefa ta miataby
wymiar werbalny, jednak na zasadzie intrygowania warstwa lingwistyczna,
gra sléw, poetyckimi odniesieniami, a na pewno bez naukowych definicji. Do-
skonale nadawato sie tutaj samo stowo ,,afordancja”, jako polski przeklad an-
gielskiego affordance (réwniez neologizmu). Slowo to irytowalo niektérych
w $rodowisku naukowym, okreslano je jako ,,potworek jezykowy”. Skoro wiec
Noc Kultury przygarnia réznego rodzaju potworki, postanowiono przekazac¢ do
jej »adopcji” réwniez i ten. Wyglad i brzmienie stéw ,,a-for-dan-cja”, ,,a-for-do-
wac” itp. nadawaty sie do eksploatowania na réwni z dotyczacymi ich obiek-
tami. Komunikaty postanowiono prezentowac na czyms$ w rodzaju rodzaju ety-
kiet, plansz czy plakatéow. Dodatkowego wzmocnienia dostarcza¢ miaty
wolontariuszki i wolontariusze wspoipracujacy z zespoltem badawczym, z roz-
mysltem, ale bez zadecia edukacyjnego wrzucajac wspomniane stowa w noco-
kulturowy obieg spoleczny.

Konsekwentnie zaintrygowana cze$¢ publicznos$ci — nawet jesli znikoma mniej-
szo$¢ — otrzymac miala jeszcze wiecej, jesli sie odrobine wysili. Komunikatom
towarzyszy¢ mial kod QR, kierujacy do internetowego ,,Przewodnika po afor-
dancjach”, ktory opracowano na te okazje (dostepnego dopiero w Noc Kultury
i pdzniej).

Prace projektowe zajely zespolowi niemalo czasu, przede wszystkim z powodu
braku odniesienia do podobnych projektéw. Nie wyszukiwano jednak takich
odniesien zbyt usilnie, co umozliwilo eksperymentalny i jednocze$nie amator-
ski (z calym nareczem radosci i trosk) wymiar tych prac.

Na pierwszym spotkaniu projektowym prébowano odnies¢ sie do tresci flip-
chartu, sporzadzonego na potrzeby tego dzialania podczas duzo wcze$niej-
szego zebrania calego nocokulturowego zespotu eksperckiego. Na flipcharcie
zasugerowano miedzy innymi do$¢ zaangazowane i zniuansowane opcje zasto-
sowania koncepcji afordancji, takie jak afordancje z przesztosci (,niewidzialne
miasto”) czy przefiltrowana spolecznie perspektywa tak zwanego dizajnu kry-
tycznego. Z tego stopnia skomplikowania zrezygnowano do$¢ szybko, ograni-
czajac poziom zlozonosci do afordancji niekanonicznych. Utrzymano przy tym
zasade: minimum werbalnej informacji o badaniach i maksimum praktycznej
demonstracji zjawiska.
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Nalezato w konicu ustali¢, na czym dzialanie Afordancje ma konkretnie polegac.
Wstepnie zakwalifikowano do realizacji trzy jego komponenty: (1) ekspozycje
obiektéw, wliczajac w to ewentualne odpowiednio zaaranzowane miejsca;
(2) hastowe informacje tekstowe z udzialem stowa-lokomotywy ,,afordancja”;
(3) udzial publicznos$ci inny niz tylko jako widzéw, a wiec prowokujacy do ma-
nipulowania obiektem, uciele$niajacy wiec zasade ,afordancje sa do dziala-
nia”. O ile realizacja dwoch pierwszych komponentéw byla po stronie zespotu
badawczego i wykonawczego, jako co$ do zaprojektowania i wytworzenia, o ty-
le komponent w postaci zaangazowanej publicznosci by} jedynie do ,,sprowo-
kowania”, czyli nie do zorganizowania, i nalezalo liczy¢ sie z ewentualnoscia,
ze skonczy sie na ekspozycji dziwnych obiektéw, do poogladania czy ewentual-
nie zrobienia sobie przy nich selfie.

Etapem nastepnym bylo ustalenie form i przebiegu dziatania. W gre wchodzity
poczatkowo: (1) ekspozycja wyjsciowo znanych, lecz zdeformowanych czy dez-
orientujacych pod wzgledem afordancji obiektéw (ewentualnie jednego),
(2) miejsce czy miejsca zaaranzowane do wywolywania dzialan i zachowan.

Zaproponowano réwniez hasta do ekspozycji wraz z prezentacja afordujacych
obiektéw i miejsc. Hasla te mialy przekornie czy prowokacyjnie ilustrowac za-
sade dzialania afordancji. Byly to: ,,Co ze mnag zrobisz, kiedy mnie zobaczysz?”,
,umyst z natury broni sie przed mys$leniem”, ,Sytuacja ma racje”, ,Dzialaj
glowa — mysl otoczeniem”, ,,Jestem do dzialania, nie do poznania”, ,Afordancja
- trudne stowo?”, ,Afordancja afordancji afordancji nie wygryzie” i inne.

Ostatecznie tez zespo6l odpowiedzialny za dzialanie Afordancje musiat wstep-
nie zidentyfikowac wyzwania oraz rozne rodzaje ryzyka zwigzane z realizacja
tego dzialania. Do wyzwan nalezalo zaprojektowanie i wykonanie takiego efek-
townego wizualnie obiektu, ktéry nawet poprzez ,,patologie artefaktu” maégiby
uzmystowi¢ afordancje bardziej dociekliwym osobom spos$rod publicznosci,
jednoczesnie sklaniajgc do dzialania. Kolejnym wyzwaniem byto poczatkowo
rowniez wykorzystanie w tym dzialaniu tego, co lokalne, ,lubelsko$ci”, cho¢ na
dalszym etapie poprzestano juz na ,miejskosci”. Natomiast ryzyko wiazalo sie
ze sprowadzeniem wytworzonych obiektéw w oczach publicznosci do czego$
w rodzaju ,gabinetu osobliwo$ci” (sa dziwne - i tyle), ewentualnie z wykona-
niem czego$ tak skomplikowanego w wyrazie, ze po prostu niezrozumialego
lub pretensjonalnego (do skwitowania: acha, idziemy dalej), czy tez z utrata
kontroli nad zbyt zlozonym, karkolomnym zadaniem, ktérego efekt dostarczy
afordancji jedynie zespolowi badawczemu, stanie sie wylacznie zabawka dla
badaczy i badaczek akademickich.

Jezeli chodzi tresci przekazywane w tekstowym uzupelnieniu popularno-nau-
kowym, zdecydowano sie ograniczy¢ Zrodla koncepcyjne do: pierwotnej kon-
cepcji Gibsona w kontekscie psychologii ekologicznej, badan z zakresu dizajnu
(nie tylko Normana), a takze do Costallowskiej koncepcji afordancji kanonicz-
nych i niekanonicznych.
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Publiczno$¢ miata zosta¢ zaintrygowana obiektami ewentualnie ,dobrze sie ba-
wic¢” z ich pomoca, za$ warstwa popularnonaukowa (dla zaangazowanych, spo-
strzegawczych czy po prostu ,nie do$¢ dobrze sie bawiacych”) stuzy¢ miala
jedynie oswojeniu z elementami koncepcji i badan nad afordancjami, wprowa-
dzeniu do ciekawostek z ich historii, na pewno za$ nie uzyskaniu domknietej,
satysfakcjonujacej wiedzy czy wiedzy w pigulce o afordancjach (,no to juz
wiem wszystko, co chcialam”, ,acha, wszystko rozumiem”). Praktycznie biorac,
publicznos$¢ ma zosta¢ ,zaafordowana” naukowo, a nie dodedukowana. Nie
planowano wiec rozwiewania u podstaw jakichkolwiek “falszywych przeko-
nan” czy zdroworozsagdkowych wyobrazen, ani tez tworzenia ,$ciezek eduka-
cyjnych”. Wrotami do (niedomknietej i nieoczywistej) wiedzy o afordancjach
ma by¢ miejsce, w ktérym aforduje sie fajne, nietypowe dziatania, co moze by¢
celem samym w sobie, ale moze tez by¢ tylko pewnym etapem dla tych, ktérzy
zgodza sie na wiecej.

Jak juz wiemy, samo stowo ,afordancja” i inne z nim zwigzane ma si¢ po prostu
przewija¢ gdzie$ w tle dzialania. Jak to okreslila jedna z 0s6b w zespole, ludzie
»nie musza oczywiscie znac jego definicji, ale gdzie$ ma im majaczy¢, jako cos,
co sie zdarzylo i co$ znaczylo (troche nawet jak piosenka, ktérej nie mozna za-
pomnie¢, cho¢ nie pamietamy calej. Wrazenie uporczywosci w niedzielny po-
ranek, niejasne poczucie, ze pojawilo sie jakie$ dziwne stowo na ‘a’, nie jest
niepozadane” (wypowiedZ osoby z zespolu). Rozwazano réwniez rozdawanie
jakiego$ przedmiotu typu “takeaway”: mini-broszurek czy przypinek, czego$
wykorzystujacego pojecie afordancji, podobnie jak w przypadku planowanych
plansz z hastami.

W trakcie dyskusji projektowych pojawialy sie co jaki$ czas odniesienia do
obiektow ,wyposazonych w afordancje niekanoniczne” z poprzednich edycji
Nocy Kultury, w powigzaniu z wypowiedziami publicznosci. Wspomniano mie-
dzy innymi pokrytg rézowym futrem ,$ciane do przytulania”, na co dzien be-
daca nijakim murem, przy ktérym nikt sie nie zatrzymywal, jak réwniez brame
intensywnie pachngca dzieki rozwieszonym w niej ziotom, czy oddanie ulic wy-
lacznie pieszym, ktorzy rozsiadajg sie w dotad nieprzyjaznych miejscach.

Pierwsze pomysty, ktdre sie wylonily, dotyczyly wlasnie czego$ w rodzaju ,,udo-
mowienia” fragmentu miasta, jak i uczynienia codziennych obiektow niezwy-
klymi. Pojawila sie wizja gigantycznej kanapy umieszczonej na ulicy do
»zasiedzenia”; wiekszego zestawu zwyklych z pozoru mebli, ktére przy prébach
uzytkowania ujawniag niezwykle ,odruchy”; czego$ w rodzaju bardzo nieokre-
Slonego, niepokojacego i jednoczes$nie mitego stwora czajacego sie w glebi po-
dworza; linek i stojakdw z rozwieszonym na ulicy praniem, miedzy ktére
mozna wejs¢ 1 pobuszowac, zwlaszcza jesli bedzie pachnialo, $wiecito i wyda-
walo niezwykle dZwieki; zestawu pojemnikéw na $mieci, ktdre zachecalyby do
aktywnosci zupelnie oderwanej od ich przeznaczenia; a takze kopie ktoregos
z dziwnych obiektéw znanych z literatury poswieconej afordancjom w dizajnie
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(zob. Norman), takich jak ,niemozliwy dzbanek”. Ogélnie rodzita sie wizja ca-
lego ,ogrodu afordancji”, oczywiscie niekanonicznych, ,przesterowanych?”,
ktéry musialby ostatecznie zostac przerzedzony i okielznany realiami budzeto-
wymi i ograniczeniami wykonawczymi.

Pomysty zostaja przedstawione szerszemu zespolowi nocokulturowemu pod-
czas jednego ze spotkan. Sposréd wszystkiego najwieksza uwage i jednoczesnie
nieche¢ wzbudza wykorzystanie $mietnikéw. Wyrazono obawe, ze nie beda
mialy interesujgcych ,waloréw poznawczych”. Ze prawdopodobnie nikt nie
zrozumie celu, w jakim zostang wystawione w Noc Kultury. Ze to w gruncie
rzeczy pomyst dos$¢ obrzydliwy i $ciagniemy na siebie Sanepid, jesli bedziemy
chcieli zachecaé do jedzenia ciasteczek ze Smietnika. I ze skoro juz taki pomysl,
to moze zrobic test na to, jak wiele 0s6b siegnie po jedzenie z tak kontrowersyj-
nego naczynia. Ponadto skrytykowano sam pomyst prowokowania obiektami
o zmodyfikowanych wtasciwosciach do dzialan nieprzewidzianych dla zespotu
- jako pomysl niebezpieczny, poza mozliwo$cig kontroli, w zasadzie chyba nie-
dozwolony (ewidentnie wyobraznia oséb w zespole zaczela w tym momencie
gotowac sie, rodzac zapewne wizje zawalow serca, silnych torsji czy dotkli-
wych traum spowodowanych kontaktem ze $mietnikami, ktére stracily swoja
funkcje i oszalaly w ramach eksperymentu). I cho¢ zebranie to miato by¢ gltow-
nie przegladem kontrolnym tego, na jakim etapie projektowym sa wszystkie
planowane dzialania, to wlasnie afordancje Smietnikowe wzbudzily najwie-
cej emocji.

Skutek tego byt réwnie gwaltowny i dos$¢ szybki. To zaraz po tym spotkaniu
grupa odpowiedzialna za dzialanie Afordancje bez wahania wybrala zestaw
obiektow do wykonania i do niego sie ograniczyla: kilka $mietnikow miejskich
o wyraznie zmodyfikowanych afordancjach, wyeksponowanych wraz z uzu-
pelnieniem popularnonaukowym.

4. Wytwarzanie i dzialanie, czyli dolozy¢ rzeczy do wlasciwosci i zaczekac...

Na tych etapach, jakimi bylo wytwarzanie nocokulturowych obiektéw afordu-
jacych oraz organizacji i kontroli ich ekspozycji, nie bylem juz stalym uczestni-
kiem dzialan. Swoja role ograniczylem do konsultacji, z selektywnym
udzialem wykonawczym - gldwnie w zakresie przygotowania popularyzator-
skiego ,,Przewodnika po afordancjach” i propozycji gier stownych do zamiesz-
czenia na planszach - a podczas Nocy Kultury do roli walesajacego sie obser-
watora, jakich wielu.

Chociaz etapy wytwarzania oraz dzialania (z obserwowaniem skutecznosci) to
odrebne strefy pod zasadniczym wzgledem, to w tym przypadku warto rozpa-
trywac je razem, gdyz dla naszego zespotu badawczego i wykonawczego dzia-
lanie mialo miejsce juz na etapie wytwarzania. Nie chodzi o planowe
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testowanie typowe dla wzornictwa przemystowego, interfejséw czy ogdlnie di-
zajnu. Trudno bowiem unikna¢ specyfiki tematu i zignorowac fakt, ze prawdo-
podobnie nie ma sfery ludzkiej aktywnosci wolnej od afordancji.

Caly ten eksperymentalny proces realizowany by}t do$¢ nietypowo, nie tylko
z powodu amatorskiego podejscia. Zaprojektowano, i to wstepnie, jedynie
nowe i zmodyfikowane wlasciwosci Smietnikéw. Teraz wiec — jakkolwiek ab-
surdalnie to nie zabrzmi — nalezalo ,dotozy¢”, czy wrecz odpowiednio ,przy-
mocowac” odpowiednie obiekty do tych wlasciwosci.

Wykonaniem obiektéw do dzialania Afordancje zajela sie przede wszystkim
grupa studencka z Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, wraz z przedstawi-
cielkami Warsztatow Kultury w Lublinie. Studentki i studenci byli w duzej mie-
rze zaznajomieni z tg koncepcja, niemniej tutaj chodzito o praktyczne zastoso-
wanie i nieakademicka inwencje.

Tlustracja 3. Grupa studencka w dzialaniu: dokladanie tygrysowosci
i,bycia przytulnym” do $mietnika

Zrédlo: archiwum projektu

Sam instruktaz nie byt wiec czasochlonny. Zaakcentowano potrzebe odarcia
$mietnikow (na zewnatrz czy wewnatrz) z tego, co ,$mietnikowe” i tym samym
zniechecajace do dluzszego obcowania z nimi, przy jednoczesnym wmontowa-
niu w te obiekty elementdéw dezorientujacych publiczno$é i otwarciu przed nia
nowych mozliwosci uzycia. Obok sugestii przytulania, wachania i jedzenia po-
jawil sie pomyst (propozycja studenta) stworzenia $mietnika o do$¢ metafo-
rycznej roli (choc¢ bez dostarczania publicznos$ci instrukcji): ,,na brudne mysli”.
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Grupie wykonawczej udostepniono cztery (nowe i czyste) pojemniki na $mieci,
pozyskane wczesniej na potrzeby dziatania Afordancje, jak i zasoby magazy-
nowe Warsztatéw Kultury.

W krotkim czasie zdecydowano sie na wykorzystanie obecnej w tych zasobach
miekkiej, pluszopodobnej tkaniny o wzorze przypominajacym siers¢ tygrysa.
W ten sposéb $mietnik ,,do przytulania” uciele$nit sie w postaci ,,Smietniko-ty-
grysa”. Obiekt powstal przez staranne obszycie pojemnika na zewnatrz i we-
wnatrz wspomniang tkaning oraz wyposazenie w konczyny i dos¢ juz symbo-
liczne elementy tygrysiego pyska (raczej rodem z kreskdwek), ale przy zacho-
waniu widocznych elementéw typowego pojemnika na $mieci.

Smietnik do wyjadania pozostal za to standardowym $mietnikiem na zewnatrz,
w Srodku za$ (na odpowiedniej wysoko$ci) umieszczono pojemnik z zapakowa-
nymi ciasteczkami z wrézba.

Smietnik do wachania réwniez miescit naczynie, ktére wypekniane by¢ miato
platkami kwiatéw, dodatkowo wzmocnionymi olejkami zapachowymi. Jego ze-
wnetrzu natomiast postanowiono nada¢ mozliwie ,.elegancji” wyglad, gtéwnie
za pomoca koronek i brokatu. Przybieranie $mietnika — docelowo ,a’la Coco
Chanel” - wymknelo sie jednak pod tym wzgledem spod kontroli i w efekcie
otrzymano co$ w rodzaju, jak to okreslili studenci, ,eleganckiej trumny”.

Czwarty pojemnik za$, czyli Smietnik ,na brudne mysli”, byl realizacja minima-
listycznego projektu: pomalowany na bialo na zewnatrz i wewnatrz, z podrzu-
conymi nieopodal markerami, miat zacheca¢ do dos$¢ typowego dla przestrzeni
miejskich ,wyzywania sie” tekstowo-graficznego, tym razem legalnie, lecz z na-
stawieniem regularnego usuwania wpisoéw i rysunkéw dosadnie wulgarnych.

Podczas prac wykonawczych zespdl studentow i studentek nie pozostal obo-
jetny zwlaszcza wobec wylaniajacych sie afordancji ,Smietniko-tygrysa”. Ogol-
nie biorac, docelowe obiekty powstawaly jak gdyby samorzutnie, czeSciowo
w ramach zabawy, a nie wytwarzania w oparciu o szczegdlowe schematy i in-
strukcje. Karkolomna idea ,,dokladania rzeczy do wlasciwosci”, o dziwo, spraw-
dzila sie, przy niewielkich wskazéwkach (nie nalezy calo$ciowo upodabniac
$mietnika do tygrysa, lecz zachowac ,nature” tego pierwszego; elementy nara-
zone na gwaltowne manipulacje trzeba wykonac solidnie i bezpiecznie dla
uzytkujacych; nie wchodzi w gre zaopatrywanie obiektow w jakiekolwiek in-
strukcje czy opisy wilasciwosci itd.).

Przygotowano réwniez plansze z hastami nawigzujacymi - zartobliwie lub po-
etycko — do koncepcji afordancji. Plansze planowano umie$ci¢ nad obiektami
$mietnikowymi, wraz z kodem QR, ktory poprowadzi chetnych do interneto-
wego ,,Przewodnika po afordancjach”. Prowadzi on w duzym skrdcie - i raczej
na zasadzie zaintrygowania niz kompletnego definiowania i wyjasniania —
przez gldwne etapy historyczne i modyfikacje koncepcji afordancji. Opraco-
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wano go w oparciu o fragmenty najbardziej przystepnych i obrazowych tek-
stow polskojezycznych z literatury tematu, w komentarzach odnoszac sie do
»fabuly” dzialania Afordancje i og6lnie Nocy Kultury.

Oceniono, ze obiekty Smietnikowe oraz hasta prawdopodobnie sprostaty zasa-
dzie ,umyst z natury broni sie przed mys$leniem” jako charakteryzujacej ty-
powe postawy publicznosci nocokulturowej, ktérej uwage i aktywno$¢ nalezy
pozyskac inaczej niz poprzez bezposrednie: chodz tutaj, a dowiesz sie czegos,
czego nie wiesz. Nie wymagajmy od publiczno$ci, powodowanej gtéwnie moty-
wami doznaniowymi czy ludycznymi, zZe bedzie sklonna do poglebionej reflek-
sji lub Ze zrobi sobie przystanek dla edukacji. Wspomniany ,Przewodnik...”
adresowany byt juz, jak wspominaltem, dla najbardziej dociekliwych, czyli za-
intrygowanych samym pojeciem, ktérego — whrew pozorom - nikt tutaj, o dzi-
wo, nie chce im bezposrednio wyjasniac.

Dzialanie Afordancje zlokalizowano ostatecznie (a brano pod uwage rézne ad-
resy) w poblizu Bramy Krakowskiej, pod tymczasowym ogrodzeniem, na kto-
rym rozmieszczono plansze z haslami. Mozna powiedzie¢, ze zadziatalo we
wszystkich planowanych wymiarach — cho¢ w réznym stopniu — co do obiek-
tow, gier stownych i skorzystania z ,,Przewodnika po afordancjach”. Dokladna
rekonstrukcja i analiza zachowan publicznosci w ramach tego dzialania to te-
mat na oddzielng publikacje (pewne odniesienia pojawily sie zreszta w innych
tekstach tego tomu, wliczajac zapis debaty zespotu badawczego). Mozna wspo-
mnie¢ tutaj chociazby o prébach eksplorowania wnetrza ,,$mietniko-tygrysa” —
przede wszystkim wchodzenia do $rodka, mimo niezbyt duzych rozmiaréw
wnetrza — 0s6b w bardzo roznym wieku i pici, tak jakby zanurzenie sie w gar-
dziel czy zoladek tego stwora bylo obowigzkowym punktem tej Nocy Kultury.
Oporo6w przed uzyciem nie budzily réwniez pozostale obiekty Smietnikowe, co
bylo udana realizacjg jednego z hasel okoloafordancyjnych: ,Jestem do dziala-
nia, nie do oglagdania”. Zaciekawienie Smietnikami okazalo sie zresztg trwalsze,
bo przeniosto sie na inne obszary Nocy Kultury jako sklonnos$¢ do otwierania
roznego rodzaju mijanych pojemnikéw na Smieci. Trudno powiedzie¢, ilu
uczestnikow i uczestniczek Nocy Kultury do dzi$ zajrzalo do ,Przewodnika...”.
Dla mniej zaintrygowanych pozostalo kojarzenie ,afordancji” z ,,od$mietniko-
wionymi” $mietnikami, czy tez po prostu samo pytanie o to, co to takiego ta
afordancja. To duzo - i do tego odniose sie jeszcze w zakonczeniu.

Zarejestrowany bogaty material fotograficzny oraz audio i video wymaga jesz-
cze dokladnych analiz. Poniewaz nie zalozono zadnych ilo$ciowych progow za-
interesowania poszczeg6lnymi zakresami dzialania Afordancje, trudno méwic
o0 ich skutecznosci w kategoriach sukces6w czy porazek. Wdrozono ,,pietrowy”
eksperyment, ktory w jakim$ zakresie zadzialal na kazdym z pieter.
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Zrédlo: archiwum projektu

6. Zakonczenie z zapetleniem

W artykule przedstawilem prace nad dzialaniem Afordancje, bedacym jednym
z efektow wspolpracy organizatoréw cyklicznego festiwalu plenerowego Noc
Kultury w Lublinie z grupa badawcza. Dokonatem jednak do$¢ wybidrczej re-
konstrukeji tych prac. Skupitem sie na dzialaniach konceptualnych i projekto-
wych, poniewaz taki byt méj faktyczny udziat w pracach popularyzatorskich
i badawczych, w ramach projektu ,,Prezentacja nauki to sztuka”. Z tego powodu
etapy wcielania w zZycie zaproponowanego dzialania nocokulturowego stano-
wig tutaj dalszy plan. Stosunkowo duza cze$¢ tekstu stanowia za to uwagi, ktére
mozna okredli¢ jako ,metabadawcze”. Towarzyszy im refleksja nad populary-
zowaniem nauki — jego potencjalem i ograniczeniami.

Te pierwsze wigza sie z perspektywa ekologii poznawczej. Odnosi sie¢ ona do
interakcji miedzy (nie)kanonicznymi artefaktami Nocy Kultury a jej publiczno-
$cig, ale tez do samych praktyk badawczych, skupionych nad tymi interak-
cjami. Lacznikiem jest tutaj ,afordancja”: pojecie-narzedzie, do$¢ stabo obecne
w opracowaniach popularnonaukowych, za to rozpowszechnione w réznych
dyscyplinach naukowych i w pracach koncepcyjnych z zakresu szeroko rozu-
mianego dizajnu.

Afordancje sa przede wszystkim ,dla dzialania”, a nie ,,dla poznania”. Prawdo-
podobnie z tego to powodu wspaniale radzg sobie z nimi uzytkowniczki, a nie-
zbyt dobrze radza — naukowcy, ktorzy je opisali (na co wskazywalaby dos¢
zagmatwana i do dzi$ nie w pelni satysfakcjonujaca ,kariera naukowa” tego
pojecia). Te poreczno$¢ i zarazem trudnos$¢ wigza¢ mozna z uzytkowa przezro-
czysto$cig afordancji: z réwna tatwoscia kieruja one nasze dzialania czy zacho-
wania na wlasciwe (oczekiwane, satysfakcjonujace), jak i na niewlasciwe tory.

Co jakis czas jednak dochodzi do takich szczeg6lnych sytuacji, w ktorych ,uzyt-
kownik otoczenia” z przezroczystymi afordancjami wypada z toréw czy traci
na moment grunt pod nogami, afordancje za$ staja sie widoczne: poprzez brak
jakiej$ wlasciwosci, niedopasowanie do obiektu czy kolidowanie z innymi afo-
rdancjami. W efekcie mamy do czynienia z sytuacja nieoczywista poznawczo
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i nierutynowa kulturowo, niekanoniczng. Sposéb, w jaki reagujemy na owe
»hiekanoniczne afordancje”, jest takze mniej lub bardziej nieprzewidywalny.
Sytuacje takie maja moc odstaniania naszych wiezi poznawczo-kulturowych ze
Swiatem - czasami ograniczajacych czy wprost zwodniczych.

W Swietle zaproponowanej tu przeze mnie perspektywy nie tylko dzialanie
Afordancje, lecz takze znakomita wiekszo$¢ wydarzen nocokulturowych
opiera sie na masowym eksperymentowaniu z afordancjami niekanonicznymi.
Oczywiscie, atmosfera bezpiecznej umownosci tych wydarzen powoduje, ze
publicznos$¢ sklonna jest czerpac z tych eksperymentow satysfakcje, a nie ase-
kurowac sie. A dzialanie Afordancje przy dodatkowym komponencie popular-
nonaukowym dalo okazje do przyjrzenia sie samym mechanizmom takiego
eksperymentowania poznawczego (jak i spolecznego).

Komponent éw byl obecny w dzialaniu w spos6b nienachalny i nieoczywisty,
w zasadzie wiec mozna go bylo traktowac jako jeden z etapoéw, pozioméw do
osiggniecia niczym w grze komputerowej. Mozna powiedzie¢, ze zapropono-
wano tutaj popularyzowanie przez ,zanecanie”, a wiec oswajanie z pojeciem,
intrygowanie zwigzkami obiektéw z grami stownymi, wreszcie tekst ,,Przewod-
nika po afordancjach” - wszystko to bez wytwarzania u publicznosci iluzji,
Ze posiadlo sie domknieta wiedze o podstawowym stanie badan w prezentowa-
nej dziedzinie.

Warto odnie$¢ sie tutaj zaré6wno do wspomnianej juz debaty, jak i do dyskusji,
ktére miaty miejsce podczas konferencji podsumowujacej projekt ,,Prezentacja
nauki to sztuka” 27 pazdziernika 2023 r. w siedzibie Warsztatéw Kultury w Lu-
blinie. W trakcie oceniania skutecznosci popularyzatorskiej poszczegdlnych
dzialan nocokulturowych, jak i szerzej — popularyzowania nauki za pomoca czy
to wciggajacej zabawy, czy to demonstracji i angazowania, pojawily sie glosy,
ze nadal trudno wskaza¢ poglebione efekty takiego popularyzowania w postaci
przyswojenia sobie przez publiczno$¢ konkretnych pakietow wiedzy czy
cho¢by mimimalnej znajomosci okreslonych metod i ustalenn naukowych. A to
moze stawia¢ pod znakiem zapytania koszty realizacji takich dzialan, pono-
szone czy to jednorazowo, czy to regularnie i dlugofalowo.

Nie przekonuje mnie takie podejscie do efektywnos$ci popularyzowania nauki,
chociaz nie moge wypowiadac sie tutaj na temat granic oplacalnos$ci ponoszo-
nych kosztow. Jak wspomnialem na poczatku, nalezy odrdzniac popularyzowa-
nie nauki od upowszechniania nauki, jak i od edukowania, a takze rozréznia¢
rozne rodzaje czy konwencje tego popularyzowania. Oswajanie laikow z poje-
ciami i problematyka naukowg, w tym dyscyplin takich jak spoleczne, intrygo-
wanie tematem bez zaspokajania ciekawosci do konca, jak rowniez oryginalne
laczenie komponentu popularyzujacego nauke z obszarem jej badan (tu: zwia-
zanych z miejska codziennoscig) - to, jak sadze, wystarczajaco duzo, zeby warto
bylo kontynuowac takie praktyki. Zapewne tez w $mielszych formach niz dzia-
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lanie Afordancje, gdzie ludyczny element nocokulturowy byt dominujacy. Po-
$rod mozliwych rodzajéw popularyzowania wynikéw badan naukowych wi-
dze wazne miejsce na samo stwarzanie okazji czy tropéw — czyli podsuwanie
ludziom afordancji nauki.

Trzeba przy tym uzmystowic sobie stopien zlozonosci i trudnosci zadania, ja-
kiego podjely sie realizatorki i realizatorzy projektu ,Prezentacja nauki to
sztuka”. Chodzilo przeciez zaréwno zaprojektowanie dzialan nocokulturowych
z komponentem popularnonaukowym, jak i o badania nad kontekstami i efek-
tami takiego popularyzowania.

W dzialaniu Afordancje nie chodzito o sukces lub porazke w kategoriach festi-
walowego ,brania” — cho¢ z pewnos$cia kazdy i kazda z grona publiczno$ci in-
dywidualnie ocenia jako$¢ wlasnych doznan i refleksji. Dla zespotu badajacego
Noc Kultury byl to pierwszy tego rodzaju eksperyment: projektowe wyzwanie
(gdzie juz amatorska realizacja byla eksperymentalna) i ryzyko utraty kontroli
z powodu ztozonosci konceptualnej i technicznej oraz znacznej niekonwencjo-
nalnos$ci w wymiarze popularyzowania nauki. Wszystko to ukryte pod pozo-
rami fasadowej prostoty (,udziwnione” $mietniki, nienaukowe hasta i kod QR
dla najbardziej zaangazowanych).

Po raz kolejny i jednocze$nie po raz pierwszy, jesli uwzgledni¢ uzycie dodatko-
wych narzedzi i perspektyw, zesp6t badawczy mdégt wraz z publicznos$cig do-
wiedzie¢ sie, ,,ze miasto nie jest przestrzenia w pelni zdefiniowanga — mozna ja
postrzegac i zrobi¢ w niej to, co chwile wczes$niej bylo niepomys$lane” (Kottun,
2021, s. 216). Efekty, powidoki i oczekiwania pozostaja nadal w fazie badan.
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What will you do with me, even if you don't see me?
Affordances and the Night of Culture

Abstract

The organization of the cyclical open-air festival Night of Culture in Lublin in
cooperation with a research group works on two levels. The first is the level of
an offer of experiences and reflections for the audience of the Night of Culture.
The second is the level of research - social and other — on the design, implemen-
tation and effects of the first level. On both levels, a phenomenon plays an im-
portant role that can be described from the perspective of cognitive ecology
with the term "affordance.” A systematic analysis of this can lead to the third
level: a meta-analysis of the street festival under discussion. I will not under-
take such a complex task in this text, which is partly a review and then a "re-
port”, but I will make a brief reconstruction of the conceptual and design work
related to the Affordances Activity, in which I participated significantly and re-
gularly, as well as will consider the stage of the production of designed objects
and their subsequent operation during this year's (2023) edition of the Night of
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Culture, in which a group of volunteers (students of the Maria Curie-Sklodo-
wska University) played an important role. Remarks of the aforementioned
meta-research dimension of the project constitute a wide margin of the article.

Keywords: affordance; cognitive ecology; Night of Culture; science populariza-
tion; design

178



25O o Sy
s &

%

Prezentacja nauki to sztuka
ISBN 978-83-969444-2-9, Antologie AVANT
https://doi.org/10.26913/ava2202305

uvmanccsss %

Debata zespolu projektowego: doswiadczenia,
wyzwania, efekty dzialan

Warsztaty Kultury, Lublin, 27 paZdziernika 2023 r.
Pierwsza publikacja zapisu debaty: 30-11-2023.

Debata zostala zorganizowana z potrzeby wypowiedzenia i zebrania doswiad-
czen, jakie towarzyszyly nam trakcie realizacji projektu ,Prezentacja nauki to
sztuka”. Projekt trwat dwa lata, podczas ktorych spotykaliSmy sie gléwnie
w podgrupach zajmujacych sie poszczegdlnymi dziataniami popularyzacyj-
nymi. Z kolei po ich przeprowadzeniu czekaly nas jeszcze dwa formalne pod-
sumowania, w postaci niniejszej publikacji oraz konferencji'. ChcieliSmy jed
nak stworzy¢ okazje do opowiedzenia o naszych wtasnych wrazeniach, trud-
nosciach i wyzwaniach, zwlaszcza, zZe projekt okazatl sie do$¢ skomplikowany
w realizacji. Zapis tego spotkania umieszczamy ponizej, liczac na to, ze zebrane
W ten sposob spostrzezenia beda stanowity ciekawe i warto$ciowe uzupeinie-
nie bardziej usystematyzowanego zbioru tekstow w tym tomie.

W spotkaniu udzial wziely osoby zaangazowane w organizacje projektu na
miejscu, w Lublinie (dr hab. Agnieszka Kolasa-Nowak oraz dr Aleksandra Ko}-
tun — UMCS; Joanna Wawiorka-Kamieniecka i Marzena Bielecka — Warsztaty
Kultury), oraz czes$¢ osob z grona ekspertow i ekspertek w projekcie (dr Ana-
drzej Stawicki, dr hab. Marcin Trybulec, dr Witold Wachowski — UMCS; dr Ma-
ciej Frackowiak - UAM).

Aleksandra Koltun: Drodzy Panstwo, spotkaliSmy sie dzisiaj, aby dokona¢ pew-
nego podsumowania calosci projektu. Chcialabym, zebySmy porozmawiali
i0jego wadach, o frustracjach czy niepewnosci, jakie nam towarzyszyly, jak
1o tym, co dobrego z niego dla nas wyniklo. Zacznijmy moze od tych pozytyw-
nych rzeczy. Czy w czasie realizacji projektu spotkalo Panstwo cokolwiek eks-
cytujacego, wciggajacego, co$, co was zaskoczylo? Pozwole sobie przekazac
pateczke osobie, ktdra w zwigzku z Nocg Kultury czuje najwiecej ekscytacji, ale
réowniez zmeczenia.

! Nagrania wystapien z konferencji sa dostepne na stronie internetowej projektu:

https://www.umcs.pl/pl/prezentacja-nauki-to-sztuka.htm
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Joanna Wawidrka-Kamieniecka: Tym, co byto dla mnie najbardziej ekscytujace,
to chyba cos, co towarzyszy nam od poczatku wspolpracy. Znamy sie juz diugo
i od poczatku mamy gotowos¢ na zmiany, ktéra pojawia sie w momencie, kiedy
stwierdzamy, ze co$ z jakiego$ powodu nas uwiera albo nie pasuje. Tak wlasci-
wie nie ustaliliSmy tego na zadnym poczatkowym spotkaniu — ze w taki sposéb
bedziemy dziala¢. Natomiast, w niepisany, nieumoéwiony sposéb wyszto nam
to naturalnie. I to mi sie niezwykle podoba. Nie mam do$wiadczenia w projek-
tach naukowych i popularyzatorskich, ale w wielu projektach, przy ktérych
pracuje, jest taki rodzaj napinki zwigzanej z pierwotnym wnioskiem granto-
wym. I ta napinka niejednokrotnie niszczy wszystko to, co jest po drodze, po-
niewaz w glowie jest tylko ,wskaznik”, ,wskaznik”! To mi sie bardzo podobato
- taka gotowo$¢ na testowanie rozwigzan, na "pomacanie"”, i wycofanie sie. Nie
chcialabym uzy¢ okreslenia, ze byliSmy gotowi na porazki, ale byliSmy gotowi
na dochodzenie do §lepych uliczek, wycofywanie sie i szukanie nowej drogi bez
zadnego poczucia, ze zmarnowali$my czas. Pojawil sie ten aspekt wspdlnego
uczenia sie i spokoju. W zwigzku z tym bardzo mi sie podobalo rowniez dola-
czenie studentéw na tych samych zasadach. No, nie tak jak my — od poczatku,
ale jednocze$nie nie bylo to angazowanie studentéw tylko do czarnej roboty.
Oni mogli co$ wykoncypowac, wydyskutowag, i tez mogli sie wahac. Mogli szy¢
tygrysa, ktoremu co$ odpadnie. I tak sie uczyli. I to wydaje mi sie najcenniejsze
we wszystkich projektach popularyzatorskich. Studenci, z ktérymi pracowali-
$my, byli nasza pierwsza publiczno$cig i pierwszymi odbiorcami. By¢ moze za
10 lat nie beda pamieta¢ tekstow w ,,Avancie”, natomiast beda pamietac to, ze
mogli podziala¢ na tym poligonie, w sympatycznej atmosferze. To sa moje eks-
cytacje.

Aleksandra Koltun: Watek studentéw pojawil sie przede wszystkim przy $miet-
nikach, wiec przekazuje glos Witkowi.

Witold Wachowski: Bardzo dziekuje. Moja odpowiedz, czy tez w ogdle moja
osoba moze tu wypas¢ kontrastowo. Ja akurat, poza paroma osobami uczelni,
nikogo tu nie znalem. Nie jestem z Lublina, wiec dolaczytam do was jako ob-
serwator, ktory nieopatrznie rzucit hasto ,afordancje” podczas spotkania...

Joanna Wawidrka-Kamieniecka: ...a potem poszlo! (§miech)

Witold Wachowski: Tak, zrobilo sie z tego cale dzialanie. I to, co powiedziala$
o studentach - to bylo naprawde fajne. To akurat przewidzialem, wprawdzie
nie wiedzac, kto tak naprawde bedzie te obiekty robil. By} taki moment frustra-
cji, gdy zorientowalem sie, ze my nie tylko odpowiadamy za konceptualizacje,
ale jeszcze mamy to zrobic. Ja tu nie mieszkam, to jak to bedzie? Ale okazalo
sie, ze wyszlo. Zawahalas sie, ze nie byliSmy nastawieni na porazki, ale ja bym
powiedzial, ze byliSmy nastawieni na zwalczanie porazek, na usuwanie prze-
szkod. Gdy rozpoczat sie etap przelewania naszych koncepcji do rzeczywisto-
$ci, okazalo sie, ze wklad konceptualny studentéw byt duzy. To nie bylo tak, ze
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powiedzieliSmy, co nalezy zrobié, czy ze juz mieliSmy w glowie tygrysa. Tygrys,
z tego, co wiem, pojawil sie w momencie, gdy zobaczyliémy te tkanine, to futro.

Joanna Wawiérka-Kamieniecka: Tkanina po prostu zainspirowala...

Witold Wachowski: Moze na wszelki wypadek dodam, ze to byla sztuczna
skora, ze zadnego zwierzaka nie zabito. Studenci sami mierzyli sie z afordan-
cjami obiektu, z oporem materii. Patrze na to od strony poznawczej; sam bylem
przy czesci praktycznej tylko raz. A pozniej bylo tak, jak sie spodziewalem,
a nawet i lepiej. Kiedy chodzilem po Nocy Kultury, po tym miescie ,,nocokultu-
rowym”, jak mdéwicie, widzialem zaréwno to, co sie dzieje przy $mietnikach
»afordujacych”, jak i przy tych najzwyklejszych, ktore byly na wszelki wypadek
otwierane, bo by¢ moze tam tez co§ wyskoczy. Wtedy wiedziatem, Ze to sie roz-
lato w dobry sposéb.

Marcin Trybulec: Rzeczywiscie, najbardziej ekscytujacy byl etap koncowy,
kiedy bylo widaé, jak ludzie uzywaja tych obiektéw. Smietniki sg tu $wietnym
przykladem, ale Komoda Flecka tez byla dla mnie zaskakujgca. Mam na mysli,
Ze najwiecej przyjemnosci sprawito mi to, czego nie przewidzieliSmy. Na przy-
kiad to, ze jak na Komodzie nie beda miniatury dalmatynczyka, tylko mikro-
skop, to wszyscy beda chcieli zobaczy¢ co$ przez okular. O tym akurat mozemy
mowi¢ w kategoriach porazki, ale to jest taka porazka, ktéra daje duzo do my-
$lenia, i dlatego to jest taka dobra porazka. Ja to traktuje, z jednej strony, tak,
Ze rzeczywiscie, nie o to nam chodzilo: ludzie czesto byli sfrustrowani, bo pa-
trza i patrza, a nie widza. Inni ich odsuwajg i méwia ,moze daj, ja co$ zobacze”
Prébuja co$ tam regulowad, a tu w ogdle nic nie ma...

Joanna Wawidrka-Kamieniecka: ...a tu trzeba bylo szuflady otworzy¢...

Marcin Trybulec: ...wiec wlasnie! Dlatego odchodza. I jesli méwimy o afordan-
cjach, to Smietniki byly wyrazne, a szuflady - juz nie. Dla mnie to wlasnie bylo
pouczajace — zeby zobaczy¢, co faktycznie dzieje sie w zderzeniu naszej wizji
z rzeczywistoscia. To jest jedna rzecz. A druga rzecz to efekty wspdlpracy na
etapie konceptualizacji — to bylo bardzo przyjemne. Takim najwazniejszym
dzialaniem, ktdre zostalo mi w pamieci, bylo prototypizowanie, tutaj, w Warsz-
tatach. I to wlasnie — nie wyszlo, bo musieliSmy zmieni¢ koncepcje, ale to na-
prawde bylo fajne doSwiadczenie, bo dalo nam najwiecej informacji. Takie
zderzenie z rzeczywisto$cig. To pokazalo, jak strasznie jesteSmy w uniwersyte-
cie oddzieleni od $wiata, od zycia.. Dla mnie osobi$cie to by} maly szok. Doce-
niam to do$wiadczenie; bylo to bardzo przyjemne, takie ozywcze.

Joanna Wawidrka-Kamieniecka: Uczestniczylam w tworzeniu tego pierwot-
nego modeluy, i tez ugrzeztam w tym, ze wszystko bylo dla mnie oczywiste,
1 wszystko wiedzialam. A potem patrzylam na moich kolegéw z pracy, ktorzy
wchodzili w zaprojektowana przez nas przestrzen, ida nie tam, gdzie trzeba,
widzg nie to, co zalozyliSmy. Podnosza kartki, ktérych nie trzeba podnosic,
a tych, co sa na Srodku z informacja i strzalka, nie widzg. Dzwonig lyzkami,
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zamiast przygladac sie obrazowi. A to przeciez wyksztatceni, serdeczni i obyci
ludzie, ktorzy przyszli nam pomdc. W momencie, kiedy na Nocy Kultury beda
po prostu przechodnie, to bedzie dramat. Takze prototypowanie i dotykanie
materii dla mnie tez bylo niezwykle. Ja tez wpadlam w te pulapke — o Flecku
rozmawialiSmy wielokrotnie. W tym procesie najpierw staraliSmy sie nawkla-
dac¢ smaczkow, po prostu po kokardy, a moze temu odbiorcy jeszcze ciasteczko
zwrdzba, a moze tamto podworze w catosci zagospodarowac na afordancje. To
bylo jakie$ szalenstwo, a skonczylo sie na bardzo monochromatycznej pracy,
do ktorej i tak mamy dalej uwagi, bo bylo jeszcze to drugie starcie z rzeczywi-
sto$cia. No, wspaniate to bylo.

Agnieszka Kolasa-Nowak: Dla mnie ciekawym do$swiadczeniem by} sam proces,
w ktérym zupelnie zmienit sie nasz pierwotny, akademicki punkt wyjscia. Mie-
liSmy pewien sposéb myslenia, ktéry zakladal, zreszta, jak to czesto z akade-
mickiego punktu widzenia, ze za bardzo sie nie angazujemy. Na zasadzie, ze
my mozemy wyznaczy¢ gidwne cele, kierunki, a ,ludno$¢” niech to zlapie
iprzejmie, te nasze idee. (§miech) I tu jest to do$wiadczenie - Ze tak sie nie
dzieje po prostu. Ze wlasciwie jest to rodzaj interakcji, rodzaj praktyk spolecz-
nych, w ktérych musimy sie do siebie dopasowaé, bedac w bardzo réznych ro-
lach. I to jest, moim zdaniem, najfajniejsza rzecz. Czy bedzie sie¢ w tym
wszystkim studentem, czy bedzie sie cztowiekiem, ktéry dostarcza koncepcji -
wszystko jedno, wszyscy to robig. Hierarchicznos$¢, ktora jest wlasciwa akade-
mii, troche sie tu rozpuscila, z duza korzyscia.

Marzena Bielecka: Ja wspo6lpracowalam najwiecej ze studentami, przy tworze-
niu $mietnik6w. Wydaje mi sie, ze tutaj taka akademicka strefa komfortu zo-
stala przelamana. Studenci, ktorzy mieli okazje bra¢ udzial w projekcie,
faktycznie mogli wyjs¢ poza ramy akademickiego myslenia, wznie$¢ sie na wy-
zyny jakiej$ kreacji, twdrczego myslenia o tym, jak stworzy¢ obiekty, ktdre beda
atrakcyjne i czytelne dla publicznos$ci. Niby na poczatku mieliSmy te obiekty
wymysS$lone, ale pdzniej one podlegaly kolejnym modyfikacjom. Bo to nie wy-
szlo, to sie nie sprawdza, to nie wyglada. Trzeba bylo caly czas mysleé, w jaki$
sposob je podrasowac. Mysle, ze dla studentéw to tez bylo takie fajne przela-
manie.

Joanna Wawidrka-Kamieniecka: Ja tylko dodam jedna rzecz. Pracujemy z calg
masa studentdéw z réznych kierunkow, z réznych uczelni, i czesto obserwujemy
nieche¢ do angazowania sie w rzeczy, ktére nie wynikajg wprost z kierunku
studiéw. Wyglada to tak, ze jezeli ja zaprojektuje i wymysle, to gdzie ty mi ten
Kklej tutaj dajesz, i ten $mietnik, no chyba beda to sklejac jakie$ osoby od przy-
klejania tkaniny do $mietnika, jak to — nie macie takich? Natomiast okazuje sie,
ze wérod studentow, z ktorymi pracowaliSmy, w ogodle nie bylo takiego mysle-
nia. Oni bardzo chetnie zakasali rekawy, wzieli do reki kleje, igly, i po prostu to
robili. Dla mnie to byto bardzo sympatyczne, bo mam doswiadczenie ze studen-
tami, ktorzy projektuja, i na hasto, ze maja co$ wspéttworzy¢ czy prototypowac,
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to prawie ze znak krzyza robig, Ze pani chyba sobie z nas zartuje, od tego sa
inni ludzie.

Andrzej Stawicki: Dla mnie najciekawsze bylo to, ze zajmowaliSmy sie nauko-
wymi rzeczami inaczej, i w zupelnie innym miejscu niz zwykle. I dla nas, tutaj,
to bylo bardzo ciekawe, ale widzialem tez studentéw, ktérzy realizowali bada-
nia. To, jak sie organizowali, jak sie komunikowali, to by}a zupelnie inna ener-
gia niz ta, ktéra widzimy na zajeciach, gdzie czesto trzeba ich niemal zmusza¢,
zeby sie angazowali. A druga rzecz to wysilek, ktéry musieliSmy wlozy¢ w to,
zeby zacza¢ mysle¢ inaczej o tym, co robimy na co dzien, o tych naszych abs-
trakcyjnych, zawitych, naukowych rzeczach, zeby komunikowac je w sposob
zrozumiaty ludziom. Ten projekt byt takim ¢wiczeniem wymuszajacym uloze-
nie sobie samemu w glowie — co w tym wszystkim jest najwazniejsze i najcie-
kawsze? ChcieliSmy przeciez pokaza¢ wszystko z jak najatrakcyjniejszej,
najciekawszej strony, wiec sami sobie uswiadamialiSmy, co naprawde chcemy
powiedzieé.

Maciej Frackowiak: Ja moze w troche innym tonie. Dla mnie najbardziej inspi-
rujaca byta nie my$l o popularyzacji, ale o wspolpracy z artystami. Mnie
w ogole najbardziej ekscytuje, kiedy spotykam sie wlasnie z twércami, ktérym
jednocze$nie daje prawo do interpretowania tego, co nam wychodzi z badan.
I koniec koncoéw, troche mi ich brakowalo. Wiem, zZe byla Joanna, ale na na-
szych spotkaniach brakowalo mi samych artystéw i artystek. MySmy rozma-
wiali raczej o tym, jak upowszechnia¢ nauke. Moze gdyby wtedy byli z nami
artysci i artystki, przetamany zostaltby taki dydaktyczny ton, o ktérym mdéwita
pani profesor (Agnieszka Kolasa-Nowak - przyp. red.). Wtedy nie mielibySmy
tego podzialu méwigcego, jaka jest wiedza naukowa i kto ja spopularyzuje,
tylko wiecej negocjacji: czym ta wiedza jest? do czego moze sie przydac? To
pewnie warto byloby poprawic.

Natomiast to, ze w tak duzym gronie ciagle pojawialy rozbiezno$ci i nieustanne
proby definiowania, w czym w zasadzie uczestniczymy, to nie wydaje mi sie
slabo$cig projektu, tylko raczej konsekwencje jego otwartej formuly. Choc
cze$¢ osOb pewnie przyjmowala to jako pewien rodzaj poznawczego obcigze-
nia, zwlaszcza jesli chcial wejs¢ w co$, co ma swoj poczatek i koniec oraz proces,
ktdry jest wyobrazalny. Ale moze to tez mowi wlasnie o tym, dlaczego popula-
ryzacja zwyKle sie nie udaje, jezeli myslimy o procesach, w ktérych bierzemy
udzial, w taki bardzo szufladkowy sposob.

Ten projekt przekonal mnie do tego, ze jezeli my chcemy jakkolwiek popchna¢
do przodu refleksje o popularyzacji wiedzy, to nie moze by¢ takie przejmowa-
nie pateczki: to znaczy, ze naukowiec co$ dostarczy, a potem szukamy kogos,
kto zrealizuje ten zamyst. Taka wspolpraca musi by¢ bardziej intensywna na
wecze$niejszych etapach. Inaczej to moze sie nie udaé. I jeszcze co$, co wydaje
mi sie pewna staboscig. Wydaje mi sie, ze mogliSmy pokazywac sobie nawza-
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jem wiecej przykladéw popularyzacji z udziatem artystow, artystek, czy anima-
torow, animatorek kultury. Refleksja nad wytwarzaniem i pokazywaniem, czy
dzieleniem sie wiedza w sposob angazujacy jest daleko bardziej posunieta niz
to wynikato z dyskus;ji, ktére czesto na ten temat toczyliSmy.

W zwigzku z tym odpowiem jeszcze, co sie udalo. Wydaje mi sie, Ze najwiek-
szym sukcesem jest to, ze w ogole sie udalo. (Smiech) To, ze te plany, o ktérych
mowiliSmy, i ktére wydawaly sie trudne do realizacji, po prostu ziscily sie. M6-
wigc szczerze, sam chyba bylem zaskoczony, ze i te kosze z afordancjami sie
udaly, i ze udaly sie te performance na schodach. To jest z pewnoscia sukces.

Aleksandra Koltun: Moze Panstwo jeszcze skomentujecie, co was zainspiro-
walo, czy moze macie poczucie, ze czego$ sie nauczyliScie? Do irytacji jeszcze
przejdziemy ($miech).

Agnieszka Kolasa-Nowak: Mnie to nauczylto bardzo wyraznie i mocno, ze popu-
laryzowanie wiedzy spolecznej czy humanistycznej jest niezwykle trudne. To,
co chcieliSmy zrobi¢, w poréwnaniu do wiedzy takiej atrakcyjnej, z dziedzin
$cistych, technicznych, jest bardzo trudne. W naszym przypadku kazdy czlo-
wiek ma glebokie przekonania na temat wielu zjawisk spolecznych, poznaw-
czych, na temat siebie samego. Co wiecej, zwykle nie tylko ma jakie$
przekonania, ale réwniez poszukuje r6znego rodzaju wiedzy. A najczesciej po-
szukuje sie wiedzy, ktora potwierdza wilasne przekonania. W tym projekcie
mieliSmy nastepujace gléwne zadanie — powiedzieé, ze poza ta oczywista oczy-
wistoscig, poza ta zdroworozsadkowa wiedzg kazdego, jest tez ciekawa wiedza,
ktéra moze by¢ sprzeczna, albo po prostu trudna do zaakceptowania. Nieko-
niecznie przyjemna i afirmatywna wobec naszych przekonan. To jest chyba
zawsze ogromne zadanie. I wreszcie, chyba zawsze przy popularyzacji wiedzy
spolecznej czy humanistycznej pojawia sie kwestia ideologii. My$Smy strasznie
tego unikali, i bardzo dobrze. Ale warto o tym pamietac, ze w momencie, kiedy
mowi sie o popularyzowaniu wiedzy z tych dziedzin, trzeba by¢ bardzo $wia-
domym i wrazliwym, ze wlasciwie wiekszo$¢ dzialan o charakterze propa-
gandy ma charakter popularyzowania pewnej interpretacji rzeczywistosci
spolecznej.

Marzena Bielecka: Mnie, jako edukatorowi i animatorowi, szalenie spodobala
sie mozliwo$¢ przekazywania wiedzy w taki lekki, przystepny sposdéb. Oczywi-
Scie, jest to obarczone réznymi trudnosciami, o ktorych teraz rozmawiamy. My
poprzez sztuke czy kulture staramy sie przekazywac taka dosyc¢ lekka wiedze;
to ma by¢ latwe, przyjemne, nie zmeczy¢ publiczno$ci. Natomiast ten projekt
pokazuje, ze mozna wiedze "z tej gornej poiki" rédwniez pokazaé¢ w atrak-
cyjny sposob.

Aleksandra Koltun: Dla mnie i lekcja, i trudnosc, i cala ekscytacja polegala na
tym, ze ciaggle poszukiwaliémy rownowagi miedzy tym, jak zrobi¢ nasze dziala-
nia dla szerokiej publicznosci w zgodzie ze swoja orientacja poznawczo-filozo-
ficzng, a jednocze$nie nie podkopac zaufania do nauki, nie sprawic, Ze nauka
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wyda sie po prostu zabawa albo zupelna Sciema. Wszyscy tutaj jesteSmy
w gruncie rzeczy filozofami nauki, socjologami nauki, metodologami, bada-
czami. Jesli porzucamy mys$lenie o nauce w kategoriach "nagich", obiektyw-
nych faktéw, ktére wymagaja jedynie odpowiedniego przedstawienia, to
pojawia sie problem tego, jak jednoczes$nie nie sprowokowa¢ mys$lenia, ze w
nauce wszystko ujdzie, byle by$ miat dobre argumenty. Na przyklad, rozwaza-
jac mysl Flecka, musieliSmy tak zaprojektowaé nasze dziatania, zeby nie wywo-
la¢ poczucia, ze skoro "zeby widzie¢, trzeba wiedzie¢", no to hulaj dusza piekla
nie ma - mozemy mowic o wszystkim i twierdzi¢, Ze to jest naukowe. I wreszcie,
dla mnie najbardziej interesujacg, i jednoczes$nie najtrudniejsza czescig pro-
jektu byla ta, w ktdrej odkrytam, ze jednak po prostu trzeba mie¢ te 20 zdan
prostego przekazu. Ze nie da sie pracowaé w projekcie tak po Latourowsku —
translacjami, splataniami, trescig i forma jednoczes$nie. To zreszta znajomy
projektant wymusil na nas, zebySmy w konicu zdecydowali sie, o co nam chodzi
i dobili do zestawu prostych informacji zanim zaczniemy mysle¢ o tym, w jaki
spos6b zamierzamy je przekazac. Ze z punktu widzenia projektu od tego trzeba
zaczat — od tego, co chcemy powiedzieé.

Maciej Frackowiak: Wlasnie z taka intencja myslalem o osobach, ktére tworza
sztuke publiczng, zwlaszcza z krytycznym zamystem. Takie osoby sa bardzo
doswiadczone w przekladaniu trudnych rzeczy na taki jezyk przystepny dla
odbiorcéw. Gdy zastanowimy sie nad osobami, ktére tworza w przestrzeni pu-
blicznej, to przeciez one bardzo czesto poprzez swoje prace méwig o skompli-
kowanych rzeczach: posthumanistycznych koncepcjach, o nieréwnosciach,
mowig o neokolonializmie. W tym sensie to wcale nie jest tak, ze wiedza, ktora
nam sie wydaje humanistyczna, nie bywa przekladana. Bywa, tylko w innym
miejscu. Tego wlasnie komponentu zabraklo. Dlatego ja nie do konica zgadzam
sie z tym, co powiedziala pani profesor (Agnieszka Kolasa-Nowak — przyp. red.).
Dla mnie specyfika wiedzy humanistycznej, spolecznej tym rdzni sie od biolo-
gicznej, Ze to jest jednak wiedza otwarta na dialog. I my czesto chcemy tylko
powiedzied, jak co$ widzimy, jak my to interpretujemy, jak my uwazamy. A wy
zastanowcie sie, czy macie podobnie, czy co$ innego byscie tutaj zrobili, zeby to
lepiej do siebie odnie$¢? Mysle, ze z koniecznosci wiedza humanistyczna i spo-
leczna nie jest pokazywana. Ona raczej zaprasza do uczestnictwa. Ten proces
jest jednak bardziej skomplikowany niz to opowiadasz (Aleksandra Koltun -
przyp. red.). To nie jest tak, ze, dobra, tutaj jest ta tres¢, a ty to zilustruj. I chyba
ten rodzaj wspolpracy, o ktérej mowimy, czy moze sama popularyzacja, spra-
wia, ze wszystkie osoby czuja sie dosy¢ niekomfortowo. Nagle socjolozki musza
mowic do innych audytoriow i sie zastanawiac, jak to w ogole zrobi¢. Osoby,
ktére maja to przelozy¢ na dzialania miejskie tez nie dostaja konkretnego
briefu, bo my nie chcemy tej wiedzy komus$ do glowy "zakuc", tylko jakos$ sie
nig dzielic.
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Joanna Wawiérka-Kamieniecka: Swietna jest ta uwaga o wspélpracy badaczy,
naukowcdéw, akademikéw z artystami. ArtySci sztuki wspéiczesnej przekazuja
w przestrzeni publicznej pewne trudne pojecia, ale zalozenie, ze oni sa wlasci-
wie rozumiani, zgodnie z intencjami — moim zdaniem tak nie jest. Stad wyni-
kaja te wszystkie protesty pod Zacheta. "Ja tez bym tak potrafil". "A co to jest
takie duze? Lezy na $rodku". Mysle, ze oni sa dokladnie w takiej sytuacji jak
my, czyli oni ten moment konceptualizacji maja odrobiony na szdstke z plusem,
i tak samo jak my mierzg sie z publiczno$cig. I nawet nie prototypujg. Nato-
miast to jest Swietne apropos przyszlosci.

Co mogliby$my dalej robi¢? Wydaje mi sie, ze konieczne jest testowanie i nieu-
stajace dopraszanie jakiej$ publiczno$ci, czy stawianie tego gdzie$ i patrzenie,
co z tym sie dalej dzieje.

Chcialam tez przypomnie¢, ze publicznos$¢ Nocy Kultury nie jest publicznoscia
z lapanki, o czym wiemy. To jest madra, obyta, wyksztalcona publicznos$¢. I tak
mamy troszeczke tatwiej, poniewaz nie stawialiSmy prac, nie obrazajac nikogo,
w sobote w supermarkecie na szybkich zakupach. Ludzie przychodzili do nas
po te wiedze, po wrazenia, po do$wiadczenia. Oni wiedzieli, Ze my dla nich co$
przygotowujemy.

Aleksandra Koltun: Arty$ci jak najbardziej. Natomiast to jest wlasnie ten punkt,
w ktérym chcialabym powiedzie¢, co mnie najbardziej ekscytowalto w tym pro-
jekcie: to, ze panstwo w nim dotrwali$cie. (§miech) Czes¢ oséb, ktore zaprosili-
$my pierwotnie do projektu, po prostu wykruszyla sie. Zdaje sobie w pelni
sprawe z wad tego projektu, do ktérych zaraz mam nadzieje, ze przejdziemy.
Z tego, ze jego struktura byla gleboko niejasna, chaotyczna. Natomiast mysmy
nie mieli zadnych posrednikéw miedzy Noca Kultury a nauka. Ja mam poczu-
cie, ze sami siebie wrzuciliSmy na gleboka wode. Ze to bylo troche chodzenie
po omacku, ze to byly ciagle zaskoczenia i $lepe uliczki. Obecnos$¢ artystow
duzo by zmienila na etapie konceptualizacji naszych dzialan. Ale jednoczesnie,
tak naprawde zdjelaby z nas takie poczucie, ze ostateczny efekt zalezy wylacz-
nie do naszej pracy, jest wylacznie efektem naszego wysilku. Taka wspdlpraca
bylaby ulatwieniem w takim sensie, ze mi na przyklad zabraklo takiej osoby,
ktdéra by mi technicznie powiedziala: "Stuchaj, to bedzie wygladalo lepiej". Tro-
che robily to Joanna (Wawidrka-Kamieniecka — przyp. red.) i Marzena (Bielecka
- przyp. red.), ale i tak wiele rzeczy bylo bardzo wymaganych. Ale ja nieko-
niecznie jestem po tej stronie, dlatego, ze ten projekt nie zostal napisany po to,
zeby dostarczy¢ publicznos$ci Nocy Kultury trzy kolejne instalacje posrdd trzy-
stu innych, ktdre i tak beda w programie. Ten projekt zostal napisany dla nas
jako dla zespotu, ktory byl ciekawy, co moze sie wydarzy¢, kiedy wezmiemy
wyniki badan i spréobujemy je przekazaé¢ szerokiemu gronu ludzi, ktorzy
zreszta w tych badaniach wcze$niej uczestniczyli. Zeby wspdlnie, z udzialem
zaproszonych ekspertdw i ekspertek, przezy¢ te przygode, a potem jeszcze
o0 tym opowiedzie¢, zapisac te doSwiadczenia.
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Ijeszcze ostatnia uwaga. W tym grancie absolutnie nie bylo miejsca na to, Zeby
kogos$ jeszcze zatrudnic. Przeciez wy pracowaliscie praktycznie za nic, bo tak
naprawde wynagrodzenie zwigzane z napisaniem tekstu jest kompletnie nie-
wspoéimierne do nakladu pracy, jaki poniesliScie przez dwa lata. Po pierwszej
recenzji wniosku grantowego musiaty$Smy z pania profesor (Agnieszka Kolasg-
Nowak — przyp. red.) obciac jeszcze te wynagrodzenia, bo ustyszalySmy, ze one
stanowig za duza czes$¢ kosztow. Nie byto tu zrozumienia, ze w naszych dyscy-
plinach liczy sie przede wszystkim praca ludzi — praca umystowa, intelektu-
alna. Jak do tego ma sie mozliwo$¢ zaproszenia artystéw, ktdrym nie
mogliby$Smy zaplaci¢? Oni byliby w projekcie jako wolontariusze. Pomijajac
kwestie etyczne, zarzadzanie pracg, za ktdra sie nie placi, jest po prostu duzo
trudniejsze niz zarzadzanie pracg, za ktéra sie placi.

Agnieszka Kolasa-Nowak: Jedno stowo bardzo mi sie spodobalo i uporzadko-
walo bardzo duzo. Ze wlasciwie nasza rola, kiedy dotyczy popularyzacji tych
dziedzin spotecznych, humanistycznych, to jest taka rola artysty. Czyli kogos,
kto co$ sobie wymysla, co$ tworzy, a jak to zostanie zrozumiane, jak bedzie ode-
brane? Trudno, zebySmy spodziewali sie, ze to bedzie taki prosty przekaz.
Znéw tu siedzimy sobie jako akademicy, wracamy w swdj kokon. A ci ludzie,
tam za oknem, moze mieli troche przyjemnosci, moze robili sobie zarty, i nic
nie zostalo...?

Marzena Bielecka: Ja chcialam troche obronic te wspoélprace pomiedzy nau-
kowcami a artystami. Jak wyobrazilam sobie udzial w artystéw w tych dziala-
niach, to nie na zasadzie, ze artysta przychodzi na tego typu spotkanie, dostaje
zlecenie od was jako naukowcdw: ze my mamy taka idee i teraz ty to ubierz tak,
zeby ludzie zrozumieli, i jeszcze zeby sie podobalo. Raczej myslatlam o tym jako
o takim zderzeniu $swiatéw, bo z tego zawsze wychodza ciekawe rzeczy. Tu sa
zupelnie rézne punkty widzenia, rozny poziom estetyki i w ogdle podejscia do
prezentowania rzeczy. Mys$lalam o takim postawieniu siebie nawzajem na
rowni, zeby artysta mogl tez przedstawi¢ swoj punkt widzenia. Gdyby nie
udzial Joanny (Wawiorki-Kamienieckiej), ktora jest ta dusza artystycznag, twor-
cz3 i animacyjng w waszych spotkaniach, projekt poszedtby pewnie w zupelnie
innym kierunku.

Agnieszka Kolasa-Nowak: Moze jeszcze, jesli méwimy o pienigdzach, to wyob-
razmy sobie, ze mamy pewne zadanie zwigzane z popularyzacja. I kto$ daje na
to grube miliony, na przyklad Omega na temat mechaniki precyzyjnej, albo Or-
len. I tu pojawia sie taki moment: jezeli nam zaplaci Orlen, to bedzie chcial,
zeby$Smy przekazywali pewien rodzaj wiedzy, zeby$Smy sformulowali kon-
kretny przekaz. I dlatego ja bym to nazwala takim aktywizmem akademickim:
mamy tu element niezaleznosci, ale w zwigzku z tym - biedy. (§miech). Nie da
sie popularyzowac wiedzy spolecznej, ktéra nie bedzie zadnego rodzaju ukryta
manipulacjg, bez takiego aktywistycznego podejscia.
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Witold Wachowski: A Smietniki?

Joanna Wawidrka-Kamieniecka: Nie, mySmy dostali te $mietniki od Kom-Eko,
z ktorymi jesteSmy od lat partnerami. Na hasto, ze ich $mietniki beda uzyte do
instalacji, najpierw szef zapytal, co ja gadam, a potem po prostu przewiezli nam
cztery tadne, nowe $mietniki. My w budzecie mieliSmy na takie rzeczy pienia-
dze, ale ich by wystarczyto na dokladnie jedna trzecig potrzeb, jakie mieliSmy.
A my jesteSmy Swietne w organizowaniu takich rzeczy. Komoda Flecka to byla
stara komoda mojej corki, ktora stata u nas na klatce. Futro z tygrysa zostato po
Nocy Kultury chyba z 2017 roku. I wiele rzeczy udalo sie nam zrobic.

Natomiast ja na koniec mam jeszcze dwa smaczki, ktérymi bardzo chcialabym
sie podzieli¢. Pierwsza dotyczy Komody Flecka, ktéra mialtam przyjemnos$¢ wi-
dzie¢ o czwartej nad ranem. Przypominam, ze stala ona przed knajpa, w wa-
skim, zacienionym zaulku, czyli w miejscu, ktére wilasciwie uprawnia do
wszystkiego. Nie ma juz ochrony, nie ma odpowiedzialno$ci. Ku mojemu zasko-
czeniu, i to jest naprawde przyjemne wspomnienie, cala Komoda Flecka byla
zastawiona niedopitymi plastikowymi kubkami po piwie, natomiast zaden nie
byl wylany, zZaden nie stal na tabliczce z informacjami. Zaden nie stal na mi-
kroskopie. Po prostu kto$ odlozyt je w najbardziej cywilizowany sposéb, jaki
potrafil. A nie bylo tam $mietnika, wiec nie mogt tego wyrzucic.

A druga sytuacja miala miejsce okoto drugiej [w nocy], kiedy mijalySmy miejsce
z "afordancyjnymi” $mietnikami. Nagle katem oka widze, Ze nasz tygrys jest
uzywany, ze tak powiem, mocno frywolnie, przez mtodego cztowieka ku ucie-
sze jego kompanow, ktérzy w kregu go dopinguja. Ja stwierdzitlam trzeba rato-
wac to zwierze, wiec poszltySmy do tych mtodych mezczyzn. Jaki argument do
nich przemoéwil? Bo ja nie posztam do nich z awanturg, tylko mowie: "Czesc,
panowie, no co wy? WezZcie, dajcie spokdj. Studenci dwa tygodnie to lepili
i szyli. Miejcie lito$¢, kto$ sie nad tym napracowal." Chlopak zmieszany odlozyl
tygrysa i mowi: "Nie, no to sorry, to juz odstawiamy. Mys$leliSmy, ze mozna." Ot,
afordancje (Smiech).

Aleksandra Koltun: Na koniec jednak jeszcze wazny temat. Co was irytowalo,
co wkurzalo? Wydaje mi sie, Ze caly ten projekt mozna okresli¢ jako niekom-
fortowy.

Joanna Wawidrka-Kamieniecka: Serio?!

Aleksandra Koltun: Tak, bo jednak ty, Joanno, jeste$ przyzwyczajona do zarza-
dzania chaosem. Moge zacza¢ od siebie. Dla mnie ten projekt byl niekomfor-
towy, bo ja czulam, ze wszyscy wokolo maja duze watpliwosci co do tego, o co
w og0le chodzi. Niektorzy to zglaszali wprost, niektorzy nie. Po drugie, przedtu-
zaly sie nam niektdre spotkania. Teraz juz wiem, ze to wszystko prowadzilo do
okreslonego efektu. Natomiast w trakcie, kiedy mamy szdste spotkanie doty-
czace tego, co chcemy powiedzie¢ o Flecku, to dla mnie to bylo meczace, i nu-
zgce. I wiem, ze przynajmniej dla czesci z panstwa tez. Wiec dla mnie to, co
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mialo by¢ najmocniejsza strona tego projektu — uczenie sie w dzialaniu, defi-
niowanie rzeczy w procesie — dla mnie to bylo obciazajgce. W sensie, ja sama
dobrze sie w tym czuje, ale ja bylam na Nocy Kultury, trzy lata siedzialam tez
od drugiej strony, jako organizatorka. Dla mnie to wszystko bylo przygoda, ale
zarzadzanie tg niepewnoscia — juz niekoniecznie.

Agnieszka Kolasa-Nowak: Tu jest jeszcze co$ innego. By¢ moze pani tego nie
dostrzega. Tu jest cala filozofia pracy, ktora jest czesto w prostej sprzecznosci
z zasadami, jakimi pracujemy na akademii. To, ze to jest praca zespolowa, cze-
sto anonimowa, nie dajaca, mowigc brutalnie, od razu materiatu pod artykul.
Dlatego mdéwie o tym aktywizmie akademickim, prawda? To jest praca w takiej
formule, ktéra pani Joanna, na przyklad, doskonale rozumie. Natomiast praca
w akademii, zwlaszcza w ostatnich latach, czego innego od nas wymaga. Mo-
zemy pracowac zespotowo, pod warunkiem, Zze mamy z tego konkret: ze to jest
badanie, Ze potem jest z tego co$, co mozna przeliczy¢ na nasze zyski.

Marcin Trybulec: Zgadzam sie z tym. Tu jest napiecie; sa rézne kultury organi-
zacyjne. Od niedawna funkcjonujemy w takim trybie rozliczeniowym. Nato-
miast ja nie mialem z tym problemu, Ze nie wiem, co chce przekazac¢ w zwigzku
z dzialaniem na temat Ludwika Flecka. Caly czas wiedzialem, Ze celem jest me-
taforyczne ujecie tezy o uteoretyzowaniu obserwacji, albo "zeby widzie¢,
trzeba wiedziec¢"; dla mnie to bylo jasne. Natomiast mialem problem z forma
przekazu. Dlugo nie mialem sie o co zaczepi¢, bo my problem formy przekazu
przektadaliSmy na pdzZnie;j... A ja potrzebowatem jakiego$ wyobrazenia. Potrze-
bowalem wiedzie¢, co konkretnie to bedzie? Czy to bedzie na $cianie? Czy to
bedzie jaki$ przedmiot? Co to bedzie? Wersji bylo bardzo duzo: byl pomyst
z ekranami multimedialnymi, potem z jakimi$ rzutnikami, potem prototypizo-
waliSmy, a w koncu byla komoda. Wiec ja mialem takie napiecie miedzy tym,
co chcemy powiedzie¢, a forma przekazu. Nie wiedzialem, jaka moze by¢ ta
forma. Potrzebowalem jakiego$ konkretu i caly czas tak sie $lizgalem. Musze
wyznad, ze w pewnym momencie czulem sie jak w "Misiu", ze robimy takiego
»misia na miare naszych mozliwo$ci”. (§miech)

Joanna Wawidrka-Kamieniecka: Niesamowicie sie tego stucha. Bo, drodzy pan-
stwo, ja w tym wzgledzie mialam niesamowity komfort. Ufalam wam stupro-
centowo w kwestiach naukowych konceptualizacji i tak dalej. A to, ze to sie da
wykonad, to po prostu wiedzialam, z wlasnego dos§wiadczenia. Wiec ja tu nie
mialam frustracji. Moze nie umialam zapewni¢ was, ze naprawde sie da
(Smiech).

Witold Wachowski: W przypadku afordancji to wyszlo dopiero, kiedy uzyliSmy
brzytwy Ockhama. I ten nasz pierwotny "ogrod" czy "podworze" zaczelo sie
kurczy¢. Co bylo do przewidzenia, ale ostatecznie pozostal twoj pomyst (Joanny
Wawidrki-Kamienieckiej — przyp. red.).
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Joanna Wawidrka-Kamieniecka: Stuchajcie jeszcze jedna mam refleksje. Mnie
sie bardzo to podoba, ze w projekcie odeszliSmy od map, ekranéw, tego, ze co$
sie dotyka, co$ wyskakuje. I tak jesteSmy przesyceni tym niebieskim §wiatlem.
Wiec to, ze wrdciliSmy do tego "macania", ze sprawiliSmy, ze ludzie musieli kuc-
nac. To jest nasz sukces. MySmy naszymi dzialaniami sprawili, ze ludzie kuc-
neli, wygieli sie, a nie robili to, co zawsze — dotykali ekranu, klikali.

Witold Wachowski: Mnie w pracy wkurzylo co$, co potem przerobilem na za-
lete, czyli dyskusja na jednym ze spotkan, kiedy nagle wszyscy skrytykowali
dzialanie ,Afordancje”. Wtedy nawet Joanna powiedziala, ze Smietniki beda na
pewno, po moim trupie, nikt tego nie usunie! (Smiech)

Marcin Trybulec: Ja nie wiem, czy to byla krytyka... (ze Smiechem)

Witold Wachowski: PowtarzaliScie swoje poczatkowe zarzuty, zwlaszcza ze
mamy takie tabu jedzeniowe tak, Ze to moze by¢ trudne. I w konicu to zrobili-
$my ($mietnik, z ktérego mozna byto wzig¢ jedzenie - przyp. red.), i dlatego ja
w swoim artykule potraktowalem to jako afordancje konceptualne, ktére mo-
gly zadziala¢ negatywnie. Wiec ostatecznie ja to przerobilem na zalete.

Aleksandra Koltun: Drodzy panstwo, na tym akcencie konczymy nasze spotka-
nie, cho¢, miejmy nadzieje, wcigz wiele przygdd przed nami.
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A

dr hab. Lukasz Afeltowicz, prof. AGH

Katedra Studiéw nad Spoleczenistwem i Technologia, Wydzial Humanistyczny, AGH
w Krakowie

Filozoficznie przeszkolony socjolog, sporo czasu zajmowal sie kognitywnymi i spo-
lecznymi studiami nad nauka i technologia, obecnie jest zywo zainteresowany me-
todologia interwencji i innowacji spolecznych, w szczegdlnosci w obszarze wyzwan
$rodowiskowych; niedawno, wraz z Michalem Wréblewskim opublikowal mono-
grafie ,Socjologia epidemii”; jest rowniez wspétautorem (wraz z Krzysztofem Pie-
trowiczem) ,Maszyn spotecznych”.

E

prof. dr hab. Barbara Fatyga
Katedra Metod Badania Kultury, Instytut Stosowanych Nauk Spotecznych, UW

Z wyksztalcenia kulturoznawczyni (wroctawska), socjolozka i antropolozka. Kie-
ruje Katedra Metod Badania Kultury i Osrodkiem Badan Mlodziezy w Instytucie Sto-
sowanych Nauk Spotecznych UW. Jej gléwne zainteresowania naukowe to:
socjologia i antropologia mlodziezy, antropologia kultury, metodologia badan em-
pirycznych. Hobbystycznie zajmuje sie réwniez socjologia Srodowisk naukowych.
Opublikowala kilkaset prac naukowych w Polsce i zagranica, wypromowata ponad
200 magistrow i 10 doktoréw. Aktualnie wiekszo$¢ czasu zajmuje jej pisanie ksigzki
podsumowujacej 40-letnie doSwiadczenia metodologiczne w badaniu tekstow oraz
projekt wspélpracy z Ukraing pod robocza nazwa ,Dzienniki wojenne o sytuacji
dzieci i mlodziezy”.
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dr Maciej Frackowiak
Zaklad Teorii i Badan Praktyk Spotecznych, Instytut Socjologii, UAM

Socjolog, badacz miasta i kultury wizualnej. Adiunkt na Wydziale Socjologii UAM
oraz wykladowca w School of Form Uniwersytetu SWPS. Autor i redaktor tekstéw
oraz ksigzek naukowych i popularyzatorskich o tej tematyce, takich jak ,Badania
wizualne w dzialaniu. Antologia tekstdw” (2012, wspdlnie z K. Olechnickim), ,,Kola-
boratorium. Zmiana i wspdéldzialanie” (2012, wspdlnie z L. Olszewskim i M. Rosin-
ska), ,Narzedziownia. Jak badaliSmy niewidzialne miasto?” (2012, wspoélnie z R.
Drozdowskim, M. Krajewskim i k.. Rogowskim), a takze ,,Kruche Medium. Rozmowy
o fotografii” (t. IiII, 2018-2020). Redaktor Dzialu Badan i Analiz w czasopiSmie o
kulturze i projektowaniu ,,Notes Na 6 Tygodni”. Wspdlpracownik instytucji samo-
rzadowych oraz organizacji pozarzagdowych w zakresie dzialan animujacych miej-
ska przestrzen, a takze debate na jej temat. Obecnie zainteresowany krajobrazem
kulturowym pogranicza oraz rolg kultury w tworzeniu udanych spolecznie prze-
strzeni publicznych.

K

dr hab. Agnieszka Kolasa-Nowak, prof. UMCS
Katedra Socjologii Zmiany Spolecznej, Instytut Socjologii UMCS.

Kierowniczka projektu, socjolozka. Kieruje Katedra Socjologii Zmiany Spolecznej
w Instytucie Socjologii UMCS. Zajmuje sie socjologia nauki, socjologig historyczng
i obecnos$cia przeszlosci w polskiej socjologii. Jest Przewodniczaca Sekcji Socjologii
Nauki Polskiego Towarzystwa Socjologicznego. Od kilku lat pracuje w zespole ba-
dawczym nad fenomenem Nocy Kultury. Prowadzila badania nad kultura stu-
dencka w Polsce (wspoélautorka raportu ,Stan i kierunki rozwoju kultury studen-
ckiej w Polsce”, 2020) oraz nad edukacja kulturalng na LubelszczyZznie w ramach
projektu ,,Bardzo Mtoda Kultura”, (NCK; wspdtautorka raportu Edukacja kulturalna
w wojewoddztwie lubelskim z perspektywy praktykow, 2016). Autorka raportu kon-
cowego w projekcie ,Kapital Intelektualny Lubelszczyzny 2010-13”. Ostatnio opu-
blikowala: A. Kolasa-Nowak, K. Podgérska, D. Polkowska, Migrant Workers in
Poland. Working Conditions and Social Rights. UMCS. Lublin 2022; A. Kolasa-No-
wak, Perspektywy socjologii historycznej w Polsce. Przeszlo$¢ w praktyce badaw-
czej socjologow. ,Stan Rzeczy” 2 (21), 2021; A. Kolasa-Nowak, M. Bucholc. Historical
Sociology in Poland: Transformations of the Uses of the Past. “East European Politics
and Societies” 2021; A. Kolasa-Nowak, Sprawczo$¢ i przeszto$¢ w socjologicznych
analizach polskiego spoleczenstwa. ,,Studia Socjologiczne” (3)2020.
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dr Aleksandra Koltun
Aleksandra Koftun Badania do dzialania-badania marketingowe

Z wyksztalcenia socjolozka, w swojej pracy laczy badania empiryczne z pytaniami
filozoficznymi. Naukowo zajmuje sie problematyka wytwarzania i funkcjonowania
wiedzy naukowej oraz potocznej, w szczegélnosci zwigzkami miedzy wiedza
a zmiang spoleczna. Specjalizuje sie w badaniach z wykorzystaniem metodologii
jakosciowych. Autorka monografii ,Can knowledge be a performative? Performa-
tivity in the studies of science?”, wspoéiredaktorka tomu “Spisane po Nocach Kul-
tury. 13 tekstow o formie wydarzenia, publicznos$ci i przestrzeni” (z J. Wawiérka-
Kamienieckg). Publikowala m.in. w ,Central European Journal of Public Policy”,
»Avant. Trends in Interdisciplinary Studies”, ,,Praktyce Teoretycznej”. Czlonkini re-
dakcji czasopisma Avant. Koordynatorka w szeregu projektach popularnonauko-
wych ipozaakademickich (m.in. granty z MKiDN, MEiN, NCK), na stale wspdlpra-
cuje z Warsztatami Kultury w Lublinie oraz Fundacja T.E.A.M. Teatrikon.

T

dr hab. Marcin Trybulec
Katedra Ontologii i Epistemologii, Instytut Filozofii, UMCS

Naukowo zajmuje sie filozofig i kognitywistyka. Jego zainteresowania skupiaja sie
wokdt filozofii jezyka i komunikacji, epistemologii narzedzi poznawczych, psycho-
logii i antropologii mediéw. Jest autorem ksigzki Media i poznanie (2015). Publikuje
min. w ,Ethosie”, ,Filozofii Nauki”, ,Zagadnieniach Naukoznawstwa”, ,Pragmatics
& Cognition”, ,Avant”, ,,Chinese Semiotic Studies”, ,Language Sciences”.

S

dr Andrzej Stawicki
Katedra Socjologii Zmiany Spolecznej, Instytut Socjologii, UMCS

Jego zainteresowania naukowe dotycza socjologii wiedzy, w tym wiedzy naukowej,
socjologii organizacji oraz metodologii badan ewaluacyjnych i analizy polityk pu-
blicznych. Autor artykuléw naukowych gléwnie z zakresu transformacji instytucjo-
nalnej uniwersytetow i jej wplywu na praktyki tworzenia wiedzy. Obecnie
realizowane badania koncentruja sie wokét takich zagadnien jak transfer wiedzy,
wspoéitworzenie wiedzy na styku nauki i praktyki oraz wspélpracy uniwersytetow
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z otoczeniem spoleczno-gospodarczym. Aktualnie uczestniczy w realizacji grantu
pt. ,Wielopoziomowe zarzadzanie kryzysem humanitarnym wywolanym przez ro-
syjska agresje na Ukraine na przykladzie dzialan w wojewddztwie lubelskim (PL)
i obwodzie wolynskim (UA)” (NAWA).

mgr Mateusz Stepniak
Wydzial Strategii i przedsiebiorczosci Urzedu Miasta Lublin

Absolwent Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie (Socjologia i Filozo-
fia). Zajmuje sie badaniem opinii mieszkancéw oraz procesami migracyjnymi lu-
belskiej mlodziezy. Wspolautor Strategii Lublin 2030, a takze wspdirealizator
badan nad lubelska kulturg i transferem wiedzy miedzy jednostkami samorzadu
a $Srodowiskiem akademickim.

W

dr Witold Wachowski
Katedra Logiki i Kognitywistyki, Instytut Filozofii, UMCS

Zajmuje sie kognitywistyka spoleczno-kulturowg, w tym badaniami nad poznaniem
rozproszonym i heurystykami ekologii poznawczej. Zrealizowal projekt badawczy
»Interakcje w rozproszonych systemach poznawczych a indywidualizm metodolo-
giczny” (NCN). Publikowal m.in. w ,,Culture & Psychology”, ,Frontiers in Psycho-
logy”, ,Techné: Research in Philosophy and Technology”. W r. 2022 wydal mono-
grafie pt. Poznanie rozproszone. Od heurystyk do mechanizmow (Wyd. UMCS).
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