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Kilka sl6w wprowadzenia

(...) méwie swoim cialem nie wiedzac o tym.
Méwie wiec zawsze wiecej, niz o tym wiem ™

Prezentuje tworczynie nalezace do autorskiego projektu kuratorsko-
artystycznego FEMININE”, ktéry odbywa sie od roku 2011 w Galerii Wozow-
nia w Toruniu. Cztery wystawy mialy miejsce w Galerii Dworzec Zachodni
w Toruniu, w roku 2014 wystawy znowu powrdcily do Galerii Wozownia. Pro-
jekt ten to swego rodzaju nieprzerwanie trwajgca interwencja. Cykl osadzony
gleboko w konkretnych, zdawaloby sie juz przepracowanych na gruncie arty-
styczno-kulturowo-spotecznym ideach zwigzanych ze sztuka feministyczna,
kobiecym do$wiadczeniem uwiklanym w cialo, biologie i emocje. Wszystkie
artystki biorgce udzial w FEMININE zostaly zaproszone do projektu z kilku
waznych dla mnie powodéw. Przede wszystkim kierowalam sie subiektyw-
nym, indywidualnym wyborem oraz moimi preferencjami estetyczno-
etycznymi. Zalezalo mi réwniez na tym, aby tworczynie nie nalezaly — z réz-
nych przyczyn - do mainstreamowego nurtu sztuki. I wiasciwie ta charakte-
rystyka stanowita klamre zamykajaca moje poszukiwania.

™ Jacques Lacan, cytat za: katalog wystawy Nie patrz prosto w storice 27.06-13.09.2009, Prace
z kolekcji Daros Latinamerica, CSW w Toruniu, kuratorki: Agnieszka Pindera, Joanna Zielinska,
Torun, s. 5.

” W tym artykule nie uwzglednitam dwéch waznych ekspozycji: Jasminy Stasiak Gloomy stran-
gers and nightly experiences (10.04-11.05.2013) oraz Eweliny Kaminskiej Emilia (13.06-30.06.2013).
Pominiecie obu wystaw spowodowane jest przygotowywaniem oddzielnej publikacji, w ktdrej
znajda sie obie artystki.
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Ponizsze charakterystyki wystaw stanowia krotkie, osobiste impresje, ktére
powstawaly przy pierwszym zetknieciu sie z pracami artystek. Ponizszy wy-
wod ma forme notatnika z waznymi zapiskami, stanowiacymi baze dla przy-
sztych glebszych, naukowych analiz.

Kazda z prezentowanych kobiet-artystek jest silng osobowos$cig, kazda z nich
wyraza sie poprzez rézne media i w koncu kazda z nich ,szepcze do ucha”
ogladajacego zaklety szyfr, w swoim jezyku, ktéry stanowi wazng i zdecydo-
wang wykladnie ,banalnego” i ,szarego” zycia — tak czesto ignorowanego
ideprecjonowanego przez mezczyzn. Te kobieca opowie$¢ mozna opisaé po-
przez teorie feministyczne czy tez postfeministyczne — i wydaja sie one jak
najbardziej w tym przypadku uzasadnione i pozadane. Stosujac te optyki,
dzialania artystyczne poszczegdlnych tworczyn zostaja osadzone w pewnym
ciggu tradycji, ktorej poczatek przypada na przelom lat 60. i 70. w Stanach
Zjednoczonych. Silnie umocowana w strukturach akademicko-spolecznych,
rozpoczyna z impetem walke o sprawiedliwos$¢ — w kazdej dziedzinie ludzkiej
dzialalno$ci. W tym okresie widoczne sg przede wszystkim dwie przeciw-
stawne sobie idee: esencjalistyczna i konstrukcjonistyczna’®, przez ktére moz-
na opisa¢ tworczo$c¢ przedstawionych ponizej artystek.

Esencjalizm koncentrowat sie na poszukiwaniu prymarnej, kobiecej podsta-
wy, ktdéra bylaby wspdlna charakterystyka dla wszystkich istot plci zenskie;j.
Diane Fuss (1989) jedna z mySlicielek zwigzana z tym $wiatopogladem - po-
strzegala esencjalizm jako wiare w rzeczywiscie prawdziwg esencje rzeczy,
niezmienne i ustalone wlasciwosci, ktére definiuja ,to, czym jest” danej istoty.
Inne badaczki z tego kregu, takie jak Mary Daly (1973; za: Jakubowska 2002)
czy Elizabeth Gould Davis (1971; za: Jakubowska 2002), prébowaly za wszelka
cene wydoby¢ i gloryfikowac ,,to co§ wspdlnego i waznego” dla kobiecej natu-
ry. Analizujac historie czlowieka, doszly do wspolnej tezy, ze we wczesnych
kulturach jedyna panujaca wladczynig byla Wielka Kobieta / Wielka Matka,
archetypiczna figura rodzaca i jednoczes$nie pozerajgca caly wszechswiat.
Powolujac sie na Johanna Jakoba Bachofena (1861/1993) i Carla Gustava Junga
(1992) - dwoch najistotniejszych badaczy w wyzej zakreSlonym kontekscie —
wyraznie mozna wyodrebni¢ trzy fazy rozwoju tego archetypu w dziejach
ludzkosci:

1. W pierwszej fazie Bogini Matka panuje niepodzielnie w wyobrazeniach
mitycznych czlowieka, a meskos$¢ ujawnia sie w postaci podporzadkowa-
nego jej mtodego boga.

2. W drugiej fazie tego procesu — przej$ciowej fazie patriarchalnego bun-
tu mezczyzn — mlody bog emancypuje sie stopniowo (cho¢ nieraz gwal-

7% 0 tych dwéch waznych ideach pisalam w: Lewandowska 2014, ale wydaje mi sie, Ze w kontek-
$cie prezentowanych artystek sa one uzasadnione.
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townie) spod wladzy Bogini Matki i wraz z innymi bogami meskimi two-
rzy pod wlasng egida (henoteizm) patriarchalny panteon politeistyczny.

3. W trzeciej fazie tego procesu — fazie calkowitej hegemonii patriarcha-
tu — mlody bdg ,,dojrzewa”, ,,osiaga dorostosc”, stajac sie z reguly bogiem
jedynym, bezceremonialnie stracajgc boginie do podziemi.

Ten sposob widzenia odpowiadal wyzej wymienionym badaczkom i stanowil
mocny argument wobec krytyki patriarchatu. Naczelng postacia w tym dys-
kursie byla Magna Mater. Jak istotny by}l 6w archetyp, zaswiadcza chociazby
cytat z Krytycznego stownika analizy jungowskiej: ,Wielka Matka to wytwo-
rzony w zbiorowym doswiadczeniu kulturowym ogélny obraz, ktéry wpltywa
na samos$wiadomo$¢ jednostki” ( Samuel i Shorter i Plaut 1994: 220). Wspdlne
doswiadczenie, wylacznie zrozumiale przez kobiety, spowodowalo wyrazne
podkreslanie réznic miedzy meskim a zenskim. Nastgpita bezkompromisowa
krytyka logocentryzmu, fallocentryzmu oraz fallologocentryzmu. Narodzit sie
nowy jezyk — ecriture feminine’’: mowa zwigzana z kobiecym cialem i kobieca
seksualnoscia. Stowa lepkie, bezwstydne i duszne, szeptem wykrzyczane do
ucha, mialy wdziera¢ sie pod skdre — gleboko i bolesnie. Uwodzicielsko. ,,Dla-
czego nie piszesz? Pisz! Pisanie jest dla Ciebie, ty jeste$ dla siebie, twoje cialo
jest dla ciebie, wez je!” (Cixous 1993).

Wolna - bez kulturowego gorsetu, ktéry nie pozwalal jej oddychad, nieokiel-
zZnana, silna i nieobliczalna. To Wielka Kobieta, Wielka Matka, Dzika Kobieta —
Szamanka, Mistyczka, Histeryczka, Wariatka’®. Nie ma w niej niczego stabil-
nego, niczego, co odwolywaloby sie do racjonalnosci. Cala jest szyfrem, ta-
jemnica, splatang nicig. Ma moc rodzenia, to dobra i zta matka:

Biegun pozytywny zbiera takie cechy, jak matczyna troskliwos$¢ i wspoélczucie;
magiczny autorytet zeniskosci; madros¢ i duchowy zachwyt, ktére przerastaja ro-
zum; instynkt czy impuls opieki; wszystko, co jest lagodne, wszystko, co pielegnuje
i podtrzymuje, co przyspiesza wzrost i ptodnosé. Kr6tko méwigc — dobra matka.
Negatywny biegun przywodzi na mysl zlg matke: wszystko, co tajemne, ukryte,
ciemne; otchlan, $wiat zmarlych, wszystko, co pozera, uwodzi i truje oraz wszyst-
ko to, co jest przerazajace i czego nie da sie unikna¢, jak losu (Jung 1968).

Druga tendencjg, ktéra stoi w opozycji do wyzej opisanej, jest idea konstruk-
cjonistyczna, majaca swoje poczatki w stynnej maksymie Simone de Beauvoir:
»Nie rodzimy sie kobietami - stajemy sie nimi” (2003). Kobieta podlega / nie
podlega opresyjnym normom, ktére wymuszajg na niej takie a nie inne za-
chowanie. Kultura (meskos¢) tresuje i zmusza Nature (kobieco$¢) do wcho-
dzenia w okreslone dla niej przypisane role. Ale jednoczes$nie ma wybor, mo-

77 Specyficzny jezyk, ktérego gtéwnymi cechami s3: erotyzm, cielesnosé, nieciagtosé, intertekstu-
alnos¢.

’® Te figury bardzo chetnie wykorzystuje sztuka wspélczesna (m.in. Carolee Schneemann, Anna
Baumgart, Alamagul Manlibayewa, Izabela Oldak, Mona Hatum, Yvonne Reiner, Orlan, Tejal
Shah, Veronika Bokelmann, Zoe Beloff, Katarzyna Swinarska).
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ze decydowag, nie jest juz bezwolna istota, ktéra w imie tradycji (meskiej) zyje
w raz ustalonym i niezmiennym kanonie. Kate Millet, Shulamith Firestone, Ti-
Grace Atkinson w swoich badaniach wskazaly na falszywy obraz kobiety pre-
ferowany przez esencjalistki. W ksztaltowaniu tozsamosci, ,, ja”, radykalnie
odrzucily biologiczny determinizm (sex) na rzecz kulturowego wychowania
(gender). Krytycznie przeanalizowaly przyczyny opresji obecne w systemie
patriarchalnym, okreslajacym relacje miedzy plcig biologiczna a picig kultu-
rowa. Zgodnie stwierdzily, ze sex nie przeklada sie na gender (Millet 1982;
za: Hotéwka 1982: 58-111; Firestone 1971; za: Jakubowska 2002: 17; David-
son 1969).

Prezentacja wystaw poszczegdllnych artystek

Ania Lucid” - Feminine
16.09-09.10.2011, Wozownia

Ania Lucid rozpoczyna cykl FEMININE, nadajgc swoim pracom taki sam tytul.
Fotografie, ktore artystka zaprezentowala, odmitologizowuja intymne, wyide-
alizowane portrety kobiece. Prawdziwo$¢ Feminine szokuje swoja naturalno-
$cig i intymnoscia. Powszednio$¢ porannej chwili az boli — w dostownym tego
stowa znaczeniu. Bohaterki na dziewieciu tryptykach sa tak (nie)zwykle. Ich
ciala majg jeszcze ten specyficzny, lekko ciezkawy zapach snu, sa na wpot
rozebrane, w domowych pieleszach — przestrzeni zwiazanej z intymnoscia
i brakiem wstydu. Bez zadnego udawania przed soba i nikim innym, bez
uwodzenia kogokolwiek zakladaja majtki, stanik, rajstopy. Zaciggajac sie po-
rannym papierosem, pijac kawe, poprawiajac poty kolorowego szlafroka, czu-
ja sie szczeSliwe i wolne. Nie ma zadnego $widrujacego oka, ktére bacznie
obserwuje. Nie ma opresora, bezwglednie oceniajacego. Te kobiety nie muszg
nikomu sie podoba¢ - cho¢ pewnie za moment sytuacja diametralnie sie od-
mieni, kiedy przekreca klucz w drzwiach i wyjda na ulice. Kobiety Ani Lucid
tozsame sg z brakiem, emocja, mowa, cialem, skomplikowaniem i przypad-
kowos$cig, naturalno$cig, wolnoscia. Fotografujac kobiety w codziennych sy-
tuacjach, artystka skupila sie gtéwnie na powtarzanych dziataniach, wykony-
wanych kazdego dnia, na pokazaniu ich jakby zamrozonych w ruchu, wybie-
rajac kadry niemozliwe do zarejestrowania przez ludzkie oko. Poprzez zabieg
formalny — natozenie na siebie dwéch obrazéw — tego sprzed chwili i tego, co
w tym momencie — artystka podkresla swego rodzaju rozedrganie kobiety. To
przesuniecie z jednej strony nadaje fotografiom niezwyklej poetyki, jakiego$
umetafizycznienia banalnosci i codzienno$ci, z drugiej za§ w prosty sposéb

7 Urodzona w Gdansku, absolwentka Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika
i Szkoly Filmowej w Lodzi. Zwyciezczyni konkursu Viva Foto Awards w kategorii Portret. Zajmuje
sie fotografig artystycznag i portretowa.
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opisuje sytuacje naruszania stabilnego ,ja”. Jednak czy tozsamos$¢ musi by¢
ustabilizowana? - retorycznie pyta Jacques Derrida. Artystka stanowczo od-
powiada: nie musi.

Sposo6b prezentacji zdje¢ skladajacych sie na cykl FEMININE nawigzuje do
ostatnich fotograficznych doswiadczen Ani Lucid. Artystka odwaznie ekspe-
rymentuje z animacja poklatkowa, dezintegracja obrazu fotograficznego oraz
inspiracjg wideo.

Ania Lucid, Femininie
(fot. z archiwum autorki)
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Monika Mausolf — From F. Stories®
04.11-27.11.2011, Wozownia

From F. Stories to cykl rysunkdéw, ktore przedstawiaja pozornie odrebne hi-
storie. Jednak ukladajg sie one w calos$¢, opowies¢ niepokojaca i zaskakujaca,
w ktérym gléwnym watkiem staje sie kobieta, szamanka, wariatka. Nie ma w
niej niczego stabilnego, niczego, co odwoluje sie do racjonalnosci i rozumu.
Ona jest rozchwiana — a tym samym niebezpieczna, bo nieobliczalna. Za-
mieszkuje miejsca przerazajace, doskonale czuje sie na cmentarzach, w ge-
stych lasach lub na bagnach. Biega boso, by czu¢ ziemie pod stopami. Niszczy,
by budowad, zabija, by rodzié, zabiera, by dawac¢. Tozsama z tym, co zwierze-
ce, dzikie, instynktowne, cielesne. Dla Niej nie ma zadnych nakazéw ani zaka-
z0w, jest dynamiczng, silng energia, ktéra pojawia sie miedzy jawa a snem,
szepczac bezecenstwa, w ktdérych ukryta jest madros¢. Cala jest szyfrem, ta-
jemnicg, splatang nicig.

Tytul tego cyklu nawigzuje do zycia dwdch wyjatkowych kobiet: Barbary Ur-
selin — owlosionej ,kreatury”, budzacej pozadanie, wstret i strach - oraz blo-
gostawionej Katarzyny Tekakwitha — Irokezki z wojowniczego plemienia
Mokhawkow, Indianki o twarzy pelnej gtebokich blizn po przebytej w dziecin-
stwie ospie. Pierwsza to mloda dziewczyna, ktéra posiadala niezwykle bujne
owtosienie, traktowane przez wilascicielke z najwyzszym ubostwieniem. Swo-
je piekne cialo przykrywala biatym przescieradlem z otworem na podbrzusze
i tono. Nad pepkiem, ktéry przeistaczal sie w nos, malowala oczy, a wlosy to-
nowe, niczym brode starca, rozczesywala na dwie czesci, tak aby widoczne
byly wargi sromowe: usta wypowiadajace Swiete stowa. Natomiast Katarzyna
stala sie bohaterka obrazoburczej powiesci Leonarda Cohena Pigekni przegra-
ni. Maniakalny pan F. podaza Sladami swojej patronki, oddajac jej szczery
kult. Pragnienie jest tak silne, Ze mezczyzna popada w niebezpieczng obsesje
»schwytania” Tej, ktdrej nie da sie schwytac.

Fascynacja artystki $wiatem ro$linnym, grozna, niezwykle seksualng natura,
pelna odniesieni do kobiecej fizjonomii i cielesnosci, doprowadzila do stwo-
rzenia Zrédla — obiektu kojarzacego sie z drzewem. Mausolf nadala staremu,
meskiemu symbolowi cechy kobiece. Jego falliczny ksztalt ginie posrdd bruzd,
ktére przypominaja swoja forma waginy, a to, co z nich wyplywa, to kobiece,
zyciodajne soki.

% Absolwentka Wydziatu Sztuk Pieknych oraz Katedry Historii Sztuki i Kultury Uniwersytetu
Mikolaja Kopernika. Dyplom obronila z wyréznieniem na kierunku Malarstwo. Uprawia malar-
stwo, rysunek, tworzy obiekty. W swojej tworczosci skupia sie przede wszystkim na strukturze
i materii. Interesuje ja czlowiek, uprzedmiotowienie ciala w kulturze oraz szeroko pojeta sztuka
feministyczna.
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Monika Mausolf, Upsowienie

olowek pastel na kartonie,format Ad, 2011

Monika Mausolf, Portret Barbary

Portret Barbary U.
oléwek pastel na kartonie,format Ad, 2011

(fot. z archiwum autorki)
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Adriana Lisowska®! - (Nie)winne marzenia
16.12.2011-08.01.2012, Wozownia

(Nie)winne marzenia bezwstydnie zapraszaja do perwersyjnego Swiata kobie-
cych fantazmatéw - banalnych, szalonych, ekstatycznych, niebezpiecznych
iwecigz stabuizowanych. Artystka raczy widza kobiecoscia odarta z wszelkich
niuanséw i niedopowiedzen, lepki jezyk staje sie dostowny. Szeptem wykrzy-
czanym do ucha, uwodzicielsko biegnie dalej, whijajac sie gleboko i jeszcze
glebiej. Bez metafor i zbednych poréwnan zadaje niezwykle trudne pytania.
Wstydliwe, intymne, duszace, ale jakze potrzebne. Artystka okrutnie traktuje
ogladajacego (siebie samg takze) stawiajac go pod $ciana, spod ktérej nie ma
ucieczki. Adriana w swoich obiektach i fotografiach wykorzystuje dawne pe-
joratywne charakterystyki siebie, nadajac im pozytywne znaczenia. To, co
bylo odrzucone i traktowane przez meski §wiat jako nieistotne, codzienne,
nudne i Smieszne, w prezentacji artystki zyskuje calkowicie inng wartosc¢. To,
co dawniej bylo odrzucone i traktowane przez optyke meska jako nieistotne
i banalne, w pracach Lisowskiej zyskuje zupelnie inng wartos$¢. Te okreslenia
zostaja przedefiniowane, na nowo odczytane i odkryte.

Mala, uzebiona wagina zamknieta zostaje w klatce, jest czym$ kuriozalnym,
pociagajacym, a zarazem przerazajacym. Erotyczne skadrowane fotografie
wizualizujg seksualne fantazmaty kobiet skierowane na inne kobiety. Kazda
z wagin jest kwiatem, reprezentujacym rézne gatunki i odmiany. Usytuowane
na fragmentach nagich, kobiecych cial, stanowia centrum przedstawienia.
Catherine Blackledge pisze:

Siedlisko rozkoszy (wagina), ,miejsce poczecia”, droga, ktéra przechodzimy na
$wiat — a zarazem organ, o ktérym wiemy tak niewiele, mniej niz o innych cze-
$ciach ciala ludzkiego. Dlaczego tak sie dzieje. (...) Waginie przypisywano niegdy$
moc magiczna: jej obnazenie mialo poprawi¢ urodzaj i odpedzi¢ zlo; potem uzna-
no ja za narzedzie szatana, wreszcie za bierne naczynie, w ktérym dojrzewa nowe
zycie. Podejscie do kobiecej seksualnos$ci uleglo zatem diametralnym zmianom,
a dlugo pokutujace przesady sprawily, ze pewne aspekty funkcjonowania zen-
skich narzadéw plciowych nadal pozostajg niewyjasnione (2005).

Zas Lucy Irigaray w sposGb nastepujacy przedstawia ,historie” tego ambiwa-
lentnego narzadu kobiecego: ,Macica, nie przemys$lana jako miejsce pierw-
szego przebywania, gdzie stajemy sie cialem, przeksztalca sie dla wielu mez-
czyzn w fantazmat pozerajacych ust, kloaki albo upustu analnego lub moczo-
wego, w falliczne zagrozenie, a w najlepszym razie w reproduktorke” (zob.
Kowalczyk 2002).

8 Zajmuje sie rzezba, fotografia i bizuteria eksperymentalng. Dyplom z wyréznieniem uzyskata
na Wydziale Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi. Laureatka konkursow z zakresu
bizuterii artystycznej. Od 2007 roku wspdéitworzy grupe projektowa LIS2. Jej prace znajduja sie
m.in. w zbiorach Muzeum Bursztynu w Gdansku. Mieszka w Gdyni.
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Odwotujac sie do optyki komparatystycznej, ktéra w tym szczegélnym kontek-
$cie wydaje sie bardzo ciekawa, ale i pomocna, nalezalby przyjrzec sie ,wagi-
nalnosci” i jej symbolice w tradycji buddyzmu wadzrajany. Tam wagina ura-
sta do samoistnej, autonomicznej zasady réownorzednej z pierwiastkiem me-
skim. Interesujgca jest idea Tathagatagharby (skt. Tathagathagabha), ko-
smicznej macicy, ktéra zostaje wyniesiona do fundamentalnej zasady oswie-
cenia.

Adriana Lisowska,
Niewinne marzenia

Adriana Lisowska,
Berenice

Adriana Lisowska,
Always Fresh

(fot. z archiwum autorki)
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Sylwia Galon®? - Eskalacja

09.03-08.04.2012, Wozownia

Forma jest pustkq
Pustka jest formq
Forma nie rozni sie od pustki
A pustka od formy
(zob. Gesche Rabten 1982: 18)

Eskalacja Sylwii Galon za chwile wedrze sie w nasza bezpieczna (?) prze-
strzen, zassie to, co dookola. Ta potezna energia za moment zniszczy wszyst-
ko, co bedzie stanowilo dla niej jakakolwiek przeszkode. Ale pokaleczy réw-
niez siebie. Nienaruszalna forma zginie, stanie sie czym$ zupelnie Innym,
rozszarpang kreaturg, po ktdérej zostang bezkrwawe strzepy. Proces niezwy-
kly, pelen napiecia, przymusu, dynamicznego wzrostu i pekniecia. Ale jest to
rowniez proces konieczny, oczyszczajacy. Po wybuchu nastepuje cisza, potem
stycha¢ pojedyncze glosy, nastepnie gwar, szum i halas. I znowu dochodzi do
wybuchu. Artystka o swojej pracy mowi:

Do tytulowej Eskalacji dochodzi w momencie przeladowania, przekroczenia pew-
nej granicy. Powstaje, gdy struktura poddaje sie wewnetrznemu napieciu i ulega
peknieciu. Wybuch, ktéry zwykle trwa utamek sekundy, w instalacji jest rozcia-
gniety w czasie. Patrzac na prace widzimy zatrzymanie akcji. Wybuch dokonuje
sie do pewnego momentu, to niedopelnienie rozpoczetego dzialania nadaje pracy
u$piong dynamike. Budzi ona podobne odczucia jak obraz Davida Hockneya,
przedstawiajacy rozpluskujaca sie wode w basenie po wykonaniu skoku przez
niewidocznego bohatera. Nie jest to praca stworzona z mys$la o pobudzeniu w od-
biorcy okreslonych odczu¢ estetycznych, jest raczej prostym podej$ciem do tema-
tu czasu. Prostym, bo osiggnietym dzieki nieskomplikowanemu zabiegowi prze-
niesienia czystej, graficznej formy na przestrzenny obiekt, nadajac mu tym sa-
mym lekko odrealniong, komiksowa estetyke®,

Eskalacja to instalacja site-specific opracowana dla przestrzeni Archiwum
w Wozowni.

¥ Urodzona w 1986 roku. Zajmuje sie gléwnie wideo, instalacjami, dzialaniami multimedialnymi,
bioartem. Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, studiowala réwniez w Dutch Art
Institute w Holandii. Artystke interesuja dzialania zaréwno postkonceptualne, jak i sztuka zaan-
gazowana, redefinicje, tworzenie nowych kontekstéw. Mieszka i pracuje w Gdansku.

8 Zrédto: URL = <http://wozownia.pl/exposureid184-28,26-Sylwia_Galon_-_Eskalacja >.
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Anna Pilewicz® - Klitoridektomia
13.04-06.05.2012, Wozownia

Klitoridektomia Anny Pilewicz jest okrutna i niepokojgca. Artystka perfekcyj-
nym cieciem chirurgicznego noza zaglebia sie w zywe cialo kobiety. Poprzez
odwolanie sie do brutalnego, afrykanskiego rytualu projekt staje sie wielo-
znaczny, pelen odniesien, bélu i prawdy. Artystka zwraca uwage na okrucien-
stwo oraz upokorzenie wynikajgce z tego zabiegu, efekt bezrefleksyjnie
przyjmowanej ideologii, ktéra dla kultury europejskiej zdaje sie by¢ zupelnie
absurdalna. Ale czy rzeczywiscie? Odpowiedz jest tak samo bolesna jak ten
krwawy zabieg. Klitoridektomia ewokuje wszelkie negatywne zjawiska towa-
rzyszace patriarchalnej: przemoc, hierarchizacje, naduzywanie wtadzy, ra-
cjonalizowanie (wobec kobiety, ciala, nieopisanego/nieoswojonego, skompli-
kowania, przemieszczenia, przypadkowosci). Na Zachodzie jest to przemoc
niejednokrotnie bardziej zawoalowana i nie zawsze przybierajgca forme bez-
posredniego przymusu. Czasem nie staje sie tak oczywista, a czesto jest wrecz
ukryta. Klitoridektomia w interpretacji Anny Pilewicz to slowo-znak, ktore
bezwzglednie odziera OPRESJE z jakiejkolwiek metafory na rzecz okrutnego
konkretu.

Klitoridektomia jest projektem interdysyplinarnym obejmujacym wideopoe-
zje, wiersze w formie drukowanej oraz grafiki (kolografie).

Artystka na obraz wideo naklada zgeszczong, mocna poezje, ktéra mowi
o wstydliwych, stabuizowanych aspektach kobiecosci. Mowi:

W projekcie krytycznie odnosze sie do wprowadzania w sfere kultury silnie zdo-
minowanej przez fallogocentryzm. Tak uformowana kultura, kumulujaca wiele
negatywnych zjawisk, w istocie pozbawia wyobrazni. Wedtug Gilberta Duranda w
zachodniej kulturze europejskiej dominujg ,dzienne” uklady wyobrazen z ,pla-
tonskim rozszczepieniem i kartezjariskim dualizmem?”. To, co ,dzienne” akcentuje
roznice i dazy do ich wyodrebnienia, rozszczepia i geometryzuje; inaczej niz
»hocne”, sposrdd ktorych do najwazniejszych mozna zaliczy¢ stany wewnetrzno-
$ci, glebokosci czy przemieszania. W projekcie video niektére z wierszy zawar-
tych w ksigzce wpisane zostaly w obraz i wzbogacone o muzyke Magdaleny Gloc-
kiej. Przy tworzeniu video wykorzystuje czesto analogowe techniki, uzywajac dia-
skopu, szkiel, barwnych plynéw i przezroczystych obiektow. Interesuje mnie tak-
ze efekt synestezji, wzajemnego dopeklniania sie, przenikania réznych dziedzin
sztuki. Pracujac nad video, bardzo czesto nakladam na siebie r6zne obrazy, dazac

8 Ukonczyla filologie polska na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu wraz ze specjaliza-
cja teatrologiczng. Studiowala réwniez literaturoznawstwo na tejze uczelni. Tworzy poezje, ma-
larstwo, grafike i wiedeo-art. Interesuje ja interdyscyplinarno$¢, miedzy innymi przenikanie sie
sztuk wizualnych, literatury i muzyki. Przy tworzeniu wideo wykorzystuje czesto analogowe
techniki, uzywajac diaskopu, szkiel, barwnych plynéw i przezroczystych obiektéw. W jej tworczo-
$ci malarskiej pojawiaja sie gtdwnie wizje zywioldw i wizerunki kobiet. Prowadzi swoja autorska
galerie w Toruniu: Rekwizytornie Drzew.
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do uzyskania zlozonej, wielowarstwowej ,tkaniny”, dzieki czemu uzyskuje obraz
miekki, wieloksztaltny i efemeryczny™.

Anna Pilewicz prezentuje réwniez dwie grafiki: Klitoris i Urizena, bezposred-
nio odwolujac sie do kosmologii Williama Blake’a. Dychotomiczny podzial na
kobiece i meskie konstruuje caly wszech§wiat, wyraznie nadajac charatekte-
rystyki obu tym optykom. Urizen jest racjonalny, patrzacy swoim boskim
okiem, oceniajacy, zwigzany z silg i wiedza. Natomiast wieloreka Bogini-
Klitoris odpowiedzialna jest za rytualy diwinacyjne, rodzenie i pochlanianie,
rozedrganie i przypadkowos$¢, muzyke i Ziemie.

Anna Pilewicz, Urthona-Klitoris
z cyklu Klitoridektomia

Anna Pilewicz, Urizen
z cyklu Klitoridektomia
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(fot. z archiwum autorki)

8 Zrédio: URL = <http://www.platformakultury.pl/artykuly/110038-piatek-13tego--wernisaz-w-
wozowni-torun.html>.
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Maria Kubit®® - M(e)rror
09.05-20.05.2015, Wozownia

M(e)rror jest wystawa osobistg, pelng intymnych odniesien do trudnych za-
gadnien egzystencjalnych (zycia, przemijania, $mierci). Artystka poprzez tytu-
lowy M(e)rror wprowadza widza w niebezpieczny, ale i fascynujacy Swiat
iluzji. Zdeformowana rzeczywisto$¢, odbijajaca sie w lustrze (znaku, ktéry
jednocze$nie jest znaczacym — materialem graficznym, i znaczonym - forma
mys$li). Tytul, ktéry poprzez specyficzny zapis oznacza réwniez ,blad” ale
i,mnie”/,ja”, zmusza widza do wejScia w te zafalszowang przestrzen i zada-
nia sobie podstawowych pytan zwigzanych z ludzka egzystencja: kim jestem?
dokad zmierzam? czego chce?

Maria Kubit, prezentujac podwadjne portrety kobiet (siebie, swojej mamy, bab-
ci, siostry), dotyka niezwykle trudnych relacji pomiedzy matkami a cérkami.
Te kobiety bezpardonowo, przez cale zycie walcza o dominujgcg pozy-
cje. Przepychaja sie, szarpig, oceniajg, obserwujac wzajemnie, pelne mitosci
i nienawisci.

Maria Kubit, Zétty M(E)RROR

(fot. z archiwum autorki)

% Urodzona w 1984 roku w Kroénie, gdzie ukonczyla Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych im.
Tadeusza Brzozowskiego. Absolwentka Wydzialu Sztuk Pieknych w Toruniu na kierunku Malar-
stwo Sztalugowe. W 2009 roku uzyskala dyplom z wyréznieniem w pracowni Prof. Lecha Wol-
skiego. Uzyskala réwniez aneks z rysunku oraz malarstwa $ciennego.
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Martyna Majczuk® — Obrazy Zycia / Performans
14.11-07.12.2012, Dworzec Zachodni

Martyna Majczuk, tak jak Teresa Margolles w Watercolors, a przed nia Yves
Klein w blekitnych Antropomorfiach, zamyka w obrazach czlowieka w do-
stlownym tego slowa znaczeniu. Pl6tno wsysa w siebie jego cielesnosc, jego
forme, przyjmujgc przede wszystkim magiczna ciecz, jaka jest krew — te dobra
i te zl3, czysta i nieczystg, goraca i zimng, jednak w tym przypadku zawsze
kobiecg. Bo ,krew jest jak sok niepowszedni” (Goethe 2012).

Artystka igtami ponakluwala kobiete i cierpliwie wyczekala momentu, w kto-
rym nastgpito najsilniejsze krwawienie, aby moc dokladnie odbi¢ na dziewie-
ciu plétnach jej cialo. Zarysowala mocny kontur krwawiacych czesci ciala:
piersi, brzucha, ud, posladkéw, dioni. (Nie)winny obraz powstawatl z fragmen-
tow bardzo powoli, stopniowo. Pierwszy calun stanie sie swego rodzaju ma-
tryca: baza do odbicia kolejnych, coraz mniej wyraznych, az do zupelnego
znikniecia. W koncu cielesny obraz, nasycony bdlem, strachem, wstydem,
intymno$cig, seksualnoscia, krwia, potem i zapachem kobiety, rozpusci sie.

Druga kobieta lezgca w pozycji embrionalnej na wysokim postumencie zosta-
la zakolczykowana. Poprzez umieszczenie kolczykdw w réznych cze$ciach
ciala i powigzanie ich transparentng linkg kobieta znalazta sie w bardzo nie-
komfortowej dla siebie sytuacji. Najdelikatniejszy ruch sprawial silny bol
iniebezpieczenstwo wyrwania kolczyka z ciala. Ta opresyjna sytuacja definiu-
je kobiete jako ofiare — ze wszystkimi tego konsekwencjami. Z drugiej strony —
odwoluje do filozofii George Bataille, w ktdrej padaja istotne kwestie, tak cze-
sto podejmowane przez wspolczesna sztuke: ,,Co jest czyste, a co nieczyste?,
Odpychajace i fascynujace? Co jest erotyzmem, a co sacrum?” I w koncu pod-
sumowanie: ,,Zbrukanie — najwyzsze doswiadczenie bytu” (zob. Menninghaus
2009: 415-440).

8 Urodzona 29.09.1986 r. Absolwentka kierunku Ochrona Débr Kultury na Wydziale Sztuk Piek-
nych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika (2010). Nagrodzona za prace magisterska pt. Nagrobki na
cmentarzu w Sapancie napisanej pod kierunkiem Prof. dr hab. Jerzego Malinowskiego. Na co
dzien prowadzi studio ,Bodyfikacje”, spelnia sie jako piercerka oraz tatuazystka. Tworzy kontro-
wersyjne projekty z zakresu sztuki wspoélczesnej, w ktérych gléwnym medium jest ciato.
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Martyna Tyna Majczuk,
Catuny
z cyklu Obrazy zycia

Martyna Tyna Majczuk
Zywa rzezba —- ONA

(fot. z archiwum autorki)
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Urszula Kluz-Knopek® - Keep away from fire
19.01-18.02.2013, Dworzec Zachodni

Jej perwersyjne, czasem niepokojace fantazmaty wdzieraja sie gleboko, do
wnetrza, rozlewajac sie niczym zatruta ambrozja — dajgca i réwnocze$nie od-
bierajgca zycie. Rozkosz szybko zmienia sie w bdl, a moze to wlasnie taki ro-
dzaj rozkoszy, ktora osiggna¢ mozna jedynie poprzez mocny uscisk na szyi.
Artystka czaruje: pojawia sie, by na chwile znikng¢, szepcze, krzyczac, tanczy
szalenczo, nie odrywajac swoich nagich stép od ziemi, milczy, nasladujac
przerazliwe glosy natury. Artystka staje sie Wielkg Kobietg/Matka, Cérka, To-
warzyszka mezczyzny, Wariatka i Kreatura.

Urszula Kluz-Knopek
Olimpia

Urszula Kluz-Knopek pokazala fotografie, ukladajac je w swego rodzaju kobie-
rzec, mozaike, tkanine, w ktorej poszczegdlne fragmenty opowiadaja Jej histo-
rie, uwiklang w codzienne zycie. Wyszywa obrazy, wbija sie aparatem jak igla
w materie kliszy. Jedna z artystek poludniowokoreanskich Kim Sooja mowi
W ten sposob:

W punkcie, gdzie igla przebija material, mozemy polaczy¢ dwa rézne brzegi
szmatek przy pomocy nici przeciagnietej przez oczko igly. Igla jest przedluzeniem
naszego ciala, a nitka rozszerzeniem umyshu. Slady umystu zawsze pozostaja w

% Urodzona w 1985 roku w Ustroniu. Artystka intermedialna wykorzystujaca w swoich dziala-
niach instalacje, wideo oraz fotografie. Szczegélnie zainteresowana relacja obiekt-odbiorca, gdzie
ten drugi nigdy nie jest wylacznie obserwatorem. Doktorantka na Wydziale Intermediéw Akade-
mii Sztuk Pieknych w Krakowie. Absolwentka Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu oraz inzy-
nier informatyki. Od kilku lat wladcicielka graficznego ,Studia Baklazan”. Pracuje réwniez jako
mentor w projekcie ,Link do Przyszlodci dla Fundacji Rozwoju Spoleczenstwa Informacyjnego”
finansowanego ze $rodkéw Microsoftu. Redaktor naczelna magazynu artystyczno-naukowego
Woof Woof Arf Arf.
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materiale podczas, gdy igla opuszcza pole dzialania kiedy tylko skonczy swoja
prace. Igta jest Srodkiem, misterium, rzeczywistoscia, hermafrodytg, barometrem,
chwila i Zen (Furmanik 2007).

W przypadku Urszuli medium jest inne, ale idee sg identyczne. Artystka mie-
rzy sie z rzeczywistoscia i wszelkimi aspektami zwigzanymi z ludzkim/ko-
biecym zyciem.

Urszula Kluz-Knopek
Cmentarz

(fot. z archiwum autorki)

Urszula Kozak® - Elektrownia Jadrowa w Zarnowcu
09.01. - 08.02.2015, Wozownia

Ten niedokonczony, zwigzany z opresyjng wiadza eksperyment — Elektrownia
Jadrowa w Zarnowcu — stanowi dla Urszuli Kozak punkt wyjscia dla niezwykle
glebokich i bardzo waznych kontekstéw. Betonowa architektura elektrowni
przypomina martwe, okaleczone cialo, ktére kazdego dnia ulega biologiczne-
mu rozkladowi. W tym przypadku kreatura nigdy nie narodzila sie, nie zdgzy-
la przybra¢ ostatecznej formy, pozostala na etapie formowania sie szkieletu.
Ogolocona z miesni i skory, bez krwioobiegu, z zyciodajna cieczg i rytmicznie
pulsujacym sercem, stanowi jedynie przerazajacy artefakt, ktory poprzez swo-
je kalectwo opowiada o sile, nigdy nie wyprébowanej, o niebezpiecznym po-
tencjale ukrywanym w szczelinach tej monumentalnej architektury.

¥ Urodzona w 1989 w Londynie, w 2009 ukoriczyta Liceum Plastyczne w Zakopanem. W latach
2010-11 studiowala Rzezbe na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku w pracowni prof. Katarzyny
J6zefowicz. W 2011 podjela indywidualny tok studiéw w Katedrze Intermediéw, laczacy elementy
rzezby oraz mediéw, zakonczony w 2014 pracg dyplomowa — projektem Elektrownia Jgdrowa
Zarnowiec, Re-eksploracja, ktéry zostal nagrodzony Grand Prix na Festiwalu Sztuki Wizualnej 10.
Inspiracje /| XTREME w Szczecinie. Artystka wspolorganizuje wydarzenia promujace wideo-art
i wideo-performance w kraju i za granicg. Obecnie koncentruje sie na rozbudowaniu tematu
Elektrowni Jadrowej w Zarnowcu, ktéry od 26 wrzeénia do 12 pazdziernika 2014 byl prezentowa-
ny na wystawie Power Plant Glitch w Galerii R46 we Wroclawiu.
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Wszedzie woda, a w niej plywajgca artystka — cicho penetrujgca te ,,zarazong”
tkanke. Delikatne, zywe cialo spokojnie (?) przemierza to wielkie cmentarzy-
sko. Ta (nie)rzeczywista rzeczywisto$¢ zbudowana jest przede wszystkim
z kontrastow, ktore wymuszaja ambiwalentne skojarzenia: zycie/Smier¢, na-
tura/technologia, czyste/nieczyste. Artystka na zimno, bez zbednych ozdobni-
kéw rzuca przed widza jego i innych okrucienstwo wobec natury, ktéra mil-
czaco przyjmuje kolejne uderzenia. Zabawa w naukowcéw przynosi niebez-
pieczne i bolgce wyrwy w jej ciele. Spalona, zatruta ziemia, skazona trucizng
rodzi kalekie, zdeformowane istoty. Okaleczone ciala z okaleczonej matki
iz ojca pelnego zawisci, tak bardzo chetnego mordu. Okrutnego, samowolne-
go zadowolonego z siebie tyrana, ktéry bez zadnego mrugniecia ,boskim
okiem” bierze w swoje posiadanie Nature — gwalci ja w imie nauki.

Elektrownia Jagdrowa w Zarnowcu zostala zamknieta w trakcie budowy
w 1990 roku w skutek nasilajacych sie protestéw po wybuchu w Czarnobylu.
Elektrownia miala uzywac tej samej technologii nuklearne;j.

Projekt sklada sie z wideoinstalacji oraz fotografii, ktdre artystka dobiera
iaranzuje odpowiednio do aktualnej przestrzeni wystawienniczej, tym razem
- torunskiej Wozowni.

Urszula Kozak, kadry z Elektrowni Jgdrowej w Zarnowcu
(fot. z archiwum autorki)
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Zofia Martin®® - Wesola gromadka

13.02 - 8.03.2015, Wozownia

Wesola gromadka

Spojrzyjcie na dzieci
wesole to stadko

€O mamcia nazywa
wesola gromadka

Sa wszyscy przykladni,
weseli, kochani,

a na tym obrazku
dokladnie zebrani.

Jest Blazu$ niesmialy,
lecz zawsze wesoly,
Jest Hania co pilnie
juz chodzi do szkoly.

Nasz Blazus to pieska,

to kopnie w co$ kotka -
bo zwykl kopaé wszystko
co tylko gdzie spotka,

A Hania w flaszeczke
nalapie zné6w muszek
lub nézke podstawi,
by upad! staruszek.

Jest w konicu i Kocio
najmlodszy z tych dzieci,
lecz ktéry im takze
przykladem swym $wieci:

To szybke wybije
strzelajac gdzies z procy,
to domek podpali
cichutko wérdd nocy...

Miec¢ takie wesole
i mile dzieciny

to sg jakby kwiaty
dla calej rodziny.”

Zofia Martin, Wegorze z Wesotej gromadki

Zofia Martin,‘Ucigte paluszki z Wesotej gromadki

% studiuje Intermedia na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.
1 Zrédto: URL = < http://www.wozownia.pl/exposureid357-4-Zofia_Martin_- Wesola_gromadka>.
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Zofia Martin, Lyzki z Wesolej gromadki

(fot. z archiwum autorki)

Zly sen, zmora, co przychodzi noca i siada cicho na piersi, wpatrujac sie swo-
imi szklistymi oczami, krwawe opowie$ci §piewane stodkim, dzieciecym glo-
sem stanowia dla Zofii Martin poczatek historii nasigknietej krwig. Od pierw-
szego, wypowiedzianego stowa ta ,zaiste” wesola gromadka zmierza ku nieu-
niknionej $mierci — w bdlu i cierpieniu. Perwersja, w ktorej niepostuszenstwo
wobec pewnych kulturowych norm konczy sie tragicznie dla ofiary. Roz-
cztonkowane cialo, okaleczone, krwawiace, martwe. Ale przeciez jest to kara —
zawsze stuszna (?) i zawsze sprawiedliwa (?).

Zofia Martin wizualizuje trzy wierszydelka-straszydelka, ktére — pozbawione
jakiejkolwiek metaforyki — wprost opisuja przedziwne historyjki z zycia dzie-
ci. Opresyjne, sadystyczne konsekwencje niepostuszenstwa stanowia wyrok
dla tych ofiar — dzieci. Wiszgce, ceramiczne, obciete palce Juleczka, ktory
bez przerwy je ssal, stos lyzek — przedmioty smutnego chlopca, co nie chcial
jes$¢ zupy, az w koncu dnia szdstego zmarl, czy zebate, thuste wegorze czekajg-
ce na Zyzia, ktéry pomimo ostrzezen dorostych wszed} do glebokiej wody -
wprowadzaja widza w przestrzen pelng niepokoju i niepewnosci. I jesz-
cze te glosy, dzieciece, nachodzace na siebie, zapetlone, recytujace te nadzwy-
czajna poezje.
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Abstract

The article presents the works of Polish female artists belonging to the curato-
rial-artistic project FEMININE. It can be also called a kind of ongoing interven-
tion. The first exhibition took place in 2011 in the gallery Wozownia in Torun
and has continued since then. The cycle functions uninterrupted, deeply em-
bedded in the concrete ideas closely related to the feminist art and the female
experience entangled in the body, biology and emotions, already reworked in
the artistic, cultural and social context. All artists invited to take part in FEM-
ININE project have been carefully chosen for several important reasons. First
of all, the decision has been made due to the subjective, individual choice and
the aesthetic, ethical preferences of the curator. Secondly, it is also important
that these talented artists — for various reasons — do not belong to the main-
stream of the contemporary art.

The presentation of the exhibitions which follows has taken the form of short,
personal impressions, created spontaneously after the first contact with the
works. Hence, it is more of a notebook with important notations which can be
treated as a first step towards deeper scientific analysis, yet to be done.

Keywords: Polish female artists, intervention, feminism, corporality, emotion
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