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Abstrakt

Archiwa dzwigkowe, mapy dzwigkowe oraz artystyczne soniczne obrazy poszczegdlnych
miast 1 miasta w ogdle w specyficzny sposob reprezentuja zlozonos¢ miejskiej przestrzeni
i zycia w niej. Czy majg one potencjat do ujawnienia tego wymiaru miejskiego zycia, ktory
umyka jego wizualnym reprezentacjom? Czy to, co subnaturalne (D. Gissen), wypierane, mar-
ginalizowane, ma szanse zaznaczy¢ wyrazniej swoja obecnos¢ w nagraniach? W jakim stopniu
pozwalajg one na doswiadczenie ztozonej miejskiej atmosfery (J.-P. Thibaud)? Czy w niekto-
rych reprezentacjach, jak w fotografiach zdaniem Rolanda Bartha, mozna odnalez¢ swego ro-
dzaju dzwickowe punctum, ktoére wazy na ich wartosci i zmienia ich odbiorc¢? Probujac
odpowiedzie¢ na te pytania, bede analizowata nagrania z archiwum Desa Coulama (Paris So-
undscape Archive) i dzwigkowe obrazy miast Petera Cusacka (The Sounds From Dange-
rous Places), Kamili Stasko-Mazur (Szum oswojony, The Habituated Hum) i Francisco
Lopeza (Sonopolis).

Stowa Kkluczowe: miejski ambient; nagrania miejskiej audiosfery; dzwigkowe punctum;
dzwigkowe studium; Des Coulam; Kamila Stasko-Mazur; Peter Cusack; Francisco Lépez

1. Wprowadzenie

Konstatacja Berniego Krause, ze ,,Jo]braz jest wigcej wart niz tysiac stow, a pejzaz dzwigckowy
wigcej niz tysigc obrazow” (Krause, 2013), prowokuje do postawienia pytania o warto$¢ in-
formacyjna réznego rodzaju nagran miejskiej audiosfery, a takze ich zdolno$¢ do reprezento-
wania miasta i jego mieszkancéw. Archiwa dzwigkowe, mapy dzwigkowe oraz artystyczne
soniczne obrazy poszczegoélnych miast i miasta w ogoéle w specyficzny sposob reprezentuja
ztozonos$¢ miejskiej przestrzeni i zycia w niej. Czy ujawniajg ten wymiar miejskiego zycia,
ktory umyka jego wizualnym reprezentacjom? Czy to, co subnaturalne (Gissen, 2009), a takze
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wypierane, marginalizowane, ma szanse zaznaczy¢ wyrazniej swoja obecno$¢ w nagraniach?
W jakim stopniu pozwalaja one na doswiadczenie ztozonej miejskiej atmosfery? Czy w nie-
ktorych reprezentacjach, podobnie jak — zdaniem Rolanda Barthesa (1996) — w fotografiach,
mozna odnalez¢ swego rodzaju dzwigkowe punctum, ktére wazy na ich wartosci i w szcze-
g6Iny sposob porusza odbiorce?

Probujac odpowiedzie¢ na niektdre z tych pytan, odnios¢ si¢ do wybranych dzwiekowych re-
prezentacji miast: dzwigkowego archiwum Desa Coulama (Paris Soundscape Archive)
i utworu Paris — A Sound Tapestry (2016) jego autorstwa, reportazu dzwickowego The Sounds
from Dangerous Places Petera Cusacka (2012), kompozycji Szum oswojony Kamili Stasko-
Mazur (2016) i Sonopolis Francisco Lopeza (2011). Jak si¢ wydaje, sa one dobrymi przykta-
dami zréznicowanych form dzwigkowych reprezentacji miasta — archiwum miejskich dzwie-
kéw, blog, kompozycje — oraz sposbOéw uzycia nagran w tworzeniu panoramicznych
dzwigkowych obrazoéw miasta. Dodatkowo, praca Petera Cusacka zwraca uwage na miejska
subnatur¢. Na kazda z tych reprezentacji skladajg si¢ rejestracje audiosfery miast wykonane
przez ich autoréw, migedzy innymi, podczas spaceréw dzwickowych, oraz, w przypadku kom-
pozycji Szum oswojony, fragmenty wywiadow przeprowadzonych z mieszkancami Wroctawia
podczas badan dotyczacych recepcji audiosfery miasta. Wymienione tu formy reprezentacji
powinny by¢ traktowane, podobnie jak mapy dzwickowe miast, jako interpretatywne ujecia
srodowiska dzwigkowego miasta, przeksztalacjace je w zarejestrowany pejzaz dzwickowy.
Zasadniczym celem archiwéw dzwiekowych i map dzwiekowych! jest dokumentacja zmien-
nej audiosfery miasta, dzwigkowej specyfiki miejskiego zycia i przestrzeni. Sg one rezultatem
wyborow dokonywanych przez nagrywajacego, zaleza od jego wrazliwosci, ciekawosci, pre-
ferencji estetycznych, a takze przekonan i wartosci. Analizujac archiwa dzwickowe, a takze
mapy, powinnismy zawsze pytac o to, co nie zostalo zarejestrowane i dlaczego. Istotne bytoby
wskazanie kryteriow, zgodnie z ktorymi organizowano prac¢ dokumentacyjng oraz jakie zna-
czenie dla ksztattu zbioru miaty kulturowe klisze dotyczace danego miasta, np., Paryz — miasto
pasazy, Wroclaw — miasto wielokulturowe. Wazne jest rowniez to, co po dokonaniu nagrania
zostato zachowane, a co zmodyfikowano czy z niego usunig¢to, na ile w tym procesie autor byt
otwarty na wychwycenie tych elementow zarejestrowanej audiosfery, ktore ujawnity si¢ jako
nieprzewidywalne, zaskakujace i niekoniecznie pasujace do jego koncepcji. Moze powinni-
$my zapytac, czy nagrywajacy okazal si¢ uwaznym stuchaczem. Nie bez znaczenia dla dzwig-
kowych reprezentacji sg tez kwestie techniczne — rodzaj urzadzenia rejestrujagcego, cyfrowa
,,obrobka” nagrania, umiej¢tnosci rejestrujacego, a takze parametry procesu odtwarzania.

Nagrania miejskiej audiosfery mozna porownac do fotografii: mogliby$my nawet powiedzie¢,
ze s one swego rodzaju dzwigkowymi obrazami wykadrowanymi przez nagrywajacego. Po-
dobnie jak fotografie, nagrania mozna traktowa¢ jako materiaty zrédlowe do badan nad mia-
stem 1 zZyciem jego mieszkancow (zob. Stanisz, 2012; 2017), jego audiosfera, réznorodnoscia
miejskich pejzazy dzwigkowych, a takze recepcja miejskiego Srodowiska audialnego. Te za-

1Na temat reprezentacji miast i do$wiadczenia audialnego mieszkancéw w mapach dzwiekowych zob.: Wal-
dock (2011) oraz Anderson (2016).
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gadnienia nie beda tu rozwazane. Zastanowmy si¢ raczej nad reprezentacja specyficznej at-
mosfery miasta w nagraniach dzwigkowych oraz, jesli porownanie do fotografii chcieliby$my
dalej rozwija¢, nad tym, czy dzwiekowe reprezentacje zawierajg tylko studium pejzazu dzwie-
kowego, czy tez maja swoje punctum.

2. Miejski ambient w nagraniach

Audiosfera miasta stanowi istotny element miejskiego ambientu (atmosfery)2. Jean-Paul Thi-
baud (2011) w artykule A Sonic Paradigm of Urban Ambiances definiuje ambient ,,jako cza-
soprzestrzen okre$long ze zmystowego punktu widzenia®. Pojecie to dotyczy doznawania
i 0dczuwania miejsca, ambient jest specyficzng jako$cia danej sytuacji. Atmosfera zawsze po-
zostaje w zwigzku z ,,okreslonym nastrojem wyrazonym w materialnej obecno$ci rzeczy
i ucielesnionym w sposobie bycia mieszkancow miast” (Thibaud, 2011). Jest jednoczesnie Su-
biektywna i obiektywna, poniewaz jest zwiazana z do§wiadczeniem ludzi i miejscem, ktore
oni tworzg (2011). Thibaud zwraca uwagg, ze miejski ambient ,,tworzy subtelne splecenie sy-
nestezji i kinestezji, ztozona mieszaning perceptow i afektow, bliska relacj¢ pomiedzy dozna-
niami i ekspresjami” (2011). Doswiadczenie miejskiej atmosfery jest do$wiadczeniem
uciele$nionym, angazujagcym cate nasze sensorium, splatajagcym nas za sprawg naszych dzia-
faf z innymi bytami ludzkimi i nieludzkimi.

Z pewnoscig niektore rejestracje miejskiej audiosfery mozna potrakowac jako proby
uchwycenia atmosfery miasta w medium dzwicku. Cho¢ dzialanie takie jest w oczywisty
sposob redukcyjne, selekcjonuje z miejskiej atmosfery tylko te elementy, ktére moga zostaé
zarejestrowane przez nasze ucho, umyka im to, co wizualne, olfaktoryczne, taktylne, to jednak
wydaje si¢, ze — bioragc pod uwage zdolnos¢ dzwigku do wywotlywania rezonansu,
przywotywania wspomnien — nagrania mogg by¢ dobra jej reprezentacja. Argumenty za takim
stwiedzeniem mozna odnalez¢é w przywolywanym teksécie Thibauda, ktory uwaza, ze dzwigk
jest ,,szczegolnie skutecznym $rodkiem do badania i tworzenia opisu miejskich ambientow”
(2011). Przypomina on, ze za sprawg dzwigku, podobnie jak ambientu, jestesSmy zanurzeni
w srodowisku, Ze umiejscawia nas on w $§wiecie, mozna powiedzie¢, ze dzwick wspottworzy
dane miejsce i doswiadczajac go, nie mozemy go od niego oddzieli¢. Thibaud pisze (2011):

Jesli dzwigk i ambient sg ze soba $ci§le powigzane, dzieje si¢ tak dlatego, ze oba
kwestionuja ide¢ wyraznego rozréznienia mig¢dzy postrzegajacym a postrzeganym,
podmiotem i przedmiotem, wngtrzem i zewngetrzem, jednostka i §wiatem. Zamiast polegac
na dualistycznym i substancjalistycznym sposobie mys$lenia, wymagajg one alternatywy dla
ontologii rzeczy, takiej, ktora uwzglgedni medium, zmienno$¢ i »quasi-obiekty«.

2Thibaud uzywa rzeczownika ambiance, ktéry w jezyku polskim jest ttumaczony jako atmosfera lub ambient.
Zob. Thibaud (2017). Thibaud przywotuje w swoim artykule Gernota Bohmego (1998), ktorego koncepcja at-
mosfery jest w Polsce lepiej znana.

% Wszedzie, gdzie nie zaznaczono inaczej, thumaczenie whasne.
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Rozwijajac dzwigkowy paradygmat miejskiej atmosfery i wskazujac na poznawcze walory
analizy atmosfery z perspektywy dzwickowej, Thibaud przedstawia trzy obszary eksploracji
relacji migdzy dzwickiem a ambientem: ,,dostrajanie do ambientu (the tuning into an
ambiance), ,,odstanianie ambientu” (the unfolding of an ambiance) i ,,sytuowanie si¢
w ambiencie” (the situating within an ambiance) (2011).

W atmosferze miasta jesteSmy zanurzeni i rezonujemy z nig, przy czym rezonans jest czyms
podstawowym dla naszego doswiadczenia zmystowego. Jak méwi Thibaud za Gillesem De-
leuzem: ,,nie ma doznania bez wibracji i rezonansu, niezaleznie czy to jest dzwigk, Swiatto czy
tekstura” (Thibaud, 2011). Nasze cialo dostraja si¢ i synchronizuje z otoczeniem, a ,,granica
miedzy ciatem a $Swiatem jest nieszczelna” (2011). Problem rezonansu kieruje nasza uwage
nie na percepcje Swiata, jego interpretacje, ale na jego odczuwanie, na jego bezposrednie,
afektywne, zmystowe, cielesne doznawanie, niezaposredniczong komunikacj¢ z nim. Chodzi
tu o patyczny (pathic) wymiar naszego do$wiadczenia zmystowego, nie gnostyczny (gnostic)®.
Ten wymiar odbioru atmosfery jest prekognitywny i wiaze si¢ z doznaniem przestrzeni aku-
stycznej. Thibaud pisze, ze opisu ambientu mozna dokonywac uzywajac terminéw pochodza-
cych, migdzy innymi, z akustyki czy wiedzy o muzyce. Mozemy wigc mowic o tonie ambientu
— jego ,,afektywnej tonalnosci”, ktora ,,jest zwigzana ze zdolno$cig do bycia dostrojonym do
miejsca” (2011).

Thibaud podkresla réwniez, ze ze wglgdu na czasowy, aktywny i zbiorowy wymiar dzwicku
jego nagrania sg uzyteczne dla dokumentowania i badania dynamiki ambientu — ,,rejestracja
dzwicku moze by¢ wykorzystana do zaprojektowania i opracowania etnografii sensorycznej
$wiata miejskiego” (2011). Ta mozliwo$¢ wigze si¢ z czasowq naturg dzwigku: ,,jesli chcemy
przestudiowac, w jaki sposob atmosfera ewoluuje i si¢ rozwija, stuchamy jej uwaznie, aby
moc przekomponowaé jej wewnetrzng dynamike” (2011). Shuchanie atmosfery pozwala
uchwycié proces jej powstawania i transformacji. Przy czym istotne jest to, ze atmosfera, jak
juz wspomniatam, jest efektem zarowno ludzkich dziatan, jak i otoczenia, w ktérym one prze-
biegaja, dlatego chcac uchwyci¢ jej dynamike: ,,Musimy takze wzia¢ pod uwage codzienne
czynnosci mieszkancow miasta: ludzi chodzacych ulicami, rozmawiajacych ze soba, prowa-
dzacych samochody, budujacych nowy dom, koszacych trawniki itp. Wszystkie te czynnos$ci
Sg slyszalne i stanowig element ambientu” (2011). Thibaud przypomina takze, ze dzwigk jest
zwigzany z ruchem, dziatalno$cig, co sprawia, ze w atmosferze ,,stycha¢ nie tylko samg ak-
tywnos¢ spolecznag, ale takze sposob i warunki, w jakich dziatanie jest realizowane. Innymi
stowy, dzwigk jest bardzo uzytecznym medium, ktére moze nam pomdc udokumentowac spo-
teczny wyraz ambientu” (2011). Nastuchiwanie atmosfery umozliwia takze uchwycenie dy-
namiki, rozwoju zycia spolecznego, stylu zycia mieszkancow, ktore ja wspOHtwo-
rzg. Co szczegblnie wazne, ze wzgledu na problem reprezentacji dzwigkowej miasta, zdaniem
socjologa (2011):

4 Thibaud odwotuje si¢ do koncepcji Erwina Strausa (1963), ktory rozroznial patyczny i gnostyczny modus
doswiadczenia. Modus patyczny zwigzany jest z bezposrednia, prekonceptualng komunikacja ze $wiatem, afek-
tywnoscia i doznaniami cielesnymi, natomiast gnostyczny jest zwiazany z poj¢ciowoscia. Zobacz na temat kon-
cepcji Strausa: Pitat (1999).
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dzwigk moze zaznaczaé miejski charakter ambientu. Na bardzo podstawowym poziomie
rodzaj sygnatéw akustycznych jest dos¢ istotny: ciagly hatas uliczny, zwarte glosy w thu-
mie, dzwigki urzadzen elektronicznych lub muzyka w tle w przestrzeniach publicznych
dziataja jako wskazniki miejskiej atmosfery. Ale przede wszystkim gesto$¢ mikro-zdarzen,
utrata przerw i pauz, odbijany echem dzwigk zamknigtego pomieszczenia i szybkie tempo
zycia ulicznego zanurzaja nas w §wiat miejski. Nie trzeba przekonywac, ze dzwigk jest bar-
dzo poteznym medium do wyrazania ekologii sensorycznej przestrzeni miejskich.

Rozwazania nad ambientem dotycza zawsze doznan usytuowanych w konkretnej przestrzeni.
Podobnie dzwigk jest zalezny od miejsca, dlatego, zdaniem Thibauda, moze by¢ pomocny
W wyjasnieniu ,,usytuowania kazdej okreslonej atmosfery” (2011), a zmyst stuchu w odréz-
nianiu ich od siebie. Dodatkowym argumentem za uzytecznoscig dzwigku w badaniach atmos-
fery jest rowniez to, ze ma on zdolno$¢ taczenia i splatania réznych czynnikéw
konstytuujacych ja (wlasnosci zabudowy, sposobu zZycia ludzi, ich zachowan, urzadzen tech-
nicznych, a takze warunkoéw atmosferycznych):

Jesli kazdy zmyst do pewnego stopnia odnosi si¢ do wszystkich tych zmiennych, uwazam,
ze dzwicgk jest najodpowiedniejszy do wilaczenia, przyswojenia i splecenia ich wszystkich
razem. Kiedy przyshuchujesz si¢ miejscu, mozesz ustysze¢ deszcz spltywajacy po chodniku,
wiatr wiejacy migdzy drzewami lub sttumiony dzwigk o$niezonej przestrzeni; stychaé po-
glos matego wewnetrznego placyku lub hatas uliczny w tle, ktory rozprasza si¢ na otwartym
terenie duzego parku; stycha¢ szybkie kroki przechodzacych ludzi lub przyjazna rozmowe
w thumie; stycha¢ dzwonienie telefonow komoérkowych lub przefiltrowang muzyke z iPoda.
(Thibaud, 2011)

3. Ambient Paryza

Projekt The Paris Soundscapes Archive Desa Coulama moze by¢ interpretowany jako proba
uchwycenia i utrwalenia miejskiej atmosfery w medium dzwigku. Gtownym jego celem byto
,uchwycenie i zachowanie wspotczesnej kompozycji dzwigkowej” (Coulam, 2019a) Paryza,
miasta, ktore przechodzi wielkie przemiany, skutkujace zarbwno zmiang jego pejzazu wizual-
nego, jak i dzwigkowego. Des Coulam informuje, ze na jego projekt istotny wptyw mieli fo-
tografowie (Eugéne Atget, Charles Marville, Henri Cartier-Bresson, Robert Doisneau
i Brassai), dokumentujacy XIX-wieczny Paryz, a wigc ten czas, w ktérym przechodzit on za
sprawg Georgesa Haussmanna fundamentalng przebudowe. Jak si¢ wydaje, Coulam traktuje
nagrania, jak swego rodzaju fotografie — zatrzymane w kadrze fragmenty zycia miasta —
w ktore dzwigk wprowadza wymiar czasowy. Inspiracja dla dokumentalisty byla réwniez
tworczos¢ Georgesa Pereca, ktory wregez obsesyjne usitowat zachowaé swoje doswiadczenia
i otaczajacy go $wiat. Coulam wspomina, ze Tentative d ‘épuisement d’un lieu parisien,
ksigzka bedaca zbiorem ,,szczegdlowych obserwacji, ktore Georges Perec zapisat siedzgc na
Place Saint-Sulpice w Paryzu, nauczyla mnie, jak obserwowac¢ »ce qui se passe quand il ne
rien se passe«, co si¢ dzieje, gdy nic si¢ nie dzieje” (Coulam, 2019b).

Kolekcja archiwisty zawiera 3000 nagran z 20 dzielnic Paryza oraz z niektorych jego
przedmie$é. Strona internetowa projektu, Soundlandscapes, odsyta do prowadzonego przez
niego bloga, nagran odbytych spacerow dzwigkowych, dzwickowych map: Paryza, jego
pasazy i mostow, targowisk 1 ulic. Zadaniem bloga, podobnie jak map, jest
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,.kontekstualizowanie dzwigkow Paryza”, poniewaz, jak pisze, ,,dzwigki nie istniejg w prozni,
zardwno w znaczeniu realnym, jak i metaforycznym” (Coulam, 2019c¢). Znaczace jest motto
(autorstwa Ludwiga Kocha), jakie zamiescit na jednej z podstron internetowych
Soundlandscapes, tej, ktora informuje o projekcie archiwizacyjnym: ,Jest atmosfera w
dzwicku, ktory przynalezy tylko do Paryza” (2019c¢). Takie motto oraz nagrania i wypowiedzi
Coulama mogg uzasadnia¢ rozpatrywanie jego projektu z perspektywy zaproponowanej przez
Thibauda. Autor archiwum pisze (Coulam, 2019a):

Probuje uchwyci¢ wszystkie aspekty pejzazu paryskiego od glebin paryskich kanatow po
wspaniato$¢ Patacu Elizejskiego, od tego, co spektakularne po otaczajace nas dzwigki
codzienne — dzwigki, ktore wszyscy styszymy, ale rzadko stuchamy — dzwigki tego, co si¢
dzieje, gdy nic si¢ nie dzieje. Moje Archiwum Pejzazy Dzwigkowych Paryza jest projektem,
ktorego celem jest uchwycenie kazdego aspektu zlozonych wspolczesnych paryskich
pejzazy dzwigkowych. Ale jest to takze projekt dynamiczny, poniewaz utrwala zmieniajacy
si¢ pejzaz dzwickowy w przestrzeni i czasie — to, jak pejzaz dzwigkowy si¢ zmienia, gdy
przemieszczamy si¢ z centrum na peryferie lub jak niektére dzwigki znikaja, a nowe
si¢ pojawiajg.

Roéznej dlugosci nagrania, dostepne dzieki soundcloud, opatrzone sa fotografig i krotka
informacja o miejscu ich wykonania. Fotografia daje namiastk¢ do§wiadczenia wizualnego
danej przestrzeni i rozgrywajaych si¢ w niej zdarzen. Nie wiemy, czy zdjecia zostaly
wykonane w momencie nagrania, czy stanowig tylko ikoniczny znak miejsca, wybrany jako
najbardziej dla niego adekwatny. Niezaleznie od tego, nagrania i zdj¢cia wspotgraja ze soba,
pozwalajac zanurzy¢ si¢ w atmosferze danej lokalizacji, a uwazne stuchanie dostraja nas do
niej (zob. np., Show Jumping in the Bois De Boulogne). Nagrania rejestrujg dynamike zdarzen,
styszymy dzwigki ludzi przemierzajacych przestrzen (Passerelle Senghor — On the Bridge),
pracujagcych w niej (Quartier des Célestins — Making Horseshoes), nawotujagcych swoich
klientow (Marché Barbes). Udziela nam si¢ atmosfera targowiska, manifestacji, odczuwamy
wzrost napigcia w tlumie manifestujacych (Protest — 2010 Pension Reform). Mozna
powiedzie¢, ze nagrania sg mediami, dzigki ktorym mozemy doswiadczy¢ dzwickowego
aspektu atmosfery Paryza. Zarejestrowane przez Desa Coulama pejzaze dzwigkowe francu-
skiej metropolii zdaja si¢ oddawac specyficzng atmosferg sytuacji, w ktorych znalazt si¢
dokumentalista, sprawiaja, ze stuchajac ich, przemieszczamy si¢ do miejsc, w ktorych
nagranie zostatlo wykonane i zostajemy w nie zanurzeni, spleceni z ludzmi, przedmiotami,
architekturg i przyroda, w ktoérych brzmienia si¢ wstuchujemy.

4. Dzwiekowe panoramy miast

Kolekcja Desa Coulama daje nam wglad w poszczegolne zakatki Paryza i oferuje
zapo$redniczone do$wiadczenie jego atmosfery. Z nagranych w réznym czasie i miejscu
dzwickow stworzyt on takze kompozycje: Paris — A Sound Tapestry (43°54), bedaca swego
rodzaju dzwigkowa panoramg miasta. Warto zastanowi¢ si¢ rowniez nad sposobami
reprezentacji miast w tego rodzaju ich dzwigkowych obrazach.
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Paris — A Sound Tapestry mozna byto wystucha¢ we Wroctawiu podczas festiwalu Musica
Electronica Nova w 2016 roku w ramach cyklu Portrety miast. Kompozycja ta jest kolazem
dzwigkow, ktore Coulam uwaza za charakterystyczne dla stolicy Francji, definiujace ja. Utwor
jest proba stworzenia dzwigkowego portretu miasta, skomponowania wariacji na temat jego
unikalnej atmosfery. W wywiadzie dla Pracowni Badan Pejzazu Dzwickowego w Instytucie
Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego mowit o osobistym doswiadczeniu pejzazu
dzwigkowego miast i specyficznych brzmieniach, ktére uznajemy za charakterystyczne dla
nich (Coulam, 2016). Przekonywat, ze to, ktore dzwigki b¢da za takie uznane, zalezy, miedzy
innymi, od czasu pobytu w miescie, od tego, kim jesteSmy i jakie sa nasze relacje z miejscem.
Znane nam juz ze strony Soundlandscapes zdanie Kocha, co ciekawe, rozpoczyna i konczy
Paris — A Sound Tapestry, w ktérym rozbrzmiewa paryskie metro, ulice i targowiska,
kawiarnie, koScioly, manifestacje. Styszymy, migdzy innymi, bawiace si¢ dzieci, rozmowy,
kroki, muzykow ulicznych, piosenkg o Paryzu i Marsylianke, odglosy rowerdow, drzwi,
hustawki, ptaki, wiatr. Wszystkie te dzwicki tworzg harmonijng mozaike, ktora pochtania
stuchacza i pozwala doswiadczy¢ dynamiki zycia Paryza, miasta o szczegdlnej atmosferze,
ktdrej nie mozemy pomyli¢ z inna.

O ile kompozycja Desa Coulama stworzona zostala z jego nagran i, mozna powiedziec, jest
$wiadectwem indywidualnego doswiadczenia specyficznej dzwigkowej aury Paryza, to
kompozycja Kamili Stasko-Mazur, pt. Szum oswojony, jest dzwickowa wariacjg na temat
doswiadczenia audiosfery Wroctawia przez jego mieszkancow. Kompozytorka prezentowata
ja w 2016 roku podczas wspomnianego festiwalu w ramach wydarzenia zatytulowanego:
Requiem dla przejscia Swidnickiego. Szum oswojony (12°20) to wielokanalowe shuchowisko
stworzone w catosci z autorskich nagran field recordingowych audiosfery Wroctawia oraz
z wywiadow z mieszkancami tego miasta zebranych w ramach projektu badawczego Pejzaz
dzwiekowy Wroclawia — badania nad audiosferq miasta Srodkowoeuropejskiego®. Stasko-
Mazur, opisujac swojg kompozycje, wskazywata, ze jej ,,warstwa muzyczna byta inspirowana
odnotowanymi w wypowiedziach mieszkancow Wroctawia elementami krajobrazu
dzwiekowego” ®. Wywiady staly sie wiec kluczem do doboru nagran poszczegdlnych
obszarow miasta. Kompozytorka chciala ustysze¢ Wroctaw tak, jak stysza go jego
mieszkancy. Opisywany utwor jest interesujgcy w kontek$cie prowadzonych tu rozwazan,
poniewaz jest szczegdlng proba artystycznej reprezentacji do$wiadczenia audialnego
mieszkancoéw miasta. To nie wroctawianie nagrywajg miasto, to artystka, wstuchujgc si¢ w ich
relacje o ucielesnionym i emocjonalnym odbiorze miejskiej audiosfery, nadaje im dzwickowsa
forme, rejestrujac opisany przez nich pejzaz dzwigckowy. Jest to kompozycja zbudowana
zroznych warstw reprezentacji audiosfery Wroctawia (narracja respondentow, nagrania
artystki). Uwzgledniajgc opinie mieszkancéw miasta o ich lokalnym pejzazu dzwickowym,
artystka w pewnym stopniu oddata im glos i uczynita ich wspottworcami dzwigkowego obrazu
dos$wiadczenia miasta.

® Na temat projektu zob: Losiak, R., Tanczuk, R. (red.) (2014). Nagrania wywiadow sg zachowane w archiwum
dzwigkowym Pracowni Badan Pejzazu Dzwigkowego.

& Wypowiedz z prywatnej korespondencji z kompozytorkg z roku 2019.
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Jeszcze inng proba catosciowej reprezentacji miasta jest Francisca Lopeza Sonopolis z 2011
roku (46°56)7, utwér skomponowany dla Studio Akustische Kunst w Kolonii. Kompozycja ta
nie jest portretem zadnego konkretnego miasta, to raczej dzwickowy pejzaz miasta
wspolczesnego, miasta w ogoéle, ztozony z nagran z ponad stu miast z calego $wiata,
zarejestrowanych przez artyste w latach 1985-2010. Dzwigki, miedzy innymi, Moskwy,
Tajpeju, Dakaru, Kapsztadu, Montrealu, Melbourne zostaly przetworzone elektroakustycznie,
zmontowane w mistyczna, petng kontrastdéw kompozycje, w ktorej zdaje si¢ wybrzmiewac to,
co ludzkie i nieludzkie. Stuchajac nagrania, mamy wrazenie, ze styszymy dzwicki dzwonow,
urzadzen, deszczu, wiatru, ptakow, wstuchujemy si¢ w zycie miasta, ruchy jego ciala, rytm
jego serca i oddechu. Kolejne sekwencje dzwigkdéw sa wzmacniane, zaggszczane, chwilami
niemal cichng, by powrdci¢ z nowg intensywnos$cig. Co interesujace, kompozycja ta zwraca
uwage szczegdlnym spleceniem dzwigkow, kojarzacych si¢ nam z brzmieniami natury
i cywilizacji miejskiej. To, co czesto zdaje si¢ by¢ nie do usltyszenia w miescie, tu wydaje si¢
wyeksponowane. W odniesieniu do tego utworu trudno stawia¢ pytania o reprezentacje
z poczatku tego tekstu. Jednak zakcentowanie przez Lopeza dzwigkdw natury kieruje nas ku
problemowi obecnosci tego, co subnaturalne w nagraniach. W zwigzku z tym zagadnieniem
warto wspomnie¢ nagrania Petera Cusacka z cyklu The Sounds From Dangerous Places.

Cusack jest autorem bardzo interesujacych projektow: Favourite Sounds of London (rozpo-
czety w 1998 r.), w ktéorym podejmowat problem relacji mieszkancéw Londynu z ich $rodo-
wiskiem dzwigkowym, ich stosunku do codziennie styszanych dzwiekow, oraz Berlin Sonic
Places (2012), dotyczacego, miedzy innymi, zmiany pejzazu dzwigkowego stolicy Niemiec
na skutek jej radykalnej transformacji po obaleniu muru®. The Sounds From Dangerous Places
to proba dzwickowej reprezentacji miejsc, takich jak Czarnobyl czy pola naftowe w okolicach
Baku, w ktorych srodowisko zostalo drastycznie zniszczone. Zebrane na pierwszej ptycie na-
grania uzupetnione zostaly dodatkowymi opisami, komentarzami, zdjgciami, tekstami piose-
nek i wierszy osob wysiedlonych z Czarnobyla (Kinnear, 2012). Dzieki Cusackowi mozemy
ustysze¢ Czarnobyl, miasto, ktore opanowata subnatura. Wedtug Davida Gissena (2009), sub-
natura to zycie, ktore ,,zaczyna kwestionowaé¢ dominujacg spotecznie rolg architektury” (Gis-
sen, 2009, s. 150; zob. tez: Nahirny, 2014) to natura niepozadana i zagrazajaca architekturze
i urbanistyce, a moze nawet powinniémy doda¢, miejskiemu zyciu. W przestrzeni miasta sub-
naturalne s3: woda zalewajaca chodniki, chwasty rozkruszajace wigzania materiatow budow-
lanych, czy gotebie defekujace na zabytkowe budynki, szczury stanowigce zagrozenie
epidemiologiczne i kuny podgryzajace przewody garazowanych samochodoéw. Za sprawg Cu-
sacka mozemy w pewnym stopniu przystuchaé sig¢, jak bedzie brzmiatl nasz ,,§wiat bez nas”
(Weisman, 2007), gdy dokonczymy dzieta jego niszczenia. Nagrania z The Sounds From Dan-
gerous Places sg intencjonalng rejestracja subnatury oraz konsekwencji antropocenu. Dzwig-
kowe reprezentacje ludzi i nie-ludzi niechcianych, marginalizowanych czy wykluczanych
z miasta i miejskiej spotecznosci moga by¢ intencjonalne, ale réwniez przypadkowe. To, co

" Korzystam z nagrania dostepnego w czasopismie Journal of Sonic Studies, 2016, s. 11.

8 Zob.: https://www.favouritesounds.org/, dostep: 23.08.2019. Zob. takze wywiady z Cusackiem: Lappin, Ouz-
ounian (2016) oraz wywiad przeprowadzony przez Zuzang Friday Prikrylova (2013).
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subnaturalne i wykluczane ma szanse pojawi¢ si¢ w nagraniu w sposob przypadkowy, nie-
przewidywalny, a jego uslyszenie, o ile nagranie nie zostanie poddane celowej obrobce, staje
si¢ kwestig naszego nastawienia odbiorczego.

5. Dzwigkowe studium i punctum

Problem odbioru nagran miejskiej audiosfery, ale takze innych przestrzeni, prowokuje rowniez
do zadania pytania o ich zdolno$¢ poruszenia odbiorcy, ozywienia go i zwigzania jego
osobistego do$wiadczenia z tym, co poza nim i co dane jest za sprawg nagrania. Jesli,
ryzykujac oskarzenie o wzrokocentryzm, zdecydujemy si¢ przyjaé¢ przywotana juz analogig
miedzy nagraniem a fotografia, to warto zastanowi¢ si¢, czy kategorie studium i punctum,
ktore zaproponowat Roland Barthes (1996) w Swietle obrazu. Uwagi o fotografii, moga by¢é
przydatne w rozwazaniach nad dzwigkowymi reprezentacjami miasta. Przypomnijmy krétko
zaproponowany przez filozofa sposob ich rozumienia. O ile studium wigze si¢ z tym, co
odbierane jest w fotografii $wiadomie i za sprawg wiedzy i uczestnictwa w kulturze, to
punctum jest tym, co ,,narusza studium” i niespodziewanie przyciaga uwage ogladajacego:
,,Punctum jakiego$ zdjecia to przypadek, ktory w tym zdjeciu celuje we mnie (ale takze uderza
mnie, uciska)” (Barthes, 1996, s. 47). Barthes pisze, ze nie kazde zdjecie, nawet jesli si¢
podoba, ma punctum. Ten szczegdlny element fotografii, jakim ono jest, musi w jaki$ sposob
nas poruszy¢. Inaczej niz studium, ktére odnosi si¢ do tego, co lubimy (to like), ono wigze si¢
z porzadkiem mitosci (to love). Rozpoznanie studium to rozpoznanie intencji fotografa.
Obecnos¢ punctum w zdjegciu oznacza, ze potrafi nas ono zatrzymac, zranié, ze bedziemy je
pamigtaé, ze zaktoci odbidr tematu zdjecia. Punctum zmienia odczytanie zdjgcia: ,,Czujg, ze
sama jego obecnos¢ zmienia moje odczytanie, ze patrz¢ juz na zdjgcie jako na co$ nowego,
wyroznionego w moich oczach wyzsza wartoscig” (1996, s. 73). Dostrzezenie punctum w
zdjeciu jest zalezne od odbiorcy, jego wrazliwosci, pamieci i doswiadczenia. Autor Swiatla
obrazu stwierdza: ,,przytoczy¢ przyktady punctum to znaczy w pewnym sensie si¢ odstoni¢”
(1996, s. 77). Punctum moze by¢ proustowskie, moze tez by¢ po prostu przyciagajacym,
naktuwajacym szczegélem, ktory dominuje catg fotografi¢ (1996, s. 83). Szczegdt ten jest
raczej czyms$ przypadkowym, niezamierzonym przez fotografa. Jest czym§ przygodnym, co
pojawia sie w kadrze, zaswiadczajac o jego obecno$ci w danej sytuacji. Punctum jest
poruszajace, trudne do wyartykutowania, wyprowadza postaci z kadru, kontynuuje obraz poza
granicg zdjgcia.

W nagraniach audiosfery miasta mozemy doszukiwac si¢ aspektu odpowiadajacego studium.
Rozpoznanie poszczegdlnych dzwigkow i identyfikacja ich zrodet, a takze zdarzen, ktdrych
dzwickowy $lad zostal utrwalony, wymaga kompetencji kulturowych, znajomosci kodu.
Dzwickowi dokumentalisci, czasem by¢ moze w obawie, Ze to, co zostalo zarejestrowane nie
zostanie wlasciwie rozpoznane, podaja dodatkowe informacje dotyczace nagrania, np., co,
gdzie, kiedy zostato nagrane. Wskazuja one na ten aspekt nagrania, ktorego odbior wymaga
wiedzy. Dzwigkowa reprezentacja moze nam sprawi¢ przyjemno$é, mozemy oceni¢ ja w ka-
tegoriach: podoba mi si¢/nie podoba, lubi¢/nie lubi¢. Stuchajac nagran tramwajow, manifesta-
cji, zabaw dzieci na podworku, czy dzwondéw kosciota, stuchamy, zgodnie z intencjg ich
autora, okreslonego komunikatu o tym, jak brzmig te zdarzenia czy urzadzenia w danym mie-
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$cie. Nagranie, inaczej niz obraz fotograficzny, ma wymiar czasowy, co powoduje, ze wy-
chwycenie w nim szczegdtu przykuwajacego nasza uwage, dzwicku czy jego sekwencji, wy-
daje si¢ znacznie trudniejsze. A jednak stuchajac, bywamy rowniez poruszeni, emocjonalnie
dotknigci, wytraceni z porzadku wiedzy. Zdarza si¢, ze w nagraniu pojawia si¢ dzwiek szcze-
g0lny, ktory zwraca nasza uwage, zatrzymuje nas. Prowadzi do swego rodzaju zawieszenia
intencjonalnego przestania nagrania i zarazem wyprowadza poza nagranie w sfer¢ wspomnie-
nia czy fantazmatu. Ustyszenie dzwigkowego punctum nie musi si¢ nam przydarzy¢. Nie spo-
sob poda¢ zasady jego doswiadczenia, podobnie jak nie mozna poda¢ recepty na wykonanie
nagrania, w ktorym punctum bedzie ustyszane. Stuchajac nagran miejskiej audiosfery, by-
wamy niekiedy znuzeni ich powtarzalnos$cia, schematycznoscia. Jednak gdy zostaniemy do-
tknieci tym szczegblnym brzmieniem, ktdre poruszy nas i zainicjuje to najbardziej
indywidualne do$wiadczenie miejskiej audiosfery, mamy szans¢ na polaczenie tego, co oso-
biste z tym, co nalezy do miasta i Zycia w nim, a co swdj wyraz znalazto w zarejestrowanym
dzwicku. Mnie udato si¢ odnalez¢ dzwiekowe punctum w jednym z nagran Desa Coulama,
Rue du Faubourg Saint-Denis — A Soundwalk (12°52), rejestrujacym dzwigki ulicy bedacej
wielokulturowym tyglem, pelnej restauracji, kawiarni. Nagranie rozpoczyna si¢ gtosnym sy-
gnatem, prawdopodobnie karetki pogotowia. Styszymy, mi¢dzy innymi, glosy ludzi przebija-
jace si¢ przez szum przejezdzajacych samochoddéw, motorow, kroki, rozmowy, nie tylko
W jezyku francuskim. Niektore stowa sg wyraznie uchwytne. Wsrod dzwigkéw wyrdznia sig
muzyka grana przez akordeoniste, dzwonek roweru, przesuwany wozek z supermarketu, na-
wolywanie sprzedawcy. Mojg uwagg zatrzymata pojawiajgca si¢ prawie w potowie nagrania
krotka wymiana zdan migdzy dziewczynka a me¢zczyzng. Jest to jeden z najcichszych frag-
mentéw. Najpierw styszymy wyraznie korki przechodzacej kobiety, a nastepnie (6°27-6°40)
bardzo cicha rozmowg. Nie wiem, o czym dziewczynka i mezczyzna rozmawiaja, i wiasciwie
nie jest to istotne. W catym nagraniu te kilka sekund pozwolito mi do§wiadczy¢ bardzo intym-
nej relacji miedzy dwojgiem ludzi, przywola¢ wspomnienie spaceréw z moimi rodzicami
w dziecinstwie. Dzwieki te wodrebniaja prywatna, bardzo osobistg przestrzen na dos$¢ hatasli-
wej ulicy, wérdd przemierzajacych ja ludzi.

6. Podsumowanie

Autorzy omawianych nagran w rézny sposob probuja przedstawi¢ zycie miasta, jego dyna-
mike, roznorodno$¢ miejskiej audiosfery, a takze to, co subnaturalne. Portret dzwigkowy Pa-
ryza Coulama czy utwor Lopeza dobrze oddajg ztozong dzwickowa kompozycje, jaka tworza
mieszkancy tych przestrzeni wraz z rzeczami, ktorych uzywaja, zjawiskami przyrodniczymi,
zwierzgtami. Jak si¢ wydaje, nagrania poszczegolnych miejsc sg dobrym medium, pozwalaja-
cym na doswiadczenie ich specyficznej atmosfery i tego, w jaki sposob si¢ ona zmienia. Po-
trafig one wywota¢ emocje, pobudzi¢, sprawi¢ nam przyjemnos¢, zaciekawic, ale tez znuzy¢.
Pewnego rodzaju znuzenie miejskimi dzwigkami, jakie pojawia si¢ podczas dlugiego odstu-
chiwania nagran, jest szczeg6lnie znaczace, je$li zgodzimy si¢, ze zmgczenie jest jednym
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Z nieodtacznych doznan mieszkancéw miast®. Przestuchujac dzwickowe archiwa miast,
a takze mapy dzwickowe, mozemy odnalez¢ dzwigkowe punctum, ktdre przesunie nasza
uwagg z ich wymiaru informacyjnego i pojgeciowego na ten, ktdry porusza naszg wyobrazni¢
i emocje, pobudza wspomnienia.
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Sonopolis. On sonic representations of the city
Abstract

Sound archives, sound maps and artistic sonic icons of a city and the city in general represent
the complexity of the urban space and the living within it in a very specific way. Do they have
the potential to reveal those aspects of urban life that are absent from visual representations?
Does the subnatural (David Gissen), the ousted, the marginalized have a chance to mark its
presence in sound recordings? How much do sound representations help to experience the
complex ambiance (Jean-Paul Thibaud)? Is it possible, following the concept of Roland
Barthes, to find in some representations, like in photographs, the specific sonic punctum that
determines their value and changes the recipient? | attempt to answer these questions by dis-
cussing Des Coulam’s recordings in his sound archive (Paris Soundscape Archive) and the
sonic representations by Peter Cusack (The Sounds From Dangerous Places), Kamila Stasko-
Mazur’s (Szum oswojony, The Habituated Hum) and Francisco Lopez’s (Sonopolis).

Keywords: urban ambiance; recordings of the urban soundscape; sonic punctum; sonic sta-
dium; Des Coulam; Kamila Stasko-Mazur; Peter Cusack; Francisco Lopez
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