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Megalopolis

Wywiad z Arturem Przebindowskim

pytania przygotowat: Przemystaw S. Staron
pytania zadat: Witold Wachowski

Czy méglbym prosi¢ o przedstawienie naszym czytelnikom (jesli to nie tajem-
nica zawodowa) warsztatowej strony Panskich ,Megalopolis”? Mam na mysli
farby, sekwencje powstawania, technike...

Moje obrazy powstaja wieloetapowo. Czasem ta wieloetapowo$¢ ma swoje okresy
odpoczynku od obrazu. Cho¢ w rzeczywistosci — jedynie pozornego. Wtedy odwra-
cam obraz do $ciany i czeka on kilka dni, tygodni, a czasem nawet miesiecy, na taki
moment, ktdry uznam, zZe jest odpowiedni, zeby dalej nad nim pracowac. Dlatego
mam zawsze w pracowni przynajmniej kilkanascie porozpoczynanych obrazdow.
Moja praca jest mocno osadzona w rygorze dyscypliny, pewnej metodyce. Mam
swoj ,oswojony sposob ulozenia rzeczy”, swoj zestaw narzedzi oraz swoje ,,rekwi-
zyty” w postaci rysunkdow, zdjec, notatek, albumdw, ksiazek, plyt, bez ktérych trud-
no byloby mi pracowac. Wszystko to, co moze sie okaza¢ impulsem do rozpoczecia
pracy nad obrazem, jest dla mnie istotne i wszystko to sprawdzam. Wywolywanie
tego impulsu to jeden z ciekawszych momentéw mojej pracy.

W rozmowie z Malgorzata I. Niemczynska posrednio i bezposrednio potwier-
dza Pan, ze malujac miasta, opowiada o czlowieku. Te zabudowania to nie-
kiedy bardziej tkanka niz po prostu bryly. Tkanka ciala, tkanka nerwowa...
Na pewno - duza wrazliwos¢ emanujaca z tym dziel. A jakie uczucia, nastroje
towarzysza samej Panskiej pracy? Nie wydaje sie, zeby patrzyl Pan na nie tylko
okiem budowniczego.
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Cenne i wnikliwe spostrzezenie. Rzeczywiscie to bardziej tkanka, moze rzeczywi-
$cie ,tkanka nerwowa”, niz bryla czy struktura architektoniczna. Moje miasta nie
sq typowa konstrukcja architektoniczng ze wszystkimi tego logiczno-formalnymi
konsekwencjami. To raczej wlasnie tkanka, siatka znakdw, peknieé, zataman, roz-
pryskow, czasem tylko naskorkowych otarc, ale rowniez glebszych i bole$niejszych
ingerencji. To moja prywatna topografia, moze nawet mapa mojego ciala, nazna-
czona moimi liniami papilarnymi, moim kodem DNA, moim dos§wiadczeniem miej-
sca i czasu. Nie chce w to wchodzic¢ za gleboko, bo czuje sie jak na wiwisekcji...

Pamieta Pan droge do tych swoich miast? Czy daleko siega w przeszlos¢? Na
przyklad chetnie bawil si¢ Pan jako dziecko klockami?

W dziecinstwie chetnie rysowalem mapy, plany nieistniejacych miast, panstw, kon-
tynentow. Te wymysSlone przeze mnie miasta czy panstwa ulegaly pozniej licznym
transformacjom, przeksztalcaly si¢ w imperia, a czasem upadaty. Istota tej zabawy
byly wlasnie podboje lub rozwdj jakiejs opowiesci o ludziach i miejscach. Papier
1 olowek mial te przewage nad klockami, ze nie mial praktycznie zadnych barier
technologicznych poza formatem. Jednak zapewniam Pana, ze na kartce moglem
stworzy¢ cale imperium i stoczy¢ niejedna bitwe.

Uruchamiajac wyobraznie... Czy w malowanych przez Pana domach mieszkaja
ludzie? Czy to raczej miasta opuszczone, a moze wymarle.

Oczywiscie, ze mieszkaja ludzie — cho¢ dla mnie to nieco sztuczny problem, ale
rzeczywiscie rozne osoby czesto mnie o to pytaja, dlaczego w moich miastach nie
ma ludzi? Moim zdaniem to, ze ich nie widac, wcale nie Swiadczy o tym, ze ich tam
nie ma. Dla mnie jednak nie ma to zadnego znaczenia symbolicznego czy socjolo-
gicznego. Moje miasta, jak Pan wcze$niej zauwazy!t przypominaja ,tkanke nerwo-
w3a”, wobec tego juz sama struktura miasta zawiera w sobie aspekt ludzki. W moim
przekonaniu to malarstwo gleboko humanistyczne, i w tym sensie rowniez odnosi
sie bezposrednio do czlowieka. A to, ze nie zawiera w sobie ,sztafazu” z postaci
ludzkich, wynika bardziej z koncepcji budowy samego dziela, z doboru Srodkow
formalnych, wyboru kompozycji, sposobu kadrowania... nie zalezy mi na tym, aby
moje miasta byly postrzegane w klasyczny sposob jako zbior podzbiorow, zawie-
rajacy w sobie poszczegolne elementy, takie jak domostwa, ulice, mieszkancéw —
ta funkcja w ogoéle mnie nie interesuje. Na moje miasta trzeba patrzec¢ z zupeinie
innej perspektywy: bardziej uniwersalnej, eksponujacej jego walor kosmologiczny,
strukturalny.
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Czy boi sie Pan prozni, pustki? To moze najmniej ,ludzki” element, jaki mozna
sobie wyobrazic.

»,Nie nalezymy do siebie i nie jesteSmy stad” — dla mnie to najbardziej skondenso-
wana metafora kondycji czlowieka. Sw. Piotr w swoim liscie apostolskim okresla
ten stan jako ,doswiadczenie pobytu na obczyznie”. Najwiekszym wyobcowaniem i
pustka w moim przekonaniu jest indywidualne, jednostkowe doswiadczenie zycia.
Rola innych os6b w pewnym momencie sie konczy, dalej musimy i$¢ sami. Najbar-
dziej ekstremalne sytuacje i najbardziej kluczowe decyzje przezywamy w pojedyn-
ke. To najbardziej dotkliwy rodzaj pustki, jaki przezywa czlowiek.

Prawdziwa pustka i samotno$¢ moze mieszkac jedynie w nas samych. Okoliczno-
$ci zewnetrzne czy doswiadczenia zbiorowe sa jednak wobec naszego zycia we-
wnetrznego wtorne. Przeczytalem niedawno ciekawe wspomnienia wojenne pew-
nej kobiety, ktéra przed wojng cierpiala na permanentng depresje. Opowiada ona,
jak zbawienny wplyw miala trauma wojny na jej chorobe, ktéra prawie natych-
miast ustapila. Wniosek jest prosty: trudne doswiadczenie zbiorowe podzialalo te-
rapeutycznie na jej psychike. Instynkt samozachowawczy nie pozwolil jej sie sku-
pia¢ na sobie i to okazalo sie dla niej doskonalg terapia. Po wojnie znowu zapadia
na depresje. Jak to ktos stusznie zauwazyl: samotnos$c czy cierpienie nie ma miary
porownawczej, Swiadomosc jej skali jest znana jedynie poszczegdlnym ludziom. I
Panu Bogu oczywiscie.

Wymienial Pan juz pewne miasta jako pewne inspiracje. Do jakiego stopnia
jest Pan w stanie zainspirowac sie konkretnym miejscem? Kilka osob skoja-
rzylo Panskie ,Megalopolis” z miastem Prypec: http:/pl.wikipedia.org/wiki/
Prype%C4%87_(miasto)

Skojarzenia z tym miastem sg jednak zlym tropem. Zapomniatem w ogole, ze ono
istnieje, dopiero Pan mi przypomnial... naturalnie rozumiem, skad moga pojawiac
sie takie skojarzenia. Jest w moich obrazach pewien rodzaj monumentalnej pustki,
ale to nie sa wymarle miasta. Nigdy tak o nich nie myslatem, to byloby zbyt do-
stowne i banalne tym samym. Tragedia antyczna rozgrywala sie w peinym stoncu,
bohaterowie Camusa doswiadczajga egzystencjalnej otchlani w otoczeniu turkusu
morza Srodziemnego i stonecznej pogody. Najwieksze tragedie rozgrywaja sie nie-
spostrzezenie w kolorowym korowodzie pedzacego Swiata, gdzie§ w srodku tych
zdarzen. Pamieta Pan ,Niesienie krzyza” Boscha? Pospdlstwo i szyderstwo w naj-
blizszym otoczeniu Jezusa. Ale skad tyle patosu i smutku w naszej rozmowie? Prze-
ciez te obrazy afirmuja zycie, dostrzegaja oczywiscie jego kruchosc¢ i ulotnos¢, ale
jednak sg po jasnej stronie zycia. Czy znajdzie Pan dzisiaj wiele takich obrazdw,
ktére maja w sobie tyle harmonii i piekna? Dlaczego nie widzie¢ w tych obrazach,
w tych miastach, jak okresla to Walter Benjamin, ,,salonow flanera”.
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Miasto jako sposdb ,umeblowania” przestrzeni. Miasto jako zderzenie dwdch po-
rzadkow rzeczy: instytucjonalnego ze swoja serig nakazow i zakazow, i tego spon-
tanicznego, ktérego autorami sa sami jego mieszkancy. Niespieszne godziny sjesty
gdzie$ w miastach Srodziemnomorskich, miejskie widczegostwo — sa mi blizsze niz
apokalipsa miasta Prypec.

W ubieglym roku doswiadczylem ciekawej sytuacji. Moj przyjaciel przestal mi
zdjecia miasta znajdujacego sie na poludniu Wioch. Jedno z nich do tego stopnia
mnie zainteresowalo, ze stalo sie punktem wyjscia do pracy nad jednym z moich
obrazow z serii Megalopolis.

W ten sposob powstal jeden z najlepszych moich obrazow. Ujety jakas wdzieczno-
$cig w stosunku do tego miasta, pomyslatem, ze jesli tylko bede mial kiedys okazje
by¢ poblizu, to odwiedze to miejsce. Okazja zdarzyla sie kilka miesiecy poznie;j.
Zrobilem tam serie zdjec¢ i w swojej naiwnosci sadzilem, ze powstang kolejne ob-
razy. Jednak nic takiego do tej pory nie mialo miejsca. Wyobrazenie wspomagane
fotografig bylo dla mnie bardziej pobudzajace niz zetkniecie z realnym miastem.
Oto pewien paradoks mojej pracy. Jakos$ tak juz jest, Ze moje miasta pomimo wie-
lu réznic sa w gruncie rzeczy jednym uniwersalnym, ale i nieistniejgcym realnie
miastem. Nawet jesli zainspiruje mnie konkretne miejsce, to w toku pracy nad ob-
razem zazwyczaj tak sie dzieje, ze mam sklonnos$¢ do eliminowania (co sobie czesto
uswiadamiam dopiero pozniej) tych cech danego miejsca, ktére moga swiadczyc¢ o
jego identyfikacji z jakim$ konkretem. W zamian za to powstaje uniwersalna, jak
Pan to okredlil, ,tkanka nerwowa”, troche obsesyjna w swojej rytmicznej formule.
Powstaje nowe, uniwersalne miasto. Chce, aby moj kazdy kolejny obraz byl wlasnie
takim uniwersum, ktére w swej réznorodnosci wywodzi sie co prawda ze Swiata
realistycznego, ale jednoczesnie jest kolejng odstona tego samego zjawiska, ktore
nazwatem ,Megalopolis”. Wlasnie o zjawisko chodzi, a nie konkretne miejsce. Poza
tym w moich obrazach jest duza dbaltos¢ o specyficzny rodzaj komunikatu wizual-
nego, 0 moja prawde anatomiczna tych ,absurdalnie utopijnych w swoim bogac-
twie” (postugujac sie sformulowaniem Stanistawa Tabisza ze wstepu do katalogu
mojej ubieglorocznej wystawy) miast. W nich nie ma miejsca na ,,oniryczng egzal-
tacje”, jest natomiast jakis realistyczny i niemy monumentalizm. W dodatku coraz
bardziej uswiadamiam sobie, Ze tworzywem mojego malarstwa jest fenomen Swia-
ta widzialnego i zdumienie nim. Znowu pewien paradoks: ostatnio staje sie mala-
rzem niemalze abstrakcyjnych obrazéw, choc ich tworzywem sg zjawiska Swiata
zaobserwowanego. Ale wlasnie w miare poszukiwan kolejnych motywoéw do moich
obrazdw, a $cislej mowigc — ich kadrowania, okazalo sie, ze coraz bardziej zblizam
sie do abstrakcji. Malarstwo jest odporne na jalowe spekulacje.
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Malarstwa nie da si¢ wymys$le¢. W moim przekonaniu malarz, ktory positkuje sie
w swojej pracy chlodng spekulacja, wymyslonymi przez siebie ,wizjami”, szybko
osiada na mieliznie schematycznych rozwigzan. Zycie przerasta wyobraznie, a
emocje s silniejsze niz spekulacja i teoretyczne rozwazania. Dlatego tak bardzo
w swoim malarstwie trzymam sie fenomenu $wiata widzialnego, dlatego tak bar-
dzo jestem od niego uzalezniony emocjonalnie. Tylko obserwacja Swiata i zycia
moze spowodowac bezgraniczne zdumienie. Zdumienie i jednoczes$nie poczucie
pewnego rodzaju harmonii, jednak rozumianej duzo szerzej niz jaka$ kategoria
estetyczna.

To raczej poczucie harmonii z kosmosem, ustalonym porzadkiem rzeczy. Kiedy na
przyklad patrze w nocne niebo i widze gwiazdy i ksiezyc, nie mam watpliwosci, ze
tak wlasnie ma by¢... Mam wtedy poczucie obcowania z absolutem.

A jednak o tej afirmacji jesteSmy przekonani. PragneliSmy na okladke obrazu,
ktory odbiorcy doda energii, a nie ja odbierze. Ostatnie pytanie: czy Panu jako
artyscie takie ,,okladkowe” wykorzystanie obrazu odrobine nie uwlacza?

Absolutnie nie. To nawet mile, poniewaz okazuje sie, ze moje malarstwo i grono
jego odbiorcow zatacza coraz szersze Kregi.

%k ok ok

Na okladce wykorzystano fragmenty nastepujacych obrazéw Artura Przebindow-
skiego:

- Megalopolis VIII [przod okladki]: 100x150 cm, tempera, akryl, piétno, 2010
(fot. Tomasz Stankiewicz)

- Megalopolis XVII [ty}l okladki]: 100x150cm, tempera, akryl, pt6tno, 2010/2011
(fot. Tomasz Stankiewicz)
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Artur Przebindowski

fot: Jakub Ociepa

Urodzony w 1967 roku w Chrzanowie. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie. Dyplom w pracowni profesora Romana Banaszewskiego w 1993 roku.

Jest laureatem Grand Prix w konkursie malarskim ,,Prysznic — narodziny przyjem-
nosci” w Bad Zwischenahn w Niemczech w 1998 roku, zdobywcg Grand Prix Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego na XXIII Festiwalu Polskiego Malarstwa
Wspolczesnego w Szczecinie w 2010 roku, Wyrdznienia Regulaminowego oraz Na-
grody Publicznosci na 40. Biennale Malarstwa Bielska Jesien 2011.

0d 1995regularnie prezentuje swoje prace nawystawach wPolsceiza granica. Cecha
charakterystyczna tego malarstwa jest przemyslana konstrukcja obrazu, wieloptasz-
czyznowosc, przenikanie sie i dopeinianie wielu perspektyw i planéw. Wizualnie in-
teresujace fragmenty przestrzeni miejskiej, stajg sie dla artysty pretekstem do two-
rzenia, autonomicznych ukltadow znakow plastycznych, ktérych dzialanie wzmac-
niane jest poprzez multiplikacje i zabiegi kompozycyjne. Wazna funkcjq tego malar-
stwa jest rowniez wrazliwo$¢ na sensualne jakos$ci dziela, takie jak kolor i swiatlo.
Jest autorem dwudziestu wystaw indywidualnych, miedzy innymi wielokrotnie w
Galerii Kersten w Krakowie, w Galerii Tamka w Warszawie (2006), wystawy to-
warzyszacej XXII Festiwalowi Polskiego Malarstwa Wspdiczesnego w Szczecinie
(2008) oraz cyklu ,,Megalopolis” pokazanego w Galerii Bielskiej BWA i Regionalnym
Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych ,Konduktorownia” w Czestochowie (2011).
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W latach 1998-2004 artysta uczestniczyt w licznych plenerach malarskich w Pol-
sce, m.in. w Niemczech, Wloszech i Grecji. Bral udzial w targach sztuki - The Blo-
xham Galleries podczas The Affordable Art Fair w Londynie (2004), Warszawie
(2009) i HanseArt w Bremie (2011), Art Event, Namur w Belgii (2011), Kunst en
Living w Rotterdamie (2011), a takze w aukcjach polskiej sztuki wspoéiczesnej, m.in.
w Konsulacie Generalnym w Nowym Jorku (2004, 2006) i Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha.

Jest uczestnikiem licznych konkursow i festiwali malarstwa: Bielskiej Jesieni, Ga-
leria Bielska BWA (1995, 1997, 2011), Triennale Matych Form Malarskich, Galeria
Wozownia, Torun (1997, 2007), Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspoiczesnego w
Szczecinie (1996, 2006, 2008, 2010). Bral udzial w wystawach zbiorowych, miedzy
innymi: w Starej Kordegardzie w Warszawie (1996), wystawie Fundacji Polska-Ja-
ponia im. Miyauchi, Tokio (1996), 10 Malarzy z Polski w Centrum Kulturalnym w
Atenach (2000), wystawie Into Europe, New Art for the New Reality w Bloxham
Gallery w Londynie (2004).

[Zrodio: archiwum artysty]



