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Piec
przektad: Witold Wachowski

Witold Wachowski: Jestes kompozytorem, ktory ,skomponowal” rowniez pew-
na czes¢ zycia swoich sluchaczy, a robisz to nadal przez caly czas. Czy czu-
jesz pewnego rodzaju odpowiedzialnos¢ czy tez ryzyko w zwigzku z faktem, ze
masz znaczacy wplyw na czyjas wrazliwos¢, czy tez wrecz na poglad na swiat?
Ci, ktorych bezwiednie edukowales, czesto podjeli wlasne drogi muzycznej
edukacji.

John Zorn: Podjecie odpowiedzialnosci to najwazniejszy krok w ludzkim zy-
ciu, krok, ktory faktycznie przybliza cie do tego, ze podejmujesz sie rozumnego,
Swiadomego udzialu w tym S$wiecie. Jest to co$, do czego podchodze bardzo po-
waznie. Trzeba zaufa¢ czemus$ wiekszemu od siebie, aby zrozumiec swoje miejsce
w Swiecie w szerszym kontekscie. Moze mi by¢ przyjemnie, gdy dowiaduje sie, ze
ktos czerpie pozytek z mojej pracy, ale nie skupiam sie nigdy na publicznosci ani
tym, jakie korzysci moze ona z tej pracy wydobyc. By¢ moze jedng z roznic miedzy
dostarczycielem rozrywki a artystq jest fakt, ze ten pierwszy zainteresowany jest
glownie publicznoscig, natomiast artysta zainteresowany jest gtldwnie swoja praca:
realizowaniem wlasnej wizji bez wzgledu na zgdania czy kaprysy rynku. Dla arty-
sty najlepszy sposdb stuzenia swiatu prawdy i piekna to bezkompromisowe wstu-
chiwanie sie w swoja muze — oraz ignorowanie tego, co publicznos¢ mogtaby od
niego wymagac. Tworca rozrywki nastuchuje glosu Swiata zewnetrznego, podczas
gdy artysta wstuchuje sie w swoj wlasny glos wewnetrzny.

Czy nauczyles sie czegos od swoich sthuchaczy?

Tak - Ze najlepiej ignorowac ich tak bardzo, jak to mozliwe, i kontynuowac swoja
prace.
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Muzycy czesto mowia o duchu improwizacji. Nas interesuje rowniez cialo im-
prowizacji. Czy masz jakie$ wlasne wyjasnienie technicznych warunkow za-
istnienia grupowej improwizacji muzycznej? Ma ona miejsce rownieZ w przy-
padku muzykow, ktorzy wczesniej nie znali sie prywatnie. Wiemy, Ze jest to
pytanie z tych ,zakazanych”. Czy znasz na nie odpowiedz, p6l odpowiedzi, cien
odpowiedzi...? A moze ja znasz, ale nie udzielisz jej nam?

Improwizacja to nie technika, to styl zycia - i kazdy przezywa ja na rdézne spo-
soby i ze zmiennym natezeniem. Istnieje tyle roznych drog improwizowania, ilu
jest improwizatoréw. Nie ma tu dobrych i ztych odpowiedzi. Sg jedynie dobrzy im-
prowizatorzy oraz zli improwizatorzy, dobre improwizacje oraz zle improwizacje.
Czescia tej tajemnicy jest to, ze dobry improwizator jest w stanie stworzy¢ zig im-
prowizacje, a zly improwizator jest stanie stworzy¢ dobra improwizacje. By¢ moze
dlatego najlepiej nie rozwazac tego w kategoriach nauczania.

Chetnie porozmawialibySmy z pewnymi sredniowiecznymi mistykami — pew-
na komplikacje stanowi fakt, ze nie Zyja juz od jakiegos czasu (ale by¢ moze
jeszcze sobie z tym poradzimy...). Czy jest ktos z dawnych czasow - niekoniecz-
nie z kregu muzyki — kogo nie tylko cenisz z uwagi na jego/jej tworczosc, ale
kogo chetnie przywolalbys z otchlani przeszlosci po prostu jako istote ludzka?

Hildegarde z Bingen. Williama Blake’a.

Neuronaukowcy, dysponujac coraz lepszymi metodami wgladu w strukture i
funkcjonowanie mozgu, ostatnio objeli swoimi badaniami rowniez muzykow i
shuchaczy muzycznych (technologia pozwala na dokonywanie badan rowniez
podczas wykonywania i stuchania muzyki). Rezultaty sa interesujace i nie wy-
daja sie podwazac naszego postrzegania talentu czy duchowosci artystow, jesli
rozpatrujemy to, co wyniki tych badan rzeczywiscie o nas mowia. Gdybys mial
okazje wziecia udzialu w takich badaniach, to czy zgodzilbys sie na nie?

Nie, wole spedzac¢ swoj czas, raczej tworzac muzyke niz ja badajac, czy dajac sie
badac. Moje zycie nie jest do badania czy analizowania — ono jest po to, by tworzyc¢.

* %k %k

John Zorn studiowal w Webster Collage w Saint Louise. Po powrocie do Nowego Jor-
ku dawal koncerty w swoim mieszkaniu. Koncerty te staly sie z czasem wydarze-
niami ze wzgledu na ich niekonwencjonalnos¢ zwigzang z uzyciem instrumentow.
To wlasnie wtedy stal sie stawny jako muzyk eksperymentalny. W latach osiem-
dziesigtych podpisal kontrakt z wytwornig Elektra-Nonesuch. Potem jednak zato-
zy} swoja wlasna wytwornie plytowa, Tzadik — ,poSwieconej pokazywaniu tego, co
najlepsze w awangardzie i muzyce eksperymentalnej”.
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I rzeczywiscie: Tzadik, poprzez uczestnictwo w wielu muzycznych projektach, stal
sie centrum awangardowym Nowego Jorku. To, co znamienne dla Zorna, to licz-
ba muz, ktére go inspiruja: mozna w jego pracach znalez¢ elementy jazzu, rocka,
grindcora, country i trash metalu. Znany jest rOwniez ze stosowania wielu réznych
idei, nawet kilku w jednym tylko utworze. Zorn unika klasyfikowania jego muzyki
jako konkretnego gatunku muzycznego. Czesto podkresla, ze nie jest zaintereso-
wany takim szufladkowaniem - to, na czym sie skupia, to sama muzyka. Zorn wy-
korzystuje w swojej pracy niewyobrazalnie wiele motywdéw, koncepcji, taczac je i
rozwijajac w oryginalny sposob; czyje sie swobodnie prawdopodobnie w kazdym
stylu muzycznym. Komponowal muzyke do bajek, filméw, dokumentow...

Wybrana dyskografia znajduje sie w wersji anglojezycznej dziatu.
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Astronome: A Night At The Opera (2010)
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