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Marek Jezinski: Czym jest dla Pana dzwiek miasta? Czy postrzega Pan miasto jako pew-
nego rodzaju przypadkowy zlepek halasow, czy moze raczej jako usystematyzowany ze-
staw doznan dzwiekowych?

Enrico Coniglio: Miasto wspotczesne to problematyczny temat, to miejsce rozproszenia, frag-
mentacji, a jednocze$nie — ponownej agregacji, gdzie kazdy fragment jest kawatkiem gigan-
tycznej uktadanki. Rozpowszechniony wokot nas, oszatamiajgcy miejski kontekst akustyczny,
ktérego doswiadczamy, sklada si¢ w duzej mierze z elementéw dzwigkowych wystepujacych
w tle, trudnych do wysledzenia pod wzglgdem Zrodta pochodzenia, a ktore potaczone dajg cos,
co mozna nazwac ,,szumem tta”. To pytanie przypomniato mi o ,,efekcie mgly”, jakie dawatly
stare telewizory z lampa katodows. Wydaje mi si¢ to nieco podobne do zbioru niewyraznych
dzwigkow, ktore odbieramy doswiadczajgc miasta: czasem przychodzi pokusa, by poskla-
da¢ je w jaka$ ulozong strukturg, moze po to, by uporzadkowac chaos. Ale jest to raczej
taki niewyrazny hatas (ten sam termin uzywany jest w zargonie wideo i audio), w kto-
rym trudno jest cokolwiek rozrdzni¢. I tu zaczyna sie nasza rola: od nas zalezy zrozumienie,
dekodowanie i rozszyfrowanie tej akustycznej uktadanki, a na koficu ponowne utozenie jej
W jaka$ kompozycje.

MJ: Do jakiego stopnia pejzaz dzwiekowy poddaje si¢ semiologicznej interpretacji i bie-
rze udzial w definiowaniu charakteru danego miasta?

EC: Wiara w to, Ze miasto w swojej formalnej rzeczywistoéci, definiuje swoj soundscape, to
wlasciwe podejscie. Ale miasto nie jest odczuwajgcym organizmem, to jego logika osadnicza
definiuje 6w soundscape. Zrozumienie miasta i jego krajobrazu moze by¢ operacja de-kody-
fikacji, czyli odczytywania znakow, ktore sa §wiadectwami historii danego miejsca. W inter-
pretacji semiologicznej, miasto jest w istocie pojmowane jako zbior jezykow, komunikatow,
a zatem — jako obiekt do odczytania. W tym znaczeniu da si¢ pomysleé, ze podejscie narra-
cyjne moze pomoc spotecznosci, ktora osiedla si¢ na danym terenie, zrozumie¢ jej rolg w kon-
struowaniu przestrzeni miejskiej, a poprzez to, dzigki transpozycji, takze przestrzeni
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akustycznej. Z drugiej jednak strony, nie jestem przekonany, ze dzwigki otoczenia sg podobne
do muzycznej partytury — ten pomyst zbyt czesto rodzit uproszczone lub nawet romantyczne
interpretacje pejzazu dzwickowego. Nie ulega watpliwosci, ze niektore dzwieki, wychwyty-
wane przez ucho (drony, rezonanse, sygnaty), odnoszg si¢ do muzycznej pamigci, ktérg nam
wpajano, ale takie podej$cie w ogole mnie nie przekonuje.

MJ: Czy istnieje jaki§ dzwiekowy wyznacznik, ktéry moglby Pan przypisa¢ swoje-
mu miastu?

EC: Moje miasto, Wenecja, jest inne, niz te, o ktorych rozmawialiSmy przed chwila i chociaz
zostalo gruntownie przeksztalcone miedzy XIX i XX wiekiem, nie przeszto wigkszych zmian,
ktore ujednolicaly pozostate miasta we Wloszech. Z jednej strony, to miasto do dzi$ zachowato
swoja unikalnos¢, w ktorej dzwiek wody wyraznie dominuje i w symboliczny sposob ujawnia
historyczny charakter portowy miasta, z drugiej za$ strony, przemyst turystyczny ostatecznie
w znaczacy sposob zmodyfikowat ,,topofoni¢” tradycyjnego miasta. Mozna jednak przeanali-
zowac rozne obszary makro, ktore — ze wzglgdu na jednorodnos¢ — maja specyficzne wtasci-
wosci akustyczne, jak chocby historyczng cze¢$¢ miasta, obszar laguny oraz miasto
kontynentalne. Wszystko zatem zalezy od skali obserwacji. Osobiscie interesuje mnie obser-
wowanie sposobu, w jaki te obszary dzwigkowe naktadaja si¢ na siebie, by zrozumie¢, co si¢
dzieje na marginesach — tam, gdzie zjawiska stajg si¢ niepewne, krajobrazy zostaja skazone,
a sama koncepcja specyficznosci, tozsamosci dzwigkowej — zostaje zamazana.

MJ: W swojej tworczosci odwoluje si¢ Pan do réoznorodnych pejzazy dzwiekowych: sa
W nich odglosy przyrody z egzotycznych dla europejskiego stuchacza miejsc, ale tez na-
grania pochodzace z typowych dla wspolczesnego czlowieka lokalizacji: miast, przemy-
shu, pracujacych maszyn, pracujacych ludzi. Na przyklad nagrywal Pan ludzi
pracujacych w Murano przy wytapianiu artystycznego szkla lub w mlynie oliwnym.
Czy stuchanie miasta/przemystu/ludzi pracujacych w mieScie oznacza wsluchiwa-
nie si¢ w dzwigki jakiego$ szczegélnego typu? Na co wyjatkowo zwraca Pan uwage pod-
czas nagran?

EC: Shuchanie dzwigkow tradycyjnej pracy, takich jak wspomniane w pytaniu jest niezwykle
fascynujace, a przy tym pozwala odkry¢, jak rozwijato si¢ rzemiosto w obliczu postepu
technologicznego, ktory dokowywat si¢ w specyficznych kontekstach. Piec do wytopu szkta
artystycznego na Murano charakteryzuje si¢ dzi§ odglosem typowym dla wspolczesnych pie-
cow do topienia szkta, ma obudowe, ktora pochtania wszystkie drobne odglosy pracy. A ta
praca jest nadal w duzej mierze wykonywana tradycyjnie, jak dmuchanie szkta ustami i za
pomoca tradycyjnych narzedzi (szczypce, nozyczki, foremki). Podobnie w przypadku olejarni
— obecnie s3 one w pelni zmechanizowane, wypetnione cigzkimi dzwigkami, a glos ludzki jest
zanurzony w hatasie maszyn i nie pozostawia zbyt wiele miejsca na bukoliczne wyobrazenia
0 pracy. A to, co mnie interesuje to dzwigki ,,marginalne/uboczne”, wytaniajace si¢ z pozor-
nych kontrastow miedzy cztowiekiem a maszyna, miastem a wsig, krajobrazem naturalnym
a przetworzonym przez czlowieka, gdzie zrodta akustyczne mieszaja si¢ i przenikaja. Tam,
gdzie pojawia si¢ sprzecznos$¢, a klasyfikacje i katalogowanie traca sens.
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MJ: Czy moglby Pan opowiedzieé, jak wygladaly poczatki Pana zainteresowania nagry-
waniem dzwiekow (czy to miasta, czy to przyrody — ozywionej czy nieozywionej)? Na-
grania terenowe to jednak pewna nisza, mlodzi ludzie chcac pracowaé¢ z diwigkiem
raczej mys$la o typowym graniu muzyki na instrumentach, tworzeniu zespolow, nagry-
wania plyt. Jak bylo w Pana przypadku? Jak to sie stalo, ze trafil Pan na nagrania tere-
nowe i sam si¢ nimi zainteresowal?

EC: Urodzitem si¢ w latach 70. w mie$cie zamieszkanym przez statych mieszkancow — to cos,
co niestety, Wenecja w duzej mierze utracita. Dlatego tez od dziecinstwa moje uszy byty przy-
zwyczajane do tego, by stuchaé: proszg pomysleé tylko o mieécie bez samochodéw! Niedawno
od$wiezytem sobie moje stare kasety audio z lat 80., na ktorych znalazlem nagrania zareje-
strowane moim tanim Walkmanem, gdy jeszcze nie wiedziatlem nic na temat historii fonogra-
fii. W zasadzie uwazam si¢ za muzyka, a nie producenta muzyki elektronicznej. Wiele lat
pozniej, okoto polowy pierwszej dekady lat 2000 odkrylem nagrania terenowe poprzez stu-
chanie sieci, webzindw oraz przez media drukowane.

MJ: Czy nagrania terenowe, jak chocby prace wiejskiego mlyna oliwnego, traktuje
Pan muzycznie, czy szuka Pan w nich (i w nagraniach i w samych dzwiekach) struk-
tur harmonicznych?

EC: Wspomniatlem wcze$niej, ze nagrania terenowe nie sa muzyka, cho¢ mozna w nich ziden-
tyfikowac struktury, sekwencje rytmiczne, a nawet nuty i harmonie, ktore nawigzuja do naszej
zachodniej koncepcji muzyki. Celem mojej pracy w miynie w Tordibetto w Umbrii nie byto
pokazywanie elementdw muzycznych, ale raczej eksploracja barwy dzwigku jako zjawiska
akustycznego, niemal w ujeciu ,,makro”. Musze zaznaczy¢, ze dzwigk istnieje w znaczeniu
ontologicznym, a jego uchwycenie i praca nad nim jest dzialaniem poetyckim — dziataniem,
ktore buduje znaczenia.

MJ: Czy moglby Pan podzieli¢ si¢ z nami swoimi spostrzezeniami na temat roli pro-
cesu cyfryzacji w nagraniach terenowych? Trudno sobie wyobrazi¢ nagrywanie dzwie-
ku bez udzialu technologii, ale czy nie oznacza to calkowitego uzaleznienia od rozwia-
zan technicznych?

EC: Oczywiste jest, ze bez postepu i zaawansowania technologicznego cztowiek nie moglby
aspirowac do uchwycenia i archiwizowania dzwigku. Od pierwszego nagrania ,,Au Clair de la
Lune” w 1860 roku dokonanego przez Edouarda-Léona Scotta de Martinville’a nastapit osza-
tamiajacy skok do przodu. Prawda jest taka, ze wszyscy jestesmy ofiarami, nazwijmy to, ,,pry-
mitywizmu technologicznego” i ze bez wsparcia cyfrowego lub analogowego nie bylibysmy
w stanie uprawiaé¢ naszej sztuki, praktykowa¢ zawodu, czy prowadzi¢ badan.
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MJ: Arty$ciiosoby zajmujace si¢ nagrywaniem korzystaja z coraz lepszych mikrofonéw,
stosujg coraz dokladniejsza obrébke dzwieku, uzywaja coraz bardziej zaawansowanych
programéw do redukcji szumu. Czy to nas zbliza do prawdziwego brzmienia dzwieku?
Do bardziej autentycznego obrazu §wiata?

EC: W pewnym sensie, jesli nasze uszy sg najbardziej wymyslnym mikrofonem, jaki mamy
do dyspozycji, to wraz z postgpem technologicznym mozemy twierdzi¢, ze budujemy mikro-
fony, ktore odbieraja dzwigk w coraz bardziej realistyczny sposob. Ale czy to tak naprawde
nas interesuje? Przebudowywanie rzeczywistosci? W jakim celu, jesli nie dla prostej roz-
rywki? Przyjmujac, ze §rodowisko akustyczne jest srodowiskiem typu low-fidelity —a mam na
mys$li srodowisko takze poza miejskim kontekstem — i biorac pod uwage, ze mikrofony nadaja
nagraniom wlasng barwe, musimy przyjac, ze caty tancuch wszystkich czynnosci przy nagry-
waniu ,,koloruje” dzwigk i dodaje do niego szumy, a probki dzwigkowe to przede wszystkim
redukowanie autentycznej rzeczywistosci (ale czy istnieje autentyczna rzeczywisto$¢?). Uwa-
zam, ze nagrywanie w terenie nie powinno shizy¢ reprodukowaniu rzeczywistosci, ani tez
udawaniu, ze rzeczywisto$¢ jest bardziej ,,przezroczysta”, niz naprawdg jest. Akustyczna rze-
czywistos¢ jakiego$ miejsca jest falszywa, czy moze lepiej — szorstka. Jestem przekonany, ze
wymysSlenie ,,innej” rzeczywistosci nie powinno by¢ dziataniem fikcyjnym, ale interpretacja.

MJ: Prosze¢ sobie wyobrazié, ze zaprasza Pan turystéw na dzwi¢kowe safari w mie-
Scie. Jakiego typu dzwieki chcialby Pan uchwyci¢ i zarejestrowaé? Na jakie dzwie-
ki, wedlug Pana, zwréciliby uwage uczestnicy? Jakie miasto polecilby Pan na tego ty-
pu poszukiwania?

EC: Jesli mowimy o Wenecji, to przede wszystkim zaprositbym uczestnikow do przygotowa-
nia sobie mentalnej mapy tego miasta. By w swych badaniach terenowych nastawili si¢ na
kryteria analityczne, narzucajac sobie pewne zasady, a nie jedynie polegajac na wilasnych
uszach. Zalecalbym to, bo — mdwigc szczerze — nie interesujg mnie dzwigkowe zdje¢cia miejsc
(nie jeste$my audio-turystamil), ale raczej odkrycia niewidzialnych tekstur. To, co mnie inte-
resuje, to zrozumienie, dlaczego pojawia si¢ jakis dzwigk, skad si¢ bierze, jakie ekonomiczne
struktury sg jego podstawg, w jaki sposob dany teren jest uzywany przez osiedlonych tam
ludzi. Jestem ciekaw, jakie krytyczne aspekty miasta moga wytoni¢ si¢ ze zbiorowego, czy tez
indywidualnego stuchania w towarzystwie przewodnika. Wenecja to miasto zupetnie inne, niz
reszta Swiata. A miejskie safari zaczatbym od zadania pytania: czy mozliwe jest zrozumienie,
czym jest dzisiejsza Wenecja, wychodzac od jej ,,topofonii”? Shuchanie pejzazu dzwickowego
jest zawsze podrdza w czasie, zaglebieniem si¢ w przyczynowos$¢ wydarzen i w oddziatywanie
cztowieka na jego otoczenie.

MJ: Jak postrzega Pan interakcje miast i ludzi poprzez dzwiek? Czlowiek wspél-tworzy
miasto takze przy pomocy dzwiekow — ich obecnos¢ to takze obecnos¢ czlowieka w Swie-
cie, ale jak mozemy odczytaé (uslysze¢?) ludzkie dzialania w opisie dzwiekowym?
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EC: Podejrzewam, ze bardzo niewiele 0sob mieszkajacych w miastach zwraca uwagg na aku-
styczne Srodowisko wokot nich. Dzieje si¢ tak dlatego, ze wszystko, do czego jestesmy przy-
zwyczajeni, bierzemy za pewnik. Uruchamiamy nasza uwage tylko wtedy, gdy znajdziemy si¢
W sytuacji zawieszenia normalno$ci w codziennym Zzyciu, a takze cz¢sto wtedy, gdy co$ wyda
si¢ nam egzotyczne, a poprzez to interesujgce. W zyciu codziennym nasze podejscie jest pa-
sywne, mozna uznac, pozbawione osgdu moralnego. Zdumiewa mnie, jak zwykly pasazer
W metrze jest w stanie znies¢ pisk hamulcéw wagonika, ktérym anonimowo udaje si¢ kazdego
ranka do pracy. Prawdg jest, ze przyjmuje si¢, ze wspolczesne miasto, teraz juz od ponad
wieku, od kiedy samochody zastapity powozy konne, jest niewyrazng mieszanka dzwigkow,
ktore odzwierciedlaja nasz sposob zycia w takim miejscu: rodzaj wszechobecnej akustycznej
dezaklimatyzacji naszej zachodniej kultury.

MJ: A na koniec i przy okazji. Czy moze Pan podzieli¢ si¢ z nami swoimi upodobaniami
muzycznymi i dzwigkowymi? Jakiego typu dZwigki sprawiaja Panu przyjemnosé, a ja-
kich Pan nie toleruje? Czy méglby Pan wymieni¢ kilku artystow-muzykow czy kompo-
zytor6ow, ktorzy sa dla Pana wazni z jakich$ wzgledéw? Jakich artystow z zakresu field
recording szczegélnie Pan ceni?

EC: W zyciu codziennym stucham réznorodnych dzwigkow, ale to zalezy od tego, w jaki spo-
sob wykorzystuje muzyke o réznych porach dnia: podczas pracy, gdy spaceruje ulicg, gdy
prowadze¢ samochdd, gdy gotuje... Nie mam szczegdlnych upodoban do jakichs artystow jako
takich, ale do ich niektorych dziet. Bardzo bliskie sa mi utwory klasycznych kompozytorow,
takich jak: Alvin Lucier, Eliane Radigue, Bruno Madera, Luigi Nono. A ostatnio na przyktad,
$ledze prace BJ Nilsena, Philla Niblocka, Chrisa Watsona, Andrei Polliego, Jany Winderen,
Jeza Riley’a Frencha, Kate Carr, Daniela Menche, Erica La Casa, Simona Scotta, a takze in-
teresuje¢ si¢ dziatalno$cig wytworni ptytowych, ktore wydaja ich dzieta. Ponadto zapoznaje si¢
z pracami takich artystow, jak Giulio Aldinucci, Giovanni Lami, Giuseppe lelasi, Attila Fa-
ravelli, Francesco Giannico, Nicola Di Croce. To niektorzy z moich wloskich przyjaciot, kto-
rzy rowniez, ale nie tylko, dziatajg w obszarze nagran terenowych, ale tez nie chciatbym by¢
nieuprzejmy i zapomnie¢ o kims$, kogo darzg atencja. I oczywiscie, ceni¢ rowniez wszystkich
tych artystow, ktorych zapraszam do publikowania na moim netlabelu Galaverna [www.ga-
laverna.org]. Och, zapomniatem... nienawidze reggaetonu, opery i wloskiego rocka!

Enrico Coniglio (ur. 1975)

Pochodzacy z Wenecji wloski kompozytor, muzyk i artysta, zajmujacy si¢ dzwigkiem. W swo-
jej sztuce taczy inspiracje muzyczne (ambient, muzyka klasyczna i wspotczesna, elektroaku-
styka), field recording, dzwigki otoczenia i dzwigki dronow. Realizuje projekty artystyczne,
zwigzane z estetykg krajobrazu, obrazujace utratg¢ tozsamosci miejsc i ewolucj¢ terendw za-
mieszkanych przez ludzi (jak Laguna Wenecka). Poza utworami stricte muzycznymi, opraco-
wuje oprawy dzwigkowe do krotkometrazowych filmow fabularnych, filméw dokumental-
nych, wystaw dziet sztuki i przedstawien teatralnych.
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Enrico Coniglio wspétpracuje takze z innymi artystami, tworzac okazjonalne projekty mu-
zyczne, jak cho¢by: ,,Open to the Sea”, ,,Tavoloparlante”, ,,Lemures”, ,,Aqua Dorsa”, ,,Herion”
oraz ,,My Home, Sinking”. Poza licznymi koncertami we Wloszech, swoje prace dzwieckowe
prezentowat takze w Irlandii, Wielkiej Brytanii, Hiszpanii, Rosji podczas muzycznych festi-
wali, w galeriach sztuki, teatrach i salach koncertowych. Wraz z Leandro Pisano, przy wspot-
pracy Nicoli di Croce, prowadzi niekomercyjny netlabel Galaverna, zajmujacy sie
promowaniem nagran terenowych i soundscape 'ow.

Wigcej na stronie artysty: http://www.enricoconiglio.com
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