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Ensemble Micrologus to taki zespot muzyki dawnej, ktéry ma swietny kontakt
Z publicznoscia. Czy nie ma w tym jakiegos paradoksu, na linii: dystans wiekow —
wspotczesna reakcja?

W naszych badaniach nad przywrdceniem muzyki sprzed wielu wiekow pragneliSmy
odnalez¢ jej pierwotng funkcje. Podczas tej praktyki muzyka uaktualnia sie
automatycznie, poniewaz odkrywa sie jej sens, zywotnosc. To dotyczy dzis takze osob
badajacych nie artefakty, lecz emocje, ktdore muzyka prowokuje, o ile jest jeszcze zwig-
zana z kontekstem funkcjonalnym. Jesli wykonujemy utwér taneczny, a publicznos¢ nie
odczuwa potrzeby, by tanczy¢ — to jest to kleska.

Poza tym, aby moc odtworzy¢ jezyk muzyki, nalezy jg zrozumiec. To jest ten pierwszy,
niezbedny krok. Wykonawca musi catkowicie zrozumie¢ muzyke - intelektualnie,
emocjonalnie — i przenaalizowac jg takze w jej pierwotnym kontekscie. Tylko w ten spo-
séb publiczno$¢ ma szanse ze swojej strony jg pojgc.

Jak odpowiada Pani na zarzut niektorych, ze prezentowanie ludziom wspéitcze-
snhego wykonania muzyki pod szyldem: ,,muzyka dawna” to mimowolne zafatszo-
wywanie przesziosci kulturalnej? Czy w czyms$ moze tu poméc odniesienie do
muzyki ludowej?

To moze by¢ prawda. W kazdym razie istnieje takie ryzyko, ze gdy wykonujemy [muzy-
ke], coraz bardziej oddalajgc sie w czasie, to zmienia sie relacja z sensem estetycznym.
Trudnym zadaniem jest juz samo przekraczanie nawykow, jakie pojawity sie
w interpretacji muzyki Sredniowiecznej w wiekach XIX i XVIIl oraz w epoce Manieryzmu.
Cofanie sie w czasie w poszukiwaniu innej estetyki jest procesem ztozonym i wymaga
duzej znajomosci zrodet wtornych, historycznych, filozoficznych, estetycznych itd.,
a przede wszystkim duzej umiejetnosci — by ustawi¢ sie w pozycji stugi w stosunku do
muzyKi, by nie starac sie by¢ jej podmiotem.
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Analiza przyswajalnych repertuaréw tradycji ustnej byta dla mnie bardzo uzyteczna.
Nauczytam sie wiele, odczytujgc transkrypcje muzyczne dziettej tradycji. A jesli nie po-
siadatam nagrania pewnego utworu, nauka byta nadaremna. Nuty przywracajg tylko
czesciowo to, czym mogt by¢ pewien utwér w wykonaniu ,$wiadka” tradycji przekazu
ustnego —a niekiedy oddajg one zupetnie inny utwor.

Pomysilcie o nutach spisanych w kodeksie sprzed szesciu wiekow. Jak ograniczajgce
moze byc¢ opieranie sie jedynie na zrodle pisanym. Ten paralelizm okazat sie bardzo
pomocny, kiedy staneliSmy przed interpretacjg repertuaru tak odlegtego. W sumie to
watpliwosci — a nie pewnosci — sg naszymi najwiekszymi sojusznikami.

GLORIA ET MALUM

Musica e Danza del Quattrocento nelle corti italiane
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(cover of a new Micrologus CD:
Gloria Et Malum. Musica e danza del Quattrocento nelle corti italiane)

Czy Pani zdaniem temperament i osobowosé¢ muzyka znajduja dobre ujscie
w wykonywaniu muzyki dawnej? W obiegowej opinii indywidualizm artysty zyskat
petng swobode dopiero w XX wieku.

Wierze, ze osobowos¢ muzyka jest niezbedna w interpretacji muzyki, poniewaz nie
Sposob sie jej wyrzec przy jakimkolwiek przekazie. Zaktadajgc to, osobowos¢ musi byé
na ustugach muzyki — nie na odwrdt, jak czesto zdarza sie w recitalach operowych;
wykonawca czesto Spiewa utwory Mozarta, Vivaldiego, Gershwina czy Beatleséw, nie
zwazajgc na odmienne style muzyczne, lecz akcentujgc wiasny gtos, ktéry skupia na
sobie uwage publicznosci. Wedtug mnie nie jest to wiasciwe. Potrzebna jest zaréwno
osobowosc¢, jaki i uczciwos$é badacza — te dwie rzeczy razem sprawiajg, ze jesli muzyka
jest traktowana z szacunkiem, jest w stanie wzbudzi¢ emocje u publicznosci.
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Ostatnimi laty wiele zmienilo sie w wykonywaniu muzyki sredniowiecza
i renesansu, ale nadal nie wszyscy stuchacze sg tego swiadomi. Czy miewaliscie
lub nadal miewacie — paradoksalnie — poczucie raczej nowatoréw niz wykonaw-
coéw pokornych wobec przesztosci?

Nasza droga jako muzykéw zawsze oscyluje pomiedzy dwoma biegunami. Z jednej
strony sg to badania, ktére rozwijajg sie na réznych poziomach, z drugiej strony — $wia-
domos¢, ze jestesmy wykonawcami wspotczesnymi. Wtedy, gdy nie mozna byto oszu-
kac¢ (w sensie mieszania styléw), dokonaliSmy operacji w typu “cross over”, jak na ptycie
Kronomachia nagranej we wspotpracy z Daniele Sepe i jego zespotem jazzowo-
rockowym, na ktorej muzyka Sredniowieczna zostata wykorzystana jako podstawa do
dalszych rozwigzan, jak to sie zdarza w standardach jazzowych, i tak stata sie czyms
innym, muzykag dzisiejszg.

Jak w podejsciu Ensemble Micrologus wyglada sprawa z elementami improwiza-
cji? Czy rowniez mozna mowi¢ o momentach improwizacji zbiorowej?

Istniejg repertuary, w ktorych improwizacja jest mozliwa. Jednak to wymaga niezwykle
szczegotowego przygotowania, poniewaz nie mozna wykorzysta¢ tych samych formut
improwizacyjnych dla kazdego repertuaru. Monodia wtoska ma swoje charakterystyczne
[formuty], hiszpanska Xlll-wieczna - swoje. Co wiecej, jesli improwizujemy
w kontrapunkcie — reguty XV-wieczne sg jeszcze inne. Nie istnieje jeden jezyk. By moc
improwizowa¢, musieliSmy pozna¢ doskonale reguty reperturu oryginalnego.
W niektérych programach [koncertowych] pozostawilismy takze miejsce na momenty
dla improwizacji zbiorowej. W innych — jak w programie tancéw XV-wiecznych —
improwizujg solisci. Stowem: zalezy to od kontekstu i od repertuaru.

A jak wyglada Wasza praca ,,od kuchni’? Czy profesjonalizm obejmuje réwniez
doskonate radzenie sobie z nastrojami, osobistym zrozumieniem? Czy na przy-
ktad zdarzyto Wam sie (jesli to nie tajemnica) wyjS¢ na scene pokidoconymi, zde-
nerwowanymi?

Artysta, ktéry wystepuje na scenie, musi miec¢ silny system nerwowy, ale takze duze
poktady empatii do pracy w zespole. Micrologus narodzit sie jako grupa przyjaciot: pa-
sjonatow, ktoérzy chcieli wspdlnie uczy¢ sie, ale i dobrze bawi¢ razem. | to po 27 latach
jest wcigz obecne podczas naszych koncertow. Przypominam sobie mndstwo momen-
tow dyskusji, takze takich ozywionych, ale nie pamietam, zebysmy kiedykolwiek weszli
na scene Zli.

Jakim instrumentem jest dla Pani ciato ludzkie?
Jest to instrument, ktéry pozwala gra¢ duszy.
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Wielu miodych ludzi szuka inspiracjimuzycznych zupetnie wkasnymi drogami. Czy
woéwczas ich proste, nieszkolone, niepoprzedzone odpowiednig edukacjg mu-
zyczng zauroczenie interpretacjami Ensemble Micrologus nalezy przyjmowac
Z pewnym zastrzezeniem, jakas rezerwa?

Uwazam sie za nauczycielke bardzo surowg, a gtdbwna rzecz, ktoérg probuje zawsze
przeszczepi¢ moim studentom, to nienasladowanie efektu koncowego, tylko ewentual-
nie — drogi [artystycznej]!!!

To jest pierwsza zasada. Zanim rozpoczniemy Spiew czy gre, musimy ,rozpoznac” to,
co mamy zagrac¢. Poprzedzi¢ to musimy badaniami i nauka, ktérej nikt nie moze zrobic
za nas. W przeciwnym razie pozostaniemy jedynie dobrg kopig. Prace Piera della
Francesca, Maneta, Guillaume’a de Machauta sg zawsze jedyne w swoim rodzaju,
reszta to kopie!

Ktory wykonawca pragnie stac sie kopig? Tylko miernota.

Spotkalem sie z opinig, ze jest Pani artystka rownie charyzmatyczng co niektére
postacie sceny rockowej czy pop. Jest to dla Pani raczej komplement, czy tez bu-
dzi niepokdj?

Jestem szczesliwa, jesli moja droga artystyczna przybliza mtodym ludziom muzyke
dawng. Sadze, ze to najlepsza bron, jakg posiadamy w walce przeciw homogenizaciji
i ptyciznie kulturowej. Jesli charyzma stuzy temu, przyjmuje to jako komplement.
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