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Przedmowa 3

Przedmowa

Szanowni Panstwo,

z przyjemnoscia przedstawiamy pierwszy tegoroczny numer czasopisma AVANT. Jest to zbior
prac bedacych w wiekszos$ci przekladami, a wiec adresowany gtéwnie do polskiego czytel-
nika. Wyjatek stanowi dzial poswiecony praktyce muzycznej, ktéry jest dwujezyczny. Tom
uzupeniaja recenzje ksigzek oraz prezentacja artystow-plastykow.

Dzial przekladéw obejmuje prace z zakresu kognitywistyki uciele$nionej, przecietych hory-
zontem pionierskiego studium praktyki naukowej. Formuja ten dzial trzy zasadnicze pojecia-
-klamry, ktére umozliwily zgodna wspolprace trzem redaktorom numeru:

(1) srodowisko: otoczenie zaréwno materialne, jak i wirtualne, zbiér sposobnosci do dziata-
nia oraz narzedzi, takze tych zwiekszajacych wydolno$¢ poznawcza;

(2) konkret: ktéry odsyta do tego w naszym do$wiadczeniu, co tu i teraz, pojedyncze, indy-
widualne i zrealizowane;

(3) manipulacja: umozliwiajaca nam oswajanie siebie i otoczenia, czynienie porecznym,
sensownym i swoim wiasnym.

Dzieki tym trzem kategoriom uformowano spéjna i jednoczes$nie réznorodng antologie zto-
zona z prac: Roberta Hanny, Evana Thompsona, Natiki Newton, Frederique de Vignemont,
Claire Petitmengin, Davida Kirsha i Brunona Latoura.

Swoistym przedtuzeniem tego zestawu jest dzial poswiecony awangardowej praktyce mu-
zycznej (jego gosciem jest John Zorn): awangarda staje sie tutaj sferg wielu zlozonych, he-
terogenicznych zabiegéw, artystycznych i pozaartystycznych. Numer zamyka niesztampowa
prezentacja go$cinnych artystéw-plastykdw: Artura Przebindowskiego oraz L.ukasza Siatkow-
skiego.

Przed zaproszeniem do lektury pozwalamy sobie jeszcze zlozy¢ szczegdlne podziekowania
Panom:

Pawlowi Baranowskiemu, prawnikowi i jednocze$nie dziennikarzowi muzycznemu - za po-
rady w zakresie praw autorskich, jak i — dzialu poswieconego twdrczo$ci muzycznej;

Iwowi Fiszowi, prawnikowi — za pomoc formalna w uzyskaniu dotacji ministerialnej oraz
ogdlnym funkcjonowaniu czasopisma w obszarze wydawniczym;

Emanuelowi Kulczyckiemu, adiunktowi w Instytucie Filozofii UAM - za bezcenny dla czaso-
pism naukowych Warsztat Badacza Komunikacji.

Redakcja

Torun-Bydgoszcz-Gdansk-Warszawa, 10.06.2012
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Preface

Dear Readers,

we are pleased to present this year’s first issue of AVANT. This collection of papers is com-
posed mostly of translations, and, as such, it is addressed primarily to the Polish readers. The
section dedicated to the practice of music constitutes an exception, as it is bilingual. Book
reviews and a presentation by visual artists round up the volume.

The section dedicated to translations includes works in the domain of embodied cognitive
science, while pioneering study on the practice of science serves as their counterpoint. The
section is shaped by three key terms, allowing the three editors of this issue to cooperate in
harmony:

(1) the environment: our surroundings, both physical and virtual, opportunities to act and
tools, including those increasing cognitive capacity;

(2) the concrete: which points us to our experience, to the here-and-now, to what is singular,
individual, and realised;

(3) manipulation: allowing us to familiarise ourselves with ourselves as well as with our
environment, making objects handy, intelligible and our own.

Thanks to these three categories an anthology was formed at once cohesive and diverse, com-
posed of the texts by Robert Hanna, Evan Thompson, Natika Newton, Frederique de Vigne-
mont, Claire Petitmengin, David Kirsh and Bruno Latour.

The section dedicated to avant-guarde music (centred around John Zorn) can be seen as a
certain continuation of this selection of translations: the avant-guarde becomes here a sphere
of many complex, heterogeneous efforts, artistic and non-artistic. The issue closes with an
unusual presentation by guest visual artists: Artur Przebindowski and Lukasz Siatkowski.

Before inviting you to read this issue, we would like to extend particular gratitude to:

Pawel Baranowski, lawyer and, simultaneously, musical journalist — for advice regarding
copyright laws, as well as — the section devoted to music;

Iwo Fisz, lawyer - for formal help with regard to obtaining a ministerial grant and, more gen-
erally, the journal’s functioning in the publishing sphere;

Emanuel Kulczycki, assistant professor at the Philosophy Institute, Adam Mickiewicz Univer-
sity — for his Warsztat Badacza Komunikacji (Communication Researcher’s Workshop), invalu-
able for academic journals.

Editorial Board

Torun-Bydgoszcz-Gdansk-Warszawa, 10.06.2012
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Podmiot i jego Swiat in statu nascendi

Uwagi wstepne do artykutéw Evana Thompsona

Przemystaw Nowakowski
Zaktad Kognitywistyki i Epistemologii
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Abstract:

Similarly to other works created in the context of enactivism, the works presented
in this section refer to the permanently emerging subject as well as, simultaneous-
ly, the world of this subject. In the article entitled ,,The Mind-Body-Body Problem”
an animal becomes the basic element of the mind-body-body relation, while
in ,Living ways of sense-making” the author makes a callback to the research he
performed together with Varela in the context of phenomenology and biology.

Keywords: animal, biology, enactivism, mind-body-body problem, phenomenology.

Abstrakt:

Tak jak inne prace, ktére powstaja w kontekscie enaktywizmu, tak i prace prezen-
towane w tym dziale odnosza sie do nieustannego wylaniania sie podmiotu i jedno-
cze$nie Swiata tego podmiotu. W artykule zatytulowanym: ,,Problem umyst-cialo-
-cialo” podstawowym elementem relacji umyst-ciato-cialo staje sie zwierze. Nato-
miast w ,,Zywych sposobach nadawania sensu” dochodza do glosu badania, ktére
autor prowadzil we wspdlpracy z Varela w kontekscie fenomenologii oraz biologii.

Slowa kluczowe: biologia, enaktywizm, fenomenologia, problem umyst-ciato-ciato,
zwierze.
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O wspotpowstawaniu podmiotu i jego Swiata

Za jeden z poczatkoéw teorii uciele$nionego poznania w naukach kognitywnych
mozna uzna¢ moment, w ktérym kognitywisci siegneli po inspiracje do prac fe-
nomenologéw: tak Husserla, jak i Merleau-Ponty’ego. Jak sie wydaje, szczegdlna
role w rozwoju jednego z nurtéw uciele$nienia — rozwijanego réwniez przez Evana
Thompsona enaktywizmu — odegral drugi ze wspomnianych autorow, ktéry w swo-
im opus magnum pisze:

[...] normalne funkcjonowanie nalezy rozumiec jako proces integracji, w kt6-
rym tekst zewnetrznego $wiata nie jest po prostu kopiowany, ale ustanawiany
(Merleau-Ponty 2001: 27)

Bliska temu pomystowi idea pojawia sie rowniez dwie$cie stron dalej:

Cialo wlasne tkwi w Swiecie tak, jak serce w organizmie: stale podtrzymuje
przy zyciu widzialny spektakl, ozywia go i karmi od wewnatrz, tworzy z nim
pewien uklad (tamze: 223)

W enaktywizmie to wlasnie aktywny cielesny podmiot jest tym, komu prezentuje sie
Swiat. Prezentuje sie ze wzgledu na jego cielesng aktywnos¢. Ta aktywno$¢, bedaca
sednem owej koncepcji, stuzy odgrywaniu swiata. Podmiot, bedac w Swiecie, two-
rzy 6w $wiat. Podobnie jak u Merleau-Ponty’ego, w ujeciu enaktywistycznym Swiat
pozostaje niejednoznaczny. Dodatkowo cialo, tak wazne tutaj poprzez swéj wymiar
fenomenologiczny, jest postawq funkcjonalng odniesionqg do pewnego aktualnego
lub mozliwego zadania (tamze: 119). Nie mozna wiec moéwic o ciele bez brania pod
uwage sytuacji, w ktdrej sie znajduje, ktérej nierozlaczny element stanowi, tak jak
serce stanowi nierozlaczny element organizmu-$§wiata. Podmiot-ciato i $wiat wza-
jemnie sie ustanawiajg, ksztaltujg, odgrywaja — mamy do czynienia z nieustannymi
narodzinami. Jak pisze przywolywana przez Thompsona Donn Welton: Organizm
ustanawia srodowisko, tak samo jak srodowisko angazuje organizm (za: Thompson
2012). Wydaje sig, ze sednem enaktywizmu jest uchwycenie zaréwno i podmiotu,
jak 1 $wiata w nieustannym statu nascendi.
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Kilka uwag historycznych

Na poczatku XX wieku w obrebie badan, ktérych spiritus movens byl Francisco Va-
rela, wylonit sie enaktywizm, a wraz z nim — neurofenomenologia. Ta szczeg6lnie
intensywna wspolpraca specjalistéw z wielu odmiennych dziedzin (czesto tak roz-
nych, jak immunologia i fenomenologia) miala niebawem zaowocowa¢. Varela i
Thompson pisali ksiazke, wtedy tytulowana: Radical embodiment, miala rowniez
powsta¢ wspélna monografia Thompsona i Roberta Hanny, zatytulowana: The
Enactive Mind. Jednak sytuacje te zmienita Smier¢ Vareli — Smier¢ nie tyle nagla, co
bolesna'. Wiele projektéw musiato zostac catkowicie przeorganizowanych. Thomp-
son, smodzielnie kontynuujac prace nad ksiazka, dokonal w niej tylu zmian, ze
wydal jg juz wylacznie pod wlasnym nazwiskiem jako Mind in Life (2007). Zaan-
gazowanie w ten projekt uniemozliwilo Thompsonowi peing wspdlprace z Hanna,
ktdry juz bez niego, a z pomoca doktorantki Michelle Maiese dokonczyt ksigzke,
wydana pod tytutem: Embodied Minds in Action (2009).

Prezentowane ponizej artykuly sa blisko zwigzane z kwestiami poruszanymi w wy-
mienionych wyzej ksiazkach. A dokladniej: z badaniami, ktére prowadzit Thomp-
son we wspolpracy z Varela w kontekscie fenomenologii i biologii (,Zywe sposoby
nadawania sensu)”, jak i tymi, ktére prowadzit razem Hanng w duzej mierze w
kontekscie analitycznej metafizyki umystu (,Problem umysi-ciato-cialo”). Z ta réz-
nicg, ze metafizyczno-analityczny projekt dokoriczony zostal w badaniach samego
Hanny bez udzialu Thompsona.

Od problemu umyst-ciato-ciato do problemu
umyst-zycie-materia

Praca samego Thompsona stanowi poklosie debat, jakie toczyly sie juz po publika-
cji Mind in Life. Tekst ten z jednej strony zarysowuje bardziej procesualne ujecie zy-
cia, jak i relacji pomiedzy umystem i zyciem w kontekscie teorii Hansa Jonasa, Mau-
rice’a Merleau-Ponty’ego i Gilberta Simondona, a ostatecznie — w kontekscie krytyk
Donna Weltona i Johna Protevi’ego relacji pomiedzy umystem, zyciem i materig.

! Varela umieral na raka watroby, wiec jego $mier¢ nie byla dla wspéipracownikdw $miercig
nagla. Sam Varela zmagal sie ze swoim stanem zaréwno prywatnie, jak i naukowo (patrz:
Varela 2001). Byla to jednak $mier¢ bolesna, ktdra pozbawila wielu jego wspdéipracownikéw
przewodnika.
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Wezesniejsza praca autorstwa Hanny i Thompsona ma ambicje metafizyczne, loku-
jac swoje poszukiwania w kontekscie analitycznej metafizyki umystu. Stad miedzy
innymi debaty z monizmem anomalnym Davida Davidsona czy naturalistycznym
dualizmem Davida Chalmersa. Centralna teza tego artykulu jest uznanie, ze meta-
fizycznie neutralnym no$nikiem stanéw i wlasnosci mentalnych, jak i fizycznych,
jest zyjace i przezywane cialo?, utozsamione ze swoiscie rozumianym zwierzeciem.
Natomiast umyst i cialo fizyczne sg aspektami tegoz zwierzecia. Takie rozstrzygnie-
cie byto motywowane brakiem adekwatnej i prawdziwej teorii tego, co fizyczne.

Podsumowujgc krytycznie

Tak jak inne prace, ktére powstaja w kontekscie enaktywizmu, tak i prace pre-
zentowane w tym dziale odnosza si¢ do nieustannego wylaniania sie¢ podmiotu i
jednocze$nie $wiata tego podmiotu. Cho¢ czesto $wiat nie znajduje sie¢ w centrum
rozwazan tych autoréw, pozostaje powaznym problemem dla prowadzonych przez
nich badan.

Zwierze, ktére Hanna z Thompsonem uznali za podstawowy element relacji umyst-
-cialo-ciato, wydaje sie jedynie wybiegiem. Wybiegiem fascynujacym, ale pozosta-
wiajacym pewien niedosyt i pytanie: a co z resztq swiata? To, Ze cialo fizyczne zwie-
rzecia jest jednym z jego dwoch aspektéw, nie rozstrzyga pytania o nature reszty
Swiata. W drugim tek$cie materia réwniez pojawia sie negatywnie, po to, by zalataé
powstala wlasnie luke w koncepcji.

By¢ moze nie sg bezpodstawne zarzuty czynione enaktywistom, ze rozwijana przez
nich koncepcja jest wspdiczesng wersja idealizmu? (Pascal i O’Regan 2008)
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Robert Hanna and Evan Thompson offer a solution to the Mind-Body-Body Prob-
lem. The solution, in a nutshell, is that the living and lived body (Leib) is meta-
physically and conceptually basic, in the sense that one’s consciousness, on the one
hand, and one’s corporeal being (Korper), on the other, are nothing but dual aspects
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Abstrakt:

Robert Hanna and Evan Thompson proponujg rozwigzanie problemu umys}-ciato-
-cialo. Rozwigzanie, méwiac skrétowo, sprowadza sie do tego, ze zyjace i przezywa-
ne cialo (Leib) jest podstawowe metafizycznie i pojeciowo, w takim sensie, ze czyja$
Swiadomos¢ z jednej strony i jego cielesno$¢ (Korper) z drugiej sa niczym innym
jak tylko podwojnym aspektem jednego przezywanego ciala.

Czyje$ zyjace 1 przezywane cialo moze by¢ utozsamione z czyims istnieniem jako
zwierzeciem; a zatem to rozwigzanie problemu umysl-cialo-cialo sprowadza sie do
»animalistycznej” wersji teorii podwdjnego aspektu.

Slowa kluczowe: ciato, Korper, Leib, umyst, zwierze.

Z punktu widzenia ontologii Husserla tradycyjny problem umyst-cialo wygla-
da na beznadziejnie uproszczony. [W Husserlowskiej ontologii - P.N.] musimy
nie tylko poradzi¢ sobie z relacjg miedzy umystem — a w istocie $wiadomoscia,
dusza (psyche), duchem (ludzka osobowoscig) — a cialem. Musimy tez uwzgled-
nic¢ rézne aspekty samego ciala jako zywego organizmu i jako rzeczy material-
nej. Problem cialo-cialo ttumiony jest w kartezjanskiej ontologii, ktéra redu-
kuje cialo do mechanizmu w znaczeniu, jaki nadala mu siedemnastowieczna
fizyka, jak to ma miejsce u Kartezjusza dazacego do zredukowania fizyki do
mechaniki.

-David Woodruff Smith*

Wydaje mi sie, ze po Kripkem najbardziej obiecujaca linia ataku na problem
umysl-cialo polega na zrozumieniu, czy ma jaki$ sens idea, ze procesy umysto-
we s3 z koniecznosci - lecz nie analitycznie — procesami fizycznymi.

-Thomas Nagel®

1. Wprowadzenie

Istnieja co najmniej trzy rézne problemy filozoficzne dotyczgce umyshu i cia-
fa: (1) tradycyjny problem umyst-cialo, (2) problem ciala oraz (3) problem
umysl-cialo-cialo. Tradycyjny problem umys}-ciato dotyczy tego, jak uja¢ istnienie
i charakter tego, co mentalne - szczegdlnie swiadomosci, w znaczeniu subiek-
tywnego doswiadczenia i czegokolwiek, co zawiera czy tez pociaga za soba
Swiadomos$¢ — w $wiecie fizycznym.

4 7rédlo: D.W. Smith. 1995. Mind and Body (W: The Cambridge Companion to Husserl.
Cambridge: Cambridge University Press: 323-393): 358.

5 Zrédlo: T. Nagel. 2008. Zwigzek psychofizyczny. Thum. Robert Poczobut. Marcin Milkowski
i Robert Poczobut, red. Analityczna metafizyka umystu. Najnowsze kontrowersje. IFiS PAN
Warszawa: 396.
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Problem ciala dotyczy tego, Ze ani materializm, ani dualizm, ani nawet sam tra-
dycyjny problem umyslt-cialo nie moze by¢ zrozumiale sformulowany, poniewaz
nikt nie posiada prawdziwej teorii przyrody fizycznego $wiata. Innymi stowy: ma-
jac dany problem ciala, uniewazniony staje sie tradycyjny problem umysl-cialo.
W przeciwienstwie do [przedstawionych] pozostatych dwéch probleméw, problem
umyst-cialo-cialo dotyczy zrozumienia relacji miedzy (i) czyjas subiektywna swia-
domoscia (ii) czyim$ zyjacym i przezywanym cialem (Leib), to jest czyim$ ozywio-
nym cialem z jego ,wewnetrznym zyciem” i ,punktem widzenia”, oraz (iii) czyim$
cialem (Korper) rozwazanym jako obiektywna rzecz [thing] przyrody, co$ co jest
badane z teoretycznej i eksperymentalnej perspektywy nauk przyrodniczych (fi-
zyki, chemii czy biologii). Stawiajac ten problem w inny spos6b, warto rozwazy¢
fakt, iz nazwa wlasna kazdego wyrdznia jego Swiadoma subiektywno$¢, jego Leib
ijego Korper. Ale w jaki sposob co$ moze byc¢ jednoczesnie swiadomym podmio-
tem, zZyjacym i przezywanym cialem oraz obiektywna materialng rzeczg?®

Celem tego artykulu jest zaproponowanie rozwigzania problemu umyst-ciato-cialo.
Rozwiazanie, méwiac skrétowo, sprowadza sie do tego, ze zyjace i przezywane cia-
1o (Leib) jest podstawowe metafizycznie i pojeciowo, w takim sensie, Ze czyjas Swia-
domo$¢ z jednej strony i jego [fizyczna P.N.] cielesno$¢ [corporeal being] (Kérper)
z drugiej, sa niczym innym, jak tylko podwojnym aspektem jednego przezywanego
ciala. Czyjes$ zyjace i przezywane cialo moze by¢ utozsamione z czyims$ istnieniem
jako zwierzeciem;’ a zatem to rozwigzanie problemu umysl-cialo-cialo sprowadza
sie do ,,animalistycznej” wersji teorii podwdjnego aspektu®. W tym ujeciu kazde
indywidualne, $wiadome stworzenie® jest dostownie identyczne ze swoim zywym
i przezywanym cialem (Leib) badz z ludzkim zwierzeciem, ktérym jest.

6 Zobacz E. Husserl. 1974: Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii. Tom II.
Thum. D. Gierulanka. Warszawa: PWN. Zobacz takze D.W. Smith. 1995. Mind and Body. The
Cambridge Companion to Husserl. Cambridge: Cambridge Uniwersity Press: 346-372. Smith
twierdzi, Ze ujecie Husserlowskie jest ontologicznie bardziej wyrafinowang wersja monizmu
anomalnego w stylu Davidsona. Nie sadzimy, by ta interpretacja Husserla byla poprawna, ale
gdyby byla, to do tego stopnia nasz poglad réznilby sie od Husserlowskiego — patrz sekcja V,
ponize;j.

7 Mozna wprowadzi¢ rozréznienie pomiedzy zwierzetamiper se a zwierzetami nienaruszonymi
[intact]: zwierzeta nienaruszone sa minimalnie zdrowe, minimalnie dojrzale oraz posiadaja
wszystkie swoje podstawowe organy. Inne rozréznienie mozna poczyni¢ miedzy zwierzetami
per se, zwierzetami nienaruszonymi oraz zwierzetami w peini zdrowia: zwierzeta w pelni
zdrowia to zwierzeta nienaruszone ktére sa optymalnie zdrowe i optymalnie dojrzate. Dla
celéw tego artykutu dokonamy dogodnego uproszczenia przyjmujac, ze wszystkie zwierzeta
sa zwierzetami w pelni zdrowia.

8 Wprowadzamy to ujecie we wcze$niejszym artykule, zobacz: R. Hanna i E. Thompson:
Spontanicznos$¢ Swiadomosci, Avant 1/2010.

° Uzywamy pojecia: ,,stworzenie” w sposob cze$ciowo techniczny dla oznaczenia tego samego
co ,istota skonczona”. Innymi stowy: boska czy tez jakakolwiek inna nieskonczona istota nie
beda brane pod uwage.
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Ponadto zwierze jest istota posiadajaca wewnetrzne mentalne i fizyczne wlasno-
$ci, ktére pociagaja sie wzajemnie z nieanalityczna koniecznoscia. Innymi stowy,
pierwotnie metafizyczng i pojeciowym punktem wyjscia w filozofii umystu nie
jest ani subiektywny, $wiadomy umysl, ani tez obiektywne, materialne cialo, ale
raczej zwierze, interpretowane jako istotny nosiciel metafizycznie dopelniajacych
sie wlasno$ci mentalnych i fizycznych. To animalistyczne rozwigzanie problemu
umyst-cialo-cialo, jak argumentujemy, znajduje silne poparcie w (a) empirycznych
danych z etologii kognitywnej oraz (b) pierwszoosobowych danych z fenomenolo-
gii ludzkiego uciele$nienia. Dodatkowo rozwigzanie to jest wspierane przez kry-
tyczne poréwnanie z monizmem anomalnym Donalda Davidsona i z naturalistycz-
nym dualizmem Davida Chalmersa.

2. Trudny problem, trudniejszy problem, problem ciata

Tradycyjny problem umyst-cialo to problem: jak opisaé istnienie i charakter tego,
co mentalne w $wiecie fizycznym. Argumentowano w nastepujacy sposéb: kiedy
to, co mentalne, okreslamy jako subiektywne do$wiadczenie czy ,Swiadomo$¢ fe-
nomenalna”, to problem ten jest ,,trudny” w tym sensie, ze nie nalezy do ,latwych”
probleméw dotyczacych funkcjonalnych zdolnosci umystu, ktére w zasadzie roz-
wiazuja same nauki przyrodnicze. ° Niektdrzy, szczegdlnie Chalmers,'! wyciagaja
wniosek, ze Swiadome do$wiadczenie jest nieredukowalne do $wiata fizycznego.
Jednak owa nieredukowalno$¢ swiadomosci prowadzi do wrecz trudniejszego pro-
blemu - mianowicie problemu dotyczgcego przyczynowania mentalnego:

(1) Umystmoze (na zdrowy rozsadek) wpltywac przyczynowo na rzeczy fizyczne??

(2) Aby wplywa¢ przyczynowo na rzeczy fizyczne, umyst musi by¢ fizyczny (we-
diug zasady przyczynowego domkniecia tego, co fizyczne: tylko rzeczy fizyczne
moga wplywac przyczynowo na rzeczy fizyczne).

10 Zobacz David J. Chalmers. 2010. Swiadomy umyst. Thum. Marcin Mitkowski. Warszawa:
PWN: Wprowadzenie; David ]. Chalmers. 1995. Facing Up to the Problem of Consciousness.
Journal of Consciousness Studies 2 (1995): 200-219. Locus classicus tego argumentu nalezy
do Thomasa Nagela 1997: Jak to jest by¢ nietoperzem? Pytania ostateczne. Tlum. Adam
Romaniuk. Warszawa: Aletheia: 203-219.

1 Tamze.

12 Zobacz Jerry Fodor. 1990. Making Mind Matter More. A Theory of Content and Other Essays.
Cambridge, MA: The MIT Press/A Bradford Book: 137-159; 156: ,jedli nie jest dostownie
prawdziwe to, ze moje pragnienie jest przyczynowo odpowiedzialne za moje sieganie i moje
swedzenie jest przyczynowo odpowiedzialne za moje drapanie, i moje przekonanie jest
odpowiedzialne za moje moéwienie..., jezeli nic z tego nie jest dostownie prawdziwe, wtedy
praktycznie wszystko w co wierze na temat czegokolwiek jest falszywe i to jest koniec §wiata”.
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(3) Lecz umysty nie moga by¢ fizyczne (to znaczy mentalne wiasnosci czy fakty
nie moga by¢ zredukowane do wlasnosci i faktéw fizycznych, w sensie technicz-
nym owe mentalne wlasnosci i fakty nie sg ani typicznie identyczne, ani logicznie
superwenientne na podstawowych wilasnosciach czy faktach fizycznych)®s.

(4) Zatem umysl nie moze wptywac przyczynowo na rzeczy fizyczne.

Sprzecznos$¢! Wydaje sie, ze jedna lub wiecej przestanek nalezy odrzucic¢ lub zre-
interpretowac, albo tez inferencja do (4) jest niepoprawna. Lecz kazda przestan-
ka jest niewatpliwie dobrze ugruntowana, a wnioskowanie wydaje sie poprawne.
A zatem trudniejszy problem jest bardzo trudny.

Kuszaca odpowiedzia na ten argument byloby odrzucenie (3) i tym samym przy-
jecie materializmu - tezy, Ze to, co mentalne, jest metafizycznie i eksplanacyjnie
redukowalne do $wiata fizycznego (ponownie w technicznym sensie, zgodnie z kt6-
rym te mentalne wlasnosci i fakty nie sg ani typicznie identyczne, ani tez logicznie
superwenientne na fundamentalnych fizycznych wtasnosciach czy faktach). Stad
materialista przeksztalcilby tradycyjny problem umysl-cialo w — wydawaloby sie
- latwiejszy do rozwigzania problem: jak zredukowa¢ to, co mentalne, do tego, co
fizyczne.

Jednakze z posunieciem tym wiaza sie dwa problemy. Po pierwsze: przypusciwszy
nawet, ze mozliwa jest redukcja, istnieje obawa, Ze jakiekolwiek moce przyczyno-
we posiada umyst- sa one i tak efektywnie uprzedzane przez przyczyny fizyczne,
co czyni umysl przyczynowo nieistotnym (naruszajac (1)). Jednak druga i waz-
niejsza kwestia jest taka, ze istnieje dobry powdd, by mysle¢, ze materialista nie
moze nawet by¢ dopuszczony do ujecia owego zagadnienia w taki sposéb. Powdd
ten jest nastepujacy: nikt nie posiada prawdziwej teorii natury swiata fizycznego.

13 W literaturze istnieje wiele réznych antymaterialistycznych argumentéw prowadzacych do
tej konkluzji: (1) Argument z modalnosci: zobacz Kripke 2001. Nazwanie i koniecznos¢. Przet.
Bohdan Chwedenczuk. Warszawa: Aletheia: 202-211; (2) Argument z luki eksplanacyjnej:
zobacz Thomas Nagel. 1997. Jak to jest by¢ nietoperzem. Przel. Adam Romaniuk. T. Nagel.
Pytania ostateczne: 203-219. Warszawa: Aletheia; Joseph Levine. 1986. Materialism and
Qualia: The Explanatory Gap. Pacific Philosophical Quarterly 64 (1986): 354-361; (3) Argument
z wiedzy: zobacz Frank Jackson. 1982. Epiphenomenal Qualia. Philosophical Quarterly 32
(1982):127-136; F.Jackson. 2003. Czego nie wiedziata Maria? Przel. Tadeusz Ciecierski. Przeglgd
Filozoficzno-Literacki 4(6): 9-14; (4) Zombi Argument: zobacz David Chalmers. Swiadomy
umyst. 2010. Swiadomy umyst. Przel. M. Mitkowski. Warszawa: PWN: rozdzialy 3-4; (5)
Odwrdcony argument qualiéw, dla przedyskutowania zobacz David Chalmers 2010: rozdziat
7. Kazdy z tych pieciu argumentéw wykazuje braki i sprowokowat krytyczne odpowiedzi
ze strony materialistéw. W: Hanna i Thompson 2010 (Spontanicznos¢ swiadomosci: Analiza
neurofenomenologiczna. Przel. R. Poczobut. Avant 01/2010: 125-164) przedstawiamy nowy
anty-materialistyczny argument, ktérego celem jest uwolnienie sie od wad pozostatej pigtki;
(6) argument z qualiéw multistabilnych.
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W rzeczy samej, jak wykazal Karl Hempel'4, mamy tu paskudny dylemat: biorac
pod uwage historie rewolucji naukowych (dla przykladu przejscie od klasycznej
newtonowskiej fizyki do teorii wzglednosci i mechaniki kwantowej), mamy wszel-
kie powody, aby wierzy¢, ze nasza aktualnie najlepsza fizyczna teoria jest zla nie
tylko w drobnych szczegélach, ale w najwazniejszych aspektach; z drugiej jednak
strony, jesli przyjmiemy, Ze ostatecznie bedziemy mie¢ prawdziwg teorie natury
fizycznego $wiata, i Ze nasza najlepsza aktualna teoria fizyczna bedzie spéjna z ta
teorig, to wtedy albo ogdélnikowo odwolujemy sie do nieistniejacej jeszcze teorii,
badz wylacznie zakladamy to, co mamy wyjasnic¢. Barbara Montero zdecydowanie
twierdzila, ze Hempelowski dylemat zgrabnie lapie w pulapke materialistéw: po-
niewaz nikt nie posiada prawdziwej teorii natury fizycznego $wiata, materialista
nie moze racjonalnie twierdzi¢, ze jest zdolny uczyni¢ sensownym swoje twierdze-
nie, ze to, co mentalne, jest redukowalne do tego, co fizyczne®>. Noam Chomsky
uczynil taka sama uwage:

[Materializm] bedzie spéjnym stanowiskiem, jesli jego obroncy powiedza nam,
co liczy sie jako ,fizyczne” lub ,,materialne”. Dopdki to nie zostanie uczynione,
nie mozemy zrozumie¢ tej doktryny, nie méwiac juz o takich pochodnych po-
jeciach jak ,materializm eliminatywistyczny” i tym podobne (Chomsky 2000:
VIID).

Lecz Chomsky rozcigga réwniez te linie krytyki do bardziej ogdélnych konkluzji:
»,Pod nieobecno$¢ spdjnego pojecia ciata tradycyjny problem umysl-cialo nie ma
zadnego statusu pojeciowego” (Chomsky 2000: VIII).

Whniosek ten odnosi sie do dualizmu nie mniej niz do materializmu. Dualizm jest
doktryna, wedle ktérej to, co mentalne, jest czyms$ wiecej niz to, co fizyczne, co
znaczy, ze to, co mentalne, jest nieredukowalne do tego, co fizyczne, oraz ze (przy-
najmniej jako mozliwo$¢, ale moze takze jako koniecznosc): (a) czyjas subiektywna
Swiadomo$¢ moze istnie¢ niezaleznie od jakiegokolwiek obiektywnego material-
nego ciala (odcielesnione kartezjanskie dusze) i (b) czyje$ obiektywne materialne
cialo moze istnie¢ niezaleznie od jakiejkolwiek subiektywnej Swiadomosci (zombie
w znaczeniu filozoficznym). Innymi stowy: dualizm, tak jak materializm, zaklada
istnienie prawdziwej teorii natury $wiata fizycznego.

14 Zobacz Karl Hempel, 1980. Comments on Goodman’s Ways of Worldmaking. Synthese, 45
(1980): 193-199.

15 Zobacz Barbara Montero. 1999. The Body Problem. Nous, 33 (1999): 183-200. Zobacz réwniez
T. Crane i H. Mellor. 1990. There is No Question of Physicalism. Mind, 99 (1990): 185-206 oraz
Barbara Montero. 2001. Post-Physicalism. Journal of Consciousness Studies, 8 (2001): 61-80.
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Biorac zatem pod uwage problem ciala — oraz fakt, ze ani materializm, ani du-
alizm nie moga by¢ w zrozumialy sposéb sformulowane, poniewaz nikt nie posiada
prawdziwej teorii natury fizycznego $wiata — tradycyjny problem umys}-ciato sam
jest niepojmowalny [unintelligible].

Problem umyst-ciato-ciato i animalizm

Zalozmy, ze tradycyjny problem umyst-cialo zostal uniewazniony przez problem
ciala. A co z problemem umysl-cialo-cialo? Problem ten dotyczy tego, jak zrozumie¢
relacje pomiedzy moja subiektywng $wiadomos$cig, moim zyjacym i przezywanym
cialem (Leib) oraz moim cialem jako obiektywna, materialng rzecza (Korper). Czy
6w problem réwniez zostaje uniewazniony przez problem ciala? By odpowiedzie¢
na to pytanie, musimy okresli¢, jak sg wyrdzniane czy indywidualizowane trzy
warunki [terms] tego problemu: (i) Swiadomos$¢ czy tez subiektywne doswiadcze-
nie jako takie moze by¢ wyrdzniane i definiowane za pomoca metod pierwszooso-
bowych, takich jak pierwszoosobowe wykonania mentalnego aktu refleksyjnej
uwagi (ktéra, w terminach husserlowskiej fenomenologii, odpowiedzialna jest za
odkrycia a priori korelacyjnej struktury aktu intencjonalnego: noezy i tresci in-
tencjonalnej: noematu); (ii) Zyjace i przezywane cialo moze by¢ wyrézniane i de-
finiowane zaréwno fenomenologicznie, pierwszoosobowo (na podstawie wlasnej
doswiadczanej zywosci [vitality] i ozywienia [animateness], wlasnego odczuwania
[sentience], jak réwniez obserwacyjnie, trzecioosobowo, oraz empatycznie, drugo-
osobowo’® — jako indywidualne zwierze, ktérym jest (w kognitywno-etologicznym
znaczeniu ,zwierzecia”, zobacz: rozdzial IV); (iii) cialo jako obiektywna, material-
na rzecz moze by¢ wyrézniane i definiowane teoretycznie oraz eksperymentalnie,
trzecioosobowo we wspéiczesnej fizyce, chemii czy biologii. W ten sposéb warun-
ki problemu umys}-cialo-ciatlo moga zostac¢ okreslone bez zobowigzywania nas do
jakichkolwiek problematycznych, kartezjanskich zalozen dotyczacych ostatecznej
natury umysthu i jakichkolwiek niedowiedzionych naukowych zalozen dotyczacych
ostatecznej natury ciala. Problem moze by¢ wtedy sformulowany nastepujaco: jak
co$ moze by¢ jednocze$nie subiektywnym umystem (definiowanym fenomenolo-
gicznie), Zyjacym i przezywanym cialem czy zwierzeciem (jak je definiuje etiolo-
gia kognitywna) oraz obiektywna, materialna rzecza (jak je okresla wspdlczesna
fizyka, chemia czy biologia)? W ten spos6b problem umyst-cialo-ciato utrzymuje si,
nawet jezeli nikt nie ma prawdziwej teorii natury fizycznego swiata. Dlatego nie ma
na niego wplywu istnienie problemu ciala.

16 Zobacz: Evan Thompson. 2001. Empathy and Consciousness. Journal of Consciousness
Studies, 8 (2001): 1-32.
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Ten sposdéb postepowania umozliwia nam podanie niekartezjanskiej, wolnej od
nieuprawnionych zalozen [non-question-begging] definicji wlasnos$ci mentalnych
oraz obiektywnych wilasnosci fizycznych: (a) wlasciwosci mentalne sa to wlasno-
$ci przypisane rzeczom za pomoca fenomenologicznych kryteridw stosowanych
w metodach pierwszoosobowych; (b) obiektywnie materialne wlasciwosci sg fun-
damentalnymi wlasno$ciami fizycznymi'’ przypisanymi do rzeczy za pomoca trze-
cioosobowych kryteriéw wspéiczesnej fizyki, chemii czy biologii. Dlatego tez ina-
czej sformulowany problem umyst-ciato-ciato brzmi: jak co§ moze by¢ jednocze-
$nie nosicielem wlasciwos$ci mentalnych i obiektywnych wlasnos$ci materialnych?
Jednakze kiedy sformutujemy problem w ten sposéb, pojawia sie zdumiewajaco
proste rozwiazanie: Leib czy zwierze jest istotnie zar6wno nosicielem wilasnosci
mentalnych, ktére konstytuuja subiektywny umyst, jak i fundamentalnych, fizycz-
nych wlasnosci, ktére konstytuuja obiektywne, materialne cialo. Innymi stowy,
Leib lub zwierze sa metafizycznie i pojeciowo podstawowe w takim znaczeniu, Ze
subiektywny $wiadomy umyst i obiektywne materialne cialo sa podwdjnym aspek-
tem zwierzecia.

Uczynmy nasza teze bardziej precyzyjna. Idee ,,podwdjnego aspektu” mozna zdefi-
niowa¢ w nastepujacy sposob:

X 1Y sq podwdjnym aspektem Z wtedy i tylko wtedy, jesli (a) X jest wewnetrz-
na wiasnoscia Z; (b) Y jest wewnetrzng wilasnoscia Z; (¢c) X i Y sg jedynymi
wewnetrznymi wlasnosciami Z; (d) X1Y nie sg identyczne typicznie; (e) zadne
z nich, ani X ani Y, nie superweniuja logicznie na sobie nawzajem?'; (f) XiY
sa w nieanalitycznie (to znaczy: nie-logicznie, syntetycznie lub ,silnie metafi-
zycznie”) koniecznie'® rownowazne.

7 Fundamentalnych fizycznych wlasnosci nie mozna myli¢ z fundamentalnie fizycznymi
wilasnosciami. Fundamentalne fizyczne wlasno$ci sa wlasno$ciaminajbardziej podstawowych
bytéw [entities], fizycznych sit czy proceséw. Fundamentalnie fizyczne wlasno$ci natomiast sa
fizycznymiwlasnos$ciami, ktore wlasciwie wykluczaja wlasnosci mentalne. Jedynie filozofowie
tkwigcy w u$cisku kartezjanizmu beda zakladaé, ze fundamentalne wilasnosci fizyczne
musza by¢ wlasno$ciami fundamentalnie fizycznymi: oznacza to, ze kiedy rezygnujemy
z kartezjanizmu, nie mamy dobrego powodu, by zakladaé, ze fundamentalnie fizyczne
wiasciwosci wlasciwie wykluczajg wlasnosci mentalne. Zobacz: Montero: ,,Post-Physicalism”.
8 Trzeba zauwazy¢, ze odrzucenie logicznej superweniencji X na Y pociaga za soba réwniez
odrzucenie egzemplarycznej identycznos$ci realizacji X i Y: je$li logiczna superweniencja
zawodzi, wtedy jest logicznie mozliwe (stad réwniez ,stabo metafizycznie mozliwe”; zobacz:
przypis 18) dla czegos, by zmienic jego X-wlasnosci bez jednoczesnej zmiany jego Y-wlasnosci,
a to narusza zasade nieodréznialno$ci przedmiotéw identycznych [the the indiscernibility of
identicals].

19 O dystynkcji pomiedzy analityczng i syntetyczng konieczno$cia — zobacz: Robert Hanna.
2001. Kant and the Foundations of Analytic Philosophy. Oxford: Calderon/OUP: Rozdzial 5.
O $cisle powiazanej dystynkcji logicznej lub ,stabej metafizycznej” koniecznosci i ,silnej
metafizycznej” koniecznosci — zobacz Chalmers 2010: 136-138.
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»Nie-analityczna konieczno$¢” (np. nie-logiczna koniecznos$¢, syntetyczna ko-
nieczno$¢, lub silna metafizyczna konieczno$¢ ) moze by¢ z kolei przedefinio-
wana w sposob nastepujacy:

Sad [proposition] P jest nie-analitycznie konieczny wtedy i tylko wtedy, gdy (i)
P jest prawdziwe dla kazdego elementu klasy K logicznie mozliwych swiatéw;
(ii) K jest mniejsze od klasy logicznie mozliwych $wiatéw; (iii) K jest wieksze
od Kklasy fizycznie mozliwych $wiatéw; (iv) K zawiera klase fizycznie mozli-
wych swiatow; (v) K jest klasg logicznie mozliwych swiatéw spojnych z lezaca
u ich podstaw metafizyka naszego aktualnego $wiata; i (iv) P nie ma wartos$ci
prawdy w zadnym logicznie mozliwym $wiecie nie nalezacym do K%.

Innymi stowy: co§ ma dwa aspekty na mocy bycia konstytuowanym przez nieana-
litycznie konieczng relacje réwnowaznos$ci pomiedzy swoimi dwoma aspektami,
nawet jezeli te aspekty sa wzajemnie nieredukowalne. Lub méwiac jeszcze inaczej:
co$ ma podwdjny aspekt na mocy bycia konstytuowanym przez metafizyczng kom-
plementarnos¢ swoich dwoch aspektdw. Stad rozwigzanie problemu umyst-ciato-
-cialo jest takie, ze ani subiektywny, Swiadomy umys}, ani obiektywne materialne
ciato (Kérper) nie sa metafizycznie czy eksplanacyjnie autonomiczne, lecz zamiast
tego sa one metafizycznie komplementarnymi aspektami Leib lub zwierzecia.
Zwierzeta sg istotami, ktére posiadaja zaré6wno wiasnosci mentalne, jak i funda-
mentalne wlasnosci fizyczne, a wlasnosci te odpowiednio pociggaja sie wzajemnie
z nieanalityczng konieczno$cig?!. Nazywamy to ,animalistycznym” rozwigzaniem
problemu umys}-ciato-cialo.

Animalistyczne rozwigzanie problemu umys}t-cialo-cialo jest konkretyzacja ogdl-
nej doktryny animalizmu. Ogélna doktryna animalizmu sklada sie z czterech tez.

20 Poniewaz nieanalityczna konieczno$c jest tylko cze$ciowa funkcja od $wiatéw do wartosci
prawdy [truth-values], podczas gdy analityczna koniecznosc jest funkcja totalng, pociaga za
soba to, ze nieanalityczna konieczno$¢ nie moze by¢ zdefiniowana w terminach koniecznosci
analitycznej - w odréznieniu od koniecznosci wzglednej, fizycznej itd., ktére moga byc¢ tak
zdefiniowane. Nieanalityczna koniecznosc jest ograniczonq koniecznoscia metafizyczna.

2 Ukazuje to subtelng, lecz kluczowa rdéznice pomiedzy naszym ujeciem a ujeciem Nagela:
uznaje on nieanalitycznie konieczna relacje réwnowazno$ci pomiedzy wlasno$ciami
mentalnymi i fizycznymi za relacje tozsamosci. Lecz to wydaje sie by¢ bledem, jesli wlasnosci
sa wzajemnie nieredukowalne. Naszym zdaniem Nagel w tym miejscu zostal zwiedziony przez
swoje bezkrytyczne przyjecie modalnej semantyki Kripkego. W efekcie Nagel zalozy}, ze jesli
wlasno$ci mentalne nie sa identyczne z wiasnos$ciami fizycznymi zgodnie z pierwotnq intensjq
poje¢ mentalnych [mentalistic terms], to wéwczas — jesli i tak sa wzajemnie polaczone w
ramach metafizycznej koniecznosci, to musza byc¢ identyczne, zgodnie z wtdrngq intensjq pojec
mentalnych. Ale w rzeczywistos$ci istnieje inna opcja: moga one by¢ wzajemnie koniecznie
polaczone z nieanalityczna koniecznos$cia, ktéra nie jest forma tozsamosci. Dla rozréznienia
pomiedzy (a) logiczna lub staba metafizyczng koniecznos$cia zgodna z pierwotna intensja i (b)
logiczna lub staba koniecznoscia zgodna z wtérna intensja (aka., ,dwuwymiarowa semantyka
modalna”) — patrz Chalmers 2010: 113-129.
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Pierwsza - teza dwuaspektowosci - stwierdza, ze wlasnosci mentalne i obiektywne
wlasno$ci materialne sa nieanalitycznie koniecznie réwnowaznymi, wzajemnie
nieredukowalnymi, wewnetrznymi cechami rzeczy trzeciego rodzaju, ktére nie
sg ani czysto mentalne, ani czysto materialne. Druga teza — dwuaspektowego ani-
malizmu — méwi, Zze mentalne wlasnosci konstytuujace subiektywny umyst i wia-
Sciwosci materialne konstytuujace obiektywne cialo sg niczym innym jak dwoma
aspektami zwierzecia. Trzecia teza — zwierzecego ucielesnienia — mowi, ze $wia-
dome, indywidualne stworzenia sa dostownie identyczne ze zwierzetami — stad,
moéwigc bardziej dokladnie, Swiadomi, indywidualni ludzie sa identyczni z ludzki-
mi zwierzetami??. Poprzez [zasade] nierozréznialnosci przedmiotéw identycznych
teza ta bezposrednio pociaga za sobg dodatkowa zasade, zasade ucielesnienia zwie-
rzecego: koniecznie dla kazdego stworzenia X, X ma Swiadome lub subiektywne
doswiadczenia wtedy i tylko wtedy, jesli X ma cialo ozywione [animate body]. Ostat-
nia, czwarta teza — zwierzecego przyczynowania — mowi, ze catkowity zbidr nieana-
litycznie koniecznych wzajemnych polaczen pomiedzy wlasnos$ciami mentalnym,
ktdre konstytuuja subiektywny umyst, i fundamentalnymi fizycznymi wtasno$cia-
mi, ktére konstytuuja obiektywne cialo, zawiera podzbiér wilasciwy skladajacy
sie z rzadzonych [odpowiednimi] prawami, dwustronnych zwigzkéw przyczyno-
wych, mianowicie ,,w gore” [,,upward”], czyli od-materialnego-do-mentalnego, oraz
SW doY’ [,downward”], czyli od-mentalnego-do-materialnego. Innymi stowy, kon-
centrujac sie na kierunku w dol, zwierzeta s istotnie takie, ze moga przyczynowac
pewne zjawiska fizyczne (na przyklad behawioralne ruchy ich wlasnych material-
nych, obiektywnych cial) na mocy posiadania pewnych wlasnos$ci mentalnych (na
przyklad wlasnosci, ktérych realizacjami sa Swiadome akty woli. W dalszej cze$ci
tego artykulu zajmiemy sie przypadkiem trzech pierwszych tez: dwuaspektowo-
$ci, dwuaspektowego animalizmu i zwierzecego uciele$nienia (wlaczajac zasade
zwierzecego uciele$nienia). Czwarta teza, jezeli jest prawdziwa, stanowi rozwiaza-
nie trudnego problemu - problemu przyczynowosci mentalnej — i bedziemy na jej
rzecz argumentowac¢ w innym miejscu?.

22 Zobacz Olson 1997. Olson twierdzi takze, ze osoby ludzkie sa dostownie identyczne z
ludzkimi zwierzetami, ale to wydaje sie zbyt silnym twierdzeniem. Ludzkie indywidua to
jeden rodzaj rzeczy, a osoby ludzkie — inny. Dla przykladu: kiedy byle$ ptodem, to byles
ludzkim indywiduum, ale jeszcze nie osoba ludzka. W naszym ujeciu osoby ludzkie sa
nieredukowalnymi rolami funkcjonalnymi ludzkich zwierzat. Stad osoby ludzkie nie sa
dostownie identyczne z ludzkimi zwierzetami, nawet jesli zawsze to ludzkie zwierzeta
odgrywaja ich role funkcjonalne.

23 Zobacz: R. Hanna i E. Thompson. How to Solve the Harder Problem: Animal Causation and
the Neurophenomenology of Volition (w przygotowaniu) [tekst ten dotychczas sie nie ukazatl
—przyp. ttum.]



24 AVANT Volume III, Number T/2012

Etologia kognitywna i animalizm

Czym jest zwierze? ,Zwierze” to niejasny termin. W biologii zwierzeta konstytu-
ujq jedno z pieciu krolestw istot zywych [living things]: Monera (bakterii), proti-
stéw, grzybow, rosélin i zwierzat. Nasze uzycie tego terminu celowo zblizone jest do
jego uzycia w etologii kognitywnej?!. Etologowie kognitywni, zgodnie z hipoteza,
traktuja badane przez siebie zwierzeta jako zywe stworzenia posiadajace zdolno-
$ci mentalne, wlaczajac w to Swiadomos¢ i intencjonalno$¢. Granic klasy zwierzat
w rozumieniu etologii kognitywnej nie mozna obecnie precyzyjnie okresli¢ (w isto-
cie, posiadanie ostrych granic dla tej dziedziny wydaje sie nieprawdopodobne).
Okredlenie tych granic uwazamy za kwestie catkowicie empiryczng, podejmowa-
na przez etologdw kognitywnych, a nie filozoféw umystu. Bez wzgledu na to, jak ci
etologowie ostatecznie okresla te granice, mozemy na nie przystac.

Jako filozofowie umyshu, jestesmy gléwnie zainteresowani tym, jak etolog kogni-
tywny tworzy charakterystyke tych zywych istot, ktére na pewno naleza do klasy
zwierzat w pragmatycznym czy tez specjalnym, technicznym znaczeniu terminu
»Zwierze” (przykladowo: ludzie, szympansy, malpy, konie, psy, koty, ptaki itd.).
Podsumowanie empiryczne rezultatéw etologii kognitywnej w paru stowach jest
oczywiscie niemozliwe. Ale nawet jedli ryzykujemy nadmiernymi uproszczenia-
mi, to mimo wszystko mozemy z pewnym przekonaniem powiedzie¢, ze zwierzeta
wedtug etologéw kognitywnych oznaczaja zywe stworzenia, ktére: (i) sa egzem-
plarycznie zwrotnym centrami [token-reflexive foci] rozmaitych przyczynowych
1 semantycznych transakcji z ich lokalnym Srodowiskiem; (ii) sa przyczynowymi
Zrédlami réznych inicjowanych przez siebie i wrazliwych na informacje ruchéw
w czasie i przestrzeni; (iii) sa zdolne do percepcji zmystowej i uczué, a przez to
do posiadania ,zycia wewnetrznego”, i na koniec: (iv) posiadaja ,punkt widzenia”,
to znaczy posiadaja egocentryczng, somatyczna (propriocepcyjna i kinestetyczna)
perspektywe, ktéra moze by¢, cho¢ nie musi (jak w znanym filozofom przypadku
nietoperzy uzywajacych echolokacji)® zdominowana i kierowana przez wzrok, jak
to ma miejsce u naczelnych (i ptakéw). Méwiac zatem ogo6lnie i filozoficznie, powin-
nisSmy powiedzieé, ze zwierzeta w rozumieniu etologéw kognitywnych sa istotnie
»subiektywnie zeSrodkowanymi” Zyjacymi stworzeniami.

24 Zobacz: C. Allen i M. Bekoff. 1997. Species of Mind . Cambridge, MA: The MIT Press; D.
R Griffin. 2003. Umysly zwierzat. Czy zwierzeta maja $wiadomo$¢? Przel. M. Slésarska i A.
Tabaczynska. Gdansk: Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne; D.R. Griffin. Animal Thinking.
1984. Cambridge, MA: Harvard University Press; D.R. Griffin. 2001. Animal Minds. Chicago:
University of Chicago Press. Istotne jest, ze ,do napisania tej ksigzki w roku 1976 bezposrednio
pobudzila Griffina interakcja z Nagelem, ktéra miala miejsce na Uniwersytecie Rockefellera
(Griffin, osobista komunikacja)” (Allen i Bekoff. Species of Mind: 141).

% Zobacz Nagel 1997.
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Animalizm i ludzkie uciele$nienie

Wedlug Husserla z Ideii IT oraz fenomenologéw egzystencjalnych takich jak Mer-
leau-Ponty?, lecz takze zgodnie z pewnymi wspdiczesnymi filozofami umystu
i kognitywistami, $wiadomie dos§wiadczam siebie nie tylko w czasie i jako ,dzie-
jacego sie” w czasie, ale takze jako znajdujacego sie w przestrzeni i zajmujacego
przestrzen?. Kiedy sSwiadomie doswiadczam bolu zatok, dzwieku wiatru za oknem
mojego gabinetu, smaku goracej kawy, lub tego, jak wygladaja ksigzki i dokumen-
ty porozrzucane po moim biurku, zawsze doswiadczam tego tu, a nigdy tam. Co
prawda przestrzenno$¢ naszego $wiadomego doswiadczenia zostala odrzucona
przez innych wspéiczesnych filozoféw umystu, nawet takich, ktérzy sa catkowicie
przekonani co do zastosowania i pojeciowej integralno$ci metody pierwszoosobo-
wych. Przykladowo John Searle pisze, ze ,samej swiadomosci nie do§wiadczamy
jako czego$ przestrzennego, chociaz w naszym doswiadczeniu jawi sie ona jako
rozciggta czasowo”?. Podobnie — co brzmi ironicznie jak na kogos, kto przyjmuje
nieanalityczng identyczno$¢ tego, co fizyczne i mentalne — Nagel pisze, ze ,,poje-
cia mentalne nie wyrdzniaja rzeczy lub proceséw usytuowanych w $wiecie cza-
soprzestrzennym. Gdyby je wyrdznialy, mogliby$Smy oddzielnie uchwyci¢ niekto-
re sposrdd tych rzeczy i rozebrac¢ je na czesci lub obejrze¢ pod mikroskopem”?.
Przeciez jezeli —jak utrzymuje animalizm - stany subiektywnego doswiadczenia sg
realizacjami mentalnych wlasno$ci w Leib, to nic nie stoi na przeszkodzie pojeciu,
ktére wyrdznia jedna z tych mentalnych wlasnosci, by réwniez wyrézniato ono co$
w czasie i przestrzeni - co$, co mogloby by¢ réwniez traktowane jako Kérper, roz-
kladane na czesci i ogladane pod mikroskopem. Méwiac bardziej ogdlnie, Swiado-
mos¢ jest subiektywnie doswiadczana jako przestrzenna wiasnie dlatego, ze $wia-
dome stany stworzen, jako takie, wszystkie wystepuja na lub w zyjacym i przezy-
wanym ciele, wiec na lub w Srodku zwierzecia.

% Zobacz Merleau-Ponty M. 2001. Fenomenologia percepcji. Roz. 3. Ttum. M. Kowalska 1i J.
Migasinski. Warszawa: Aletheia. rozdziat 3.

27 Zobacz Eilan, N., McCarthy, R. i Brewer, B. 1999. Spatial Representation: Problems in
Philosophy and Psychology. Oxford: Oxford University Press oraz Cassam, Q. 1997. Self and
World. Oxford: Oxford University Press.

2 Searle J. R. 1999. Umyst na nowo odkryty: 174. Przel. Tadeusz Baszniak. Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy.

29 Nagel, T. 2008. Zwiazek psychofizyczny: 405 Red. Marcin Milkowski i Robert Poczobut.
Analityczna metafizyka umystu. Najnowsze kontrowersje: 394-441. Przel. Robert Poczobut.
Warszawa: IFiS PAN.
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Nagel pisze takze:

Wiasciwy bylby taki punkt widzenia, ktory whrew obecnym mozliwosciom
pojeciowym od poczatku obejmowalby zaréwno subiektywnos¢, jak i struktu-
re czasoprzestrzenng. Wszystkie jego opisy implikowalyby oba te aspekty na-
raz, a wiec stany wewnetrzne oraz ich funkcjonalne relacje z sobg nawzajem
iz zachowaniem -jednocze$nie (a nie réwnolegle) z fenomenologicznego wne-
trza i fizjologicznego zewnetrza. Pojecia mentalne i fizjologiczne oraz ich od-
niesienia do tego samego zjawiska wewnetrznego bylyby wowczas traktowane
jako drugorzedne i fragmentaryczne, jesli chodzi o ujecie samego zjawiska.
Kazde tych poje¢ traktowaliby$my jako odnoszace sie do czego$, co wykracza
poza obszar jego zastosowan (2008: 424-425).

Nasza odpowiedz na ten sposéb my$lenia brzmi: tak, oczywiscie! Nowe pojecie kto-
rego szuka Nagel — pojecie ,,subiektywnie zeSrodkowanego” zyjacego stworzenia,
Leib lub zwierzecia - jest wprost przed nim. Wydaje sie, ze istnieja dwa powody,
z powodu ktdrych go nie zauwaza. Po pierwsze, nie zauwaza roznicy pomiedzy
Leib i Korper, pomimo mocnych fenomenologicznych danych wskazujacych na te
roznice (nie wspominajac o obszernej fenomenologicznej literaturze, w ktorej jest
to dyskutowane). Po drugie, Nagel jest bezkrytycznie przekonany co do redukcyj-
nego, kompozycyjnego ujecia rzeczywisto$ci®, pomimo istnienia do$¢ mocnych na-
ukowych i metafizycznych swiadectw za ,ontologiczna emergencja”s! - istnieniem
relacyjnych proceséw, ktore sg nieredukowalne do wewnetrznych wilasnosci ele-
mentoéw tej relacji — a stad przeciw mereologicznej superweniencji, czyli superwe-
niowaniu wysokopoziomowych fizycznych czy tez makrofizycznych (szczegdlnie
funkcjonalnych) wlasnos$ci calo$ci na niskopoziomowych lub mikrofizycznych
wlasnosciach ich czesci.

Rozréznienie pomiedzy Leib a Korper jest blisko zwigzane z innym faktem feno-
menologicznym. Nieprzerwanie swiadomie do$wiadczam ,,uczucia zycia” ukazu-
jacego moje intymne zjednoczenie z wlasnym Leib. Inaczej moéwiac, w kazdym
momencie czuje sie mniej lub bardziej oZywiony. Uczucie to jest skalarne — prze-
jawia sie w stopniach - a takze manifestuje sie w catym ciele. Kazdy bezposred-
nio zna radykalna réznice pomiedzy fenomenalnym charakterem wigoru i apatii.

% Nagel, T. 2008. Zwiazek psychofizyczny: 438-440 Red. Marcin Mitlkowski i Robert Poczobut.
Analityczna metafizyka umystu. Najnowsze kontrowersje: 394-441. Przel. Robert Poczobut.
Warszawa: IFiS PAN.

31 Zobacz Silberstein, M. i McGeever, J. 1999. The Search for Ontological Emergence. The
philosophical Quarterly, 49: 182-200 i Silberstein, M. 2001. Converging on Emergence:
Consciousness, Causation, and Explanation. Journal of Consciousness Studies, 8: 61-98.
Zobacz takze Humpreys, P. W. 1996. Aspects of Emergence. Philosophical Topics, 24: 53-70
i Humpreys, P. W. 1997. Emergence, Not Supervenience. Philosophy of Science, 64: 337-345.
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Te stany maja z kolei bezposrednie, obiektywne fizjologiczne dopelienia
w zmiennym rytmie serca, poziomie adrenaliny, poziomie hormondw, temperatu-
rze skory i tak dalej

A zatem, zgodnie z odpowiednio starannymi metodami pierwszoosobowymi,
a takze z wilasciwie skoordynowanymi metodami trzecioosobowymi, méj umyst
jest umystem ucielesnionym®. W rzeczy samej, jako swiadomy indywidualny czto-
wiek uwazam siebie za dostownie identycznego z moim zyjacym i przezywanym
cialem. Mdj bol [my being in pain] jest po prostu bolem mojego Leib [my Leib’s
being in pain].

Ten sposéb mys$lenia zgrabnie wyjas$nia szeroko podzielana filozoficzng intuicje, iz
nieprzebrany, liczny nardd (standardowym przykladem sa tu Chiny) nie mégtbhy
posiada¢ zadnych z moich subiektywnie §wiadomych stanéw, nawet jesli reali-
zowalby wszystkie obliczeniowo-funkcjonalne role moich stanéw mentalnych33:
nardd sam nie jest ozywionym cialem. Wyjasnia to réwniez zgrabnie p6zniejsze
intuicje Wittgensteina, ze zyjace ludzkie cialo w swoim codziennym $rodowisku
dostownie manifestuje Swiadomo$c i inne stany mentalne*. Opierajac sie zatem na
fenomenologii ludzkiego uciele$nienia, niepojmowalne jest, by jakiekolwiek stwo-
rzenie mogloby by¢ subiektywnie Swiadome i nie posiada¢ ozywionego ciala, oraz
tak samo, jak nie da sie pojac¢, by jakiekolwiek stworzenie moglo mie¢ ozywione
cialo czy tez Lieb i by¢ pozbawione §wiadomosci.

Nasza koncepcja ciala ozywionego posiada jednak szerszy pierwiastek funkcjo-
nalny: wszystko, co odgrywa te same podstawowe, przyczynowe role i posiada
wszystkie te same podstawowe moce przyczynowe, ktére posiada moje ozywione
cialo, jest moim ozywionym cialem . Stad moje Leib jest wielorako realizowalne
i kompozycyjnie plastyczne, co oznacza, ze jest mozliwe, by rézne obiektywne ma-
terialne rzeczy - rézne ciala w znaczeniu Korper - realizowaly wysoce zlozona
konfiguracje wzorcéw przyczynowych i dyspozycji, czyli moje Leib.

32 Zobacz Varela, F.J., Thompson, E. i Rosch, E. 1991. The Embodied Mind: Cognitive Science
and Human Experience. Cambridge, MA: The MIT Press. Zobacz takze: Damasio, A. R. 2000.
Tajemnica $wiadomo$ci. Jak cialo i emocje wspéitworza swiadomos$é. Przel. M. Karpinski.
Poznan: Dom Wydawniczy REBIS.

3 Zobacz Block, N. 1980. Troubles with Functionalism: 276-278. Red. Block, N. Readings
in Philosophy of Psychology Vol. 1: 268-305. Cambridge: Harvard University Press. Jest to
oczywiscie réwniez znane jako “argument z nieobecnych qualiow”.

3 Wittgenstein, L. 2000. Dociekania filozoficzne. Przel. Boguslaw Wolniewicz. Warszawa:
PWN: 215-216. Wierzymy, ze ta animalistyczna interpretacja intuicji Wittgensteina jest
podstawowa wskazéwka prowadzaca do rozwiazania problemu innych umystéw. Istnienie
i charakter umystéw innych zwierzat jest silnie metafizycznie implikowane [implied] przez
ich wilasciwosci behawioralne, ktére z drugiej strony sa realizowane przez ich podstawowe
fizyczne wlasciwosci; jednakze ich umysléw nie mozna pozna¢ jedynie za pomoca
analitycznej inferencji z tych behawioralnych wlasciwosci.
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Mozliwe jest réwniez, by moje Leib bylto zlozone z réznego rodzaju materiatu fi-
zycznego. Lecz jednoczes$nie prawda pozostaje to, ze kazda realizacja mojego
ozywionego ciala bedzie miala wewnetrzne wlasnosci mentalne i fundamental-
ne wlasciwosci fizyczne, ktére beda sie wzajemnie pociagaty z nieanalityczna ko-
niecznosciag. Lub tez innymi stowy: kazda realizacja mojego Leib bedzie miata dwa
aspekty: mentalny i fizyczny.

Ta szeroka funkcjonalna koncepcja ciala ozywionego gladko dopasowuje sie do
fascynujacej fenomenologii amputacji i protez, jak réwniez odpowiadajacych im
rownie fascynujacych fizycznych faktéw neuronalnej plastycznos$ci®. Przyklado-
wo, w przypadku konczyny fantomowej — iluzji fizycznie nieobecnej koiczyny,
ktora fenomenalnie nie chce odejs¢ — u niektérych moze sie, nawet w bezposredniej
sprzecznosci z wlasnymi przekonaniami, utrzymywac wyrazne poczucie intymne-
go zjednoczenia z pewna czescia ich Leib, ktorej faktycznie brakuje. Dzieje sie tak
wlasdnie dlatego, ze ich mdzg automatycznie powoduje zapelnienie przyczynowej
luki i odgrywa — lub przynajmniej neuronalnie symuluje — role przyczynowa tej
konczyny. W przypadku protezy kto§ moze dodac jaki$ element, jak gumowa reka
czy mechaniczna noga, do swojego Leib — dostownie wcielajqc ten element — wila-
$nie dlatego, ze dodanie go rozszerza lub przywraca jakies$ okreslone role przyczy-
nowe wewnatrz calego zintegrowanego repertuaru takich rél odgrywanych przez
jego ozywione ciato.

Monizm anomalny kontra animalizm

Poréwnajmy teraz nasze stanowisko animalistyczne ze stanowiskiem znanym
jako ,monizm anomalny” bronionym przez Donalda Davidsona®*. Davidson argu-
mentuje, Ze zdarzenia mentalne sg identyczne ze zdarzeniami fizycznymi (,fizy-
kalizm egzemplaryczny”). Zaprzeczajac istnieniu $cisle deterministycznych praw
psychofizycznych, odrzuca tozsamo$¢ wiasnosci mentalnych i fizycznych (,fizyka-
lizm typiczny”). Przyjmuje on réwniez superweniencje wtasnosci mentalnych na
fizycznych, tak jak przyczynowa skutecznosc tego, co mentalne. Podstawowym me-
tafizycznym problemem z ujeciem

% Zobacz Merleau-Ponty M. 2001. Fenomenologia percepcji: 83-90 ttum. M. Kowalska, J.
Migasinski, Warszawa: Aletheia. i Ramachandran, V.S. i S. Blakeslee. 1998. Phantoms in the
Brain: Probing the Mysteries of the Human Mind. New York: William Morrow, rozdzialy:
2-3. Wiele tu réwniez zawdzieczamy nieopublikowanej pracy Susan Hurley i Alvy Noé o
Swiadomodci i plastyczno$ci neuronalne;j.

% Zobacz Davidson, D. 1992. Zdarzenia mentalne. D. Davidson. Eseje o prawdzie, jezyku i
umysle. Przel. Tadeusz Baszniak. Warszawa: PWN.
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Davidsona, jak wskazalo wielu komentatoréw, jest widoczna niesp6jnosc¢ idei nie-
opisywanej prawami superweniencji wlasnosci mentalnych na fizycznych, ktéra
pociaga za soba epifenomenalizm, a w efekcie — przyczynowa nieskutecznos$¢ tego,
co mentalne®.

W Swietle naszego animalistycznego rozwiazania problemu umysi-ciato-cialo, jak-
kolwiek problemy wigzace sie ze stanowiskiem Davidsona to jego monizm ma-
terialistyczny i utozsamienie stan6w mentalnych z pelnowymiarowymi stanami
jezykowych postaw sadzeniowych. Po pierwsze, animalizm podwdjnego aspektu
nie jest wersja fizykalizmu egzemplarycznego. Powiedzieé, ze pojedyncza rzecz
jest zaréwno nos$nikiem wlasnosci mentalnych, jak i materialnych — a tym samym
miejscem zdarzen zaréwno materialnych, jak i mentalnych - to nie to samo, co
powiedzie¢, ze mentalne partykularia czy zdarzenia sg identyczne z materialnymi
partykulariami czy zdarzeniami. Jesli konia boli, to wydaje sie bledem mowienie,
ze boli pewien Srednich rozmiaréw obiekt materialny - tak jak byloby bledem po-
wiedzenie, ze jego mdzg czy system nerwowy jest w bolu, chociaz na pewno jego
mdzg i system nerwowy sa przyczynowo wiaczone w jego bol. Tylko kon, [jako]
cale zwierze, jest w bolu. Po drugie, jesli Davidson ma racje, to stworzenia, ktére
nie potrafiag méwi¢, nie tylko nie potrafig myslec, ale po prostu nie maja umystow.
Ta teza stoi jednak w bezposredniej i razgcej sprzecznosci ze swiadectwami etolo-
gii kognitywej pokazujacymi, ze ,bezjezykowe” zwierzeta posiadajg intencjonalne
1 doswiadczeniowe mentalne zdolnosci oraz stany (nie wspominajac o pozosta-
waniu w sprzecznosci z codziennym, empatycznym do$wiadczeniem wiascicieli
zwierzat domowych, treseréw zwierzat i opiekunéw w zoo). Kartezjusz przyjmo-
wal, ze nie-moéwigce zwierzeta sg niczym wiecej jak automatami; Davidson wy-
raznie przyjmuje réwnie nieprawdopodobna teze, ze niemdwigce zwierzeta sa
niczym innym jak tylko grubymi kawalkami czasoprzestrzeni.

Naturalistyczny dualizm kontra animalizm

Animalizm moze takze by¢ z pozytkiem poréwnany z ,dualizmem naturalistycz-
nym” Davida Chalmersa. Zgodnie z Chalmersem fakty mentalne nie superweniujg
logicznie na faktach fizycznych (ktére zawieraja nasze aktualne prawa przyrody),
lecz superweniuja naturalnie na faktach fizycznych zgodnie z emergentnymi pra-
wami psychofizycznymi®.

37 Zobacz Heil, J. I Mele, A. Red. 1993. Mental Causation. Oxford: Oxford University Press.
3 Zobacz Chalmers, D. 2010. Swiadomy umyst. Rozdzial 3-4. Przel. M. Milkowski. Warszawa:
PWN.
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Gléwny metafizyczny problem wigzacy sie z tym ujeciem polega na tym, ze zaréw-
no umysty, jak i psychofizyczne prawa metafizycznie wylaniaja sie z przyczyno-
wo i nomicznie domknietych systemoéw fizycznych. Lecz ta teza pocigga za soba
epifenomenalizm, a takze wydaje sie multiplikowa¢ nowe prawa bez uzasadnie-
nia.

Jednakze w S$wietle animalistycznego rozwigzania problemu umys}-ciato-ciato
glowny problem zwigzany z ujeciem Chalmersa to powszechnie znany argument z
zombie. Zgodnie z Chalmersem zombie sa pojmowalne oraz logicznie i metafizycz-
nie mozliwe. Dla kontrastu, zgodnie z teza dwuaspektowego animalizmu (mdéwig-
ca, ze mentalne wlasnosci, ktére konstytuuja subiektywny umyst, i fundamental-
ne fizyczne wilasnosci, ktére konstytuuja obiektywne, materialne ciato, sa niczym
innym jak podwdjnym aspektem zwierzecia), zombie zdecydowanie wydajg sie
niemozliwe metafizycznie. Z kolei zgodnie z zasada zwierzecego ucielesnienia (ko-
niecznie, dla kazdego stworzenia X, X ma Swiadomos$¢ i subiektywne doswiadcze-
nia wtedy i tylko wtedy, gdy X ma ozywione cialo), zombie sa takze niepojmowalne
ilogicznie niemozliwe.

Nasze obawy dotyczace argumentu z zombie nie pochodza jednak od ,,a posteriori
fizykalistycznych”*® obaw dotyczacych wnioskowania z pojmowalno$ci do moz-
liwosci, ani od semantycznych czy epistemicznych obaw dotyczacych implikacji
dwuwymiarowej semantyki modalnej, ktéra Chalmers stosuje w swoim argumen-
cie, ani tez od kognitywistycznych obaw dotyczacych naturalnych ograniczen poj-
mowalno$ci. Zamiast tego wierzymy, ze argument z zombie opiera sie na ,iluzji
kontyngencji”: iluzorycznej intuicji pojeciowej polegajacej na tym, ze pewne cialo
ze $wiata rzeczywistego Swiadomego podmiotu moze posiadaé faktyczny fizyczny
odpowiednik, ktory nie jest subiektywnie Swiadomy. Te iluzje kontyngencji moz-
na zauwazy¢ w dwoch cechach argumentu z zombie. Pierwsza dotyczy tego, co
uznajemy za bledny krok w argumencie, mianowicie inferencyjne przejscie od ak-
tualnego ciala Swiadomego podmiotu do jego fizycznego odpowiednika w kazdym
innym mozliwym $wiecie. Druga jest zwigzane z tym niepowodzenie w przeSle-
dzeniu tego co wymaga scenariusz zombie, to znaczy, ze fizyczny odpowiednik
danego ciala Swiadomego podmiotu ze Swiata rzeczywistego madglby mie¢ zycie
cielesne nieodrdznialne od zycia cielesnego swiadomego podmiotu pod kazdym
wzgledem, za wyjatkiem posiadania jakiegokolwiek subiektywnego doswiadcze-
nia jego wlasnego ciala.

39 Zobacz Stoljar, D. 2000. Physicalism and the Necessary A Posteriori. Journal of Philosophy,
97: 33-54.
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(1) Twierdzimy, ze niczego nie bedzie mozna uzna¢ za faktyczny odpowiednik
ciala jakiego$ Swiadomego podmiotu, o ile poza wszelkimi innymi wlasnosciami
fizycznymi nie bedzie to czyjes (jej, jego, twoje lub moje) cialo. Innymi stowy: to, co
sprawia, ze cialo fizyczne, o ktérym mowa nadaje sie na argument relacji bycia od-
powiednikiem to istotnie okazjonalny [essentially indexical] element, ktéry musi by¢
zachowany w roznych Swiatach mozliwych. Zgodnie z przyjmowang powszech-
nie semantyka autorstwa Davida Kaplana, znaczeniem wyrazen istotnie okazjo-
nalnych, czyli stéw takich jak: “jej”, “jego”, “twoje” i “moje”, sa czesciowe funkcje
(okreslane mianem “zmiennych charakteréw” [variable characters) przyporzad-
kowujace faktycznym kontekstom wypowiedzi “tres$ci”, ktére same sg totalnymi
funkcjami odwzorowujacymi §wiaty mozliwe na ekstensje. *° Wyrazenie istotnie
okazjonalne nie moga by¢ zastgpione bez zmiany znaczenia przez nazwy opisowe,
nawet jedli te sa sztywnymi desygnatorami. Dlatego tez nazywa sie je istotnie oka-
zjonalnymi.** Ot6z jej (jego, moje) cialo jest zyjacym i przezywanym ciatem — Lieb.
Zatem kazdy faktyczny odpowiednik tego ciala musi by¢ tez cialem zyjacym i prze-
zywanym - cialem posiadajacym zycie wewnetrzne oraz punkt widzenia. A zatem
kazdy faktyczny odpowiednik tego ciata musi by¢ subiektywnie swiadomy. Jednak-
ze zgodnie z rozumieniem Chalmersa, w jego Argumencie Zombie odpowiednik
ciala moze by¢ calkowicie pozbawiony wewnetrznego zycia oraz punktu widzenia,
calkowicie pozbawiony “Swiadomosci fenomenalnej”.

Aby otrzymad taki wynik, Chalmers przechodzi od uzycia nazwy zawierajacej
komponent istotnie okazjonalny (takiej jak “jej cialo”, “jego cialo”, “moje cialo) do
uzycia nieokazjonalnego (lub przynajmniej nie istotnie okazjonalnego) sztywnego
desygnatora (takiego jak ”cialo Davida Chalmersa”), w ktérego wypadku elemen-
tem wyznaczajacym odniesienie [reference determining] jest totalna funkcja przy-
porzadowujaca Swiatom ekstensje w zgodzie z intensja wtérna (lub aposteriorycz-
ng intensja fizykalistyczna).

40 Zobacz Kaplan, D. 1989. Demonstratives: An Essay on the Semantics, Logic, Metaphysics,
and Epistemology of Demonstratives and Other Indexicals. Themes from Kaplan. J. Almog, J.
Perry i H. Wettstein, red. New York: Oxford University Press: 481-563.

4 Zobacz John Perry. 1979. The Problem of the Essential Indexical. Nous 13 (1979): 3-21.
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Znaczy to, ze Chalmers gwarantuje sobie odniesienie do pewnego ciala ze Swiata
rzeczywistego uzywajac nazwy, ktérej semantyka zawiera w sobie nieredukowal-
nie okazjonalny element, a zatem na gruncie jego podejscia nie superweniujacy lo-
gicznie na faktach fizycznych* , aby nastepnie milczaco przej$¢ do uzycia nazwy,
ktéra nie zawiera takiego komponentu semantycznego, a zatem ktérej semanty-
ka jest logicznie wtérna wobec faktéw fizycznych. Lub, ujmujac sprawy w jeszcze
inny sposob, Chalmers milczaco przechodzi od traktowania rzeczywistego ciala,
o ktdre chodzi jako Lieb, do traktowania go jako Korper.

(2) Zgodnie z argumentem zombie, fizyczny odpowiednik danego aktualnego
ciala $wiadomego podmiotu mdégtby mie¢ zycie cielesne nieodréznialne od tegoz
u $wiadomego podmiotu pod kazdym wzgledem - za wyjatkiem posiadania ja-
kiegokolwiek subiektywnego do$wiadczenia wilasnego ciala. Przykladowo: przyj-
mijmy hipotetycznie, ze twdj zombie blizniak bylby fizycznie, a w zwiazku z tym
biologicznie, identyczny z toba: jest kompletnym materialnym duplikatem biolo-
gicznego organizmu, ktérym jestes$. Jest on zatem zywy dokladnie tak jak ty, az
po najmniejszy strukturalny i behawioralny szczegél, a dodatkowo - jak mamy
sobie wyobrazi¢ — w najmniejszym stopniu nie czuje, ze zyje; nie odczuwa. Innymi
stowy, mialby by¢ identyczny z toba jako Korper, lecz nie jako Leib. Ten scenariusz
jest jednak niespdjny. Wiele ze zmystowo-percepcyjnych zdolnosci ciatla w znacze-
niu Koérper (na przyklad fundamentalne fizyczne realizacje pewnych zdefiniowa-
nych funkcjonalnie stanéw reprezentacyjnych) zalezy od ciala w znaczeniu Lieb,
to znaczy od podmiotu bedacego w stanie doswiadczac swojego wlasnego ciala
subiektywnie. Upraszczajac, bez kinestetycznego i propriocepcyjnego doswiadcze-
nia wiele rodzajow percepcji zmystowej bytoby niemozliwych. Z tego wzgledu nie
ma dobrego powodu, by wierzy¢, ze méglby istnie¢ twéj duplikat-zombie, to zna-
czy duplikat twojego Korper, ktory nie bylby jednoczesnie byl duplikatem twojego
Leib.

Warto opracowac te linie argumentu w powiazaniu z fenomenologia percepcji.
Jednym z centralnych tematéw Husserlowskiej analizy jest to, ze kazdej percepcji
zmystowej towarzyszy i jest z nig funkcjonalnie polaczone odczuwanie wiasnych
ruchéw cielesnych (ruchéw oka, ruchéw glowy i ruchéw calego ciata)®. Przyklado-
wo, kazdy percepcyjny wyglad, wzrokowy czy dotykowy, nie jest po prostu skore-
lowany z kinestetycznym doswiadczeniem ciala, lecz jest funkcjonalnie powigzany
z tym do$wiadczeniem: kiedy dotykamy klawiatury komputerowej, klawisze dane
sq w polaczeniu z odczuwaniem ruchéw palca; kiedy obserwujemy ptaka w locie,
jest on dany w polaczeniu z odczuwaniem ruchéw wiasnej gtlowy i oczu.

% 7obacz David Chalmers. Swiadomy umyst: 173-176.
4 Zobacz Husserl, E. 1997. Thing and Space: Lectures of 1907. Przel. R. Rojcewicz. Dordrecht:
Kluwer.
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Husserl twierdzi wreszcie, ze ciaglo$¢ wygladdéw w percepcji zalezy od polaczen ki-
nestezy i percepcji: jedynie przez ruch i samoodczuwanie sie w tym ruchu przed-
miot moze sam sie prezentowac jako zunifikowane serie wygladéw. Podstawowa
idea stojaca za tym sposobem mys$lenia jest nastepujgca: aby postrzega¢ przedmiot
z pewnej perspektywy — to znaczy traktowac¢ wyglad lub profil prezentujace sie
z tej perspektywy jako wyglady przynalezace do obiektywnej rzeczy w przestrzeni
—kazdy musi by¢ doswiadczeniowo Swiadomy (cho¢ jedynie milczgco lub przedre-
fleksyjne) innych wspolistniejacych, lecz nieobecnych profili przedmiotu. Te nie-
obecne profile znajduja sie w pewnej relacji do obecnego wygladu: wiele z nich to
profile, ktére mozna uczyni¢ obecnymi, jesli wykona sie pewne ruchy. Innymi sto-
wy, sa one skorelowane z kinestetycznym systemem mozliwych cielesnych ruchéw
ipozycji. Jezeli wykonamy ruch w jednym kierunku, to ktérys$ aspekt stanie sie wi-
doczny, jezeliw drugim —to inny. W terminologii Husserlowskiej kazdy percepcyjny
wyglad jest ,kinestetycznie motywowany”. Dla uproszczenia: rozwazmy przyklad
nieruchomego przedmiotu. Jesli doSwiadczenie Kinestetyczne (K,) pozostaje stale
przez pewien odcinek czasu, wowczas wyglad percepcyjny (A,) rowniez pozostaje
staly. Jezeli kinestetyczne doswiadczenie si¢ zmienia (K, staje si¢ K)), wtedy wyglad
percepcyjny réwniez si¢ zmienia (A, staje si¢ A)). Mamy tu zatem funkcjonalng
zalezno$¢ pomiedzy doswiadczeniami kinestetycznymi a wygladami percepcyjny-
mi: dany wyglad (A)) nie zawsze jest skorelowany z tym samym do$wiadczeniem
kinestetycznym (np. K,), lecz musi by¢ skorelowany z jakim$ doswiadczeniem ki-
nestetycznym. Z tego powodu normalna percepcja jest nierozlgcznie powigzana
z kinestetycznym do$wiadczeniem samoporuszania sie [selffmovement].

Rezultatem tego rodzaju analizy fenomenologicznej jest to, ze kazda normalna per-
cepcja obejmuje przedrefleksyjne, cielesne samoodczuwanie czy samo pobudzanie:
milczace doswiadczanie siebie samego w spoczynku i w ruchu, milczace doswiad-
czenie siebie samego jako uciele$snionego sprawcy. Jakze zatem mamy uczynic¢ sen-
sowna historie o zombie, gdzie fizyczny odpowiednik ciala swiadomej ludzkiej
istoty — ktdrej (funkcjonalnie zdefiniowane) umiejetnosci percepcyjne maja by¢
jest calkowicie pozbawiony doswiadczania swojego wlasnego ciala? Koniecznym
warunkiem, by historia ta byta mozliwa do pojecia, bylaby pojmowalnosc tego, ze
istota posiadajaca (powiedzmy) twoje umiejetnosci percepcyjne nie ma zadnych
doswiadczen kinestetycznych swojego ciala i nie doswiadczata przed-refleksyjnie
samej siebie jako uciele$nionego sprawcy. Lecz jesli analiza fenomenologiczna jest
poprawna, wtedy tego rodzaju propriocepcyjne i kinestetyczne doswiadczenia sa
warunkami mozliwos$ci normalnej percepcji zmystowej i dlatego normalna percep-
cja pod ich nieobecnos¢ nie moze mie¢ miejsca.
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Czy rzeczywiscie pojmowalna jest istota, ktorej zachowania percepcyjne sa nie-
odrdznialne od naszych, nawet jezeli nie ma ona zadnych kinestetycznych i pro-
priocepcyjnych doswiadczen? Historia zombie wydaje opieraé na zalozeniu, iz ta-
kie doswiadczenie jest przyczynowo czy eksplancyjnie nieistotne lub zbyteczne dla
zycia kazdego z nas w $wiecie, nie widzimy jednak dobrego powodu, by wierzy¢
temu zalozeniu. Wprost przeciwnie, nawet podstawowa analiza fenomenologiczna
pokazuje, ze istnieje dobry powdd, by nie wierzy¢ temu zalozeniu. Ostatecznie
mowi nam ona, Ze nie powinni$my pozwala¢ filozofom tak po prostu zaktadac, ze
scenariusz zombie wydaje im sie pojmowalny; powinni oni szczegétowo wyjasnic
ten scenariusz tak, by uczyni¢ go zrozumialym w obliczu oczywistej nierozdzielno-
$ci —-w naszym ujeciu naprawde silnie metafizycznie koniecznej nierozdzielnosci
— Korper $wiadomego podmiotu i jego Leib*.

Konkluzja

Nawet jezeli z powodu problemu ciala nie ma tradycyjnego problemu umyst-ciato,
to ciagle pozostaje problem umysl-ciato-cialo, ktéry moze powstac poza kartezjan-
ska metafizyka i bez przyjmowania istnienia prawdziwej teorii natury fizycznego
Swiata. Istnieje jednak animalistyczne rozwigzanie problemu umys}-ciato-cialo.
Rozwigzanie to jest silnie wspierane przez (a) empiryczne dane z etologii kognityw-
nej, (b) pierwszoosobowe dane z fenomenologii ludzkiego uciele$nienia. Jest ono
rowniez wspierane przez krytyczne poréwnanie z monizmem anomalnym David-
sona i dualizmem naturalistycznym Chalmersa. Zgodnie z animalizmem $wiado-
me, subiektywne umystly i obiektywne, materialne ciala sg niczym innym jak tylko
podwdjnym aspektem zyjacych i przezywanych cial lub zwierzat. Inaczej mowigc:
zwierzeta sg takimi istotami, ktére majg metafizycznie komplementarne mentalne
1 obiektywne materialne wlasnosci. Mowiac jeszcze inaczej: zwierzeta — wiaczajac
w to oczywiscie wszystkie ludzkie zwierzeta, takie jak my — nie sa ani esencjalnie
mentalne, ani esencjalnie fizyczne, ale zamiast tego sa natomiast zaré6wno mental-
ne, jak i fizyczne.

4 Bardziej precyzyjnie: Korper i Leib $wiadomego podmiotu sa silnie metafizycznie i
koniecznie nierozlaczne, poniewaz (i) $wiadomy podmiot jest zwierzeciem lub Leib, (ii)
fundamentalne fizyczne wiasnosci zwierzecia lub Leib (ktére konstytuuja jego Korper)
i jego mentalne wlasnosci nawzajem sie pociagaja z silna metafizyczng koniecznoscia
oraz (iii) zaréwno te mentalne, jak i fizyczne fundamentalne wlasnosci sa wewnetrznymi
wlasno$ciami zwierzecia czy Leib.
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Abstrakt:

Praca Evana Thompsona sklada sie z czterech cze$ci. W pierwszej precyzuje on, co
konkretnie rozumie przez pytanie: ,Na czym polega zycie?” W drugiej przedstawia
swoja propozycje odpowiedzi, ktora jest stwierdzeniem, ze Zycie polega na stwarza-
niu? sensu w zmiennych warunkach. Trzecia zawiera jego odpowiedZ na rozwazania
Weltona odno$nie do zjawiska, ktére ten ostatni nazwat ,afektywnym zaangazo-
waniem?” istoty zywej przez otoczenie. Na koncu autor odnosi sie do watpliwosci
Protevi’ego dotyczacych panpsychizmu.

Slowa kluczowe: afektywne zaangazowanie, autopoiesis, enaktywizm, stwarzanie
sensu, ucielesnienie, umyst, zycie.

Tytul artykulu — ,Zywe sposoby nadawania sensu” — pochodzi od tytulu wystapie-
nia Francisco Vareli na Miedzynarodowym Sympozjum ,Nieporzadek i porzadek”,
ktdre odbytlo sie w Stanford w roku 1981 (Varela 1984: 208). Varela wypowiedzial
sie jako neurobiolog zainteresowany biologia umystu, bazujac na swoich pracach
dotyczacych autopoiesis, czyli samodzielnie generowanej organizacji organizmow
zywych (Maturana i Varela 1980). Jego wystapienie jest godne uznania z uwagi na
zaprezentowanie wczesnej krytyki reprezentacjonistycznego podejscia do mozgu
1 poznania oraz przedstawienie zarysu spojrzenia alternatywnego, inspirowanego
fenomenologia — ujecia, ktore zwykliSmy zwac je pdzniej enaktywistyczna koncep-
cja poznania (Varela, Thompson i Rosch 19913).

Zgodnie z ujeciem enaktywistycznym, istoty zywe sg istotami tworzacymi sens;
w swoim intymnym zaangazowaniu w otaczajace sSrodowisko ustanawiaja czy tez
wywoluja znaczenie. Varela przedstawil owa idee na poczatku swojego wystapie-
nia w taki oto sposéb: ,Porzadek jest porzadkiem dla osoby lub istoty, ktéra go za
porzadek uznaje. W Swiecie istot zywych porzadek jest, w rzeczy samej, nieod}acz-
ny od metod, za pomoca ktérych nadawany jest sens, mozna zatem powiedzie¢, ze
kazda istota zywa dysponuje wlasnym Swiatem” (Varela 1984: 208).

2 ,Stwarzanie” oraz ,nadawanie” uzywane sa w tekscie zamiennie, z uwagi na kreatywne
znaczenie tego faktu (nie chodzi tu bowiem o nadawanie lub odbieranie sensu z goéry
ustanowionego) [przyp. thum.].

3 W celu zapoznania si¢ z bardziej aktualnym sformulowaniem stanowiska enaktywistycznego
— patrz: Thompson 2007.
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»Sposoby, w jakie istoty zywe nadaja sens” — sformulowanie to ma dwojakie zna-
czenie. Z jednej strony odnosi sie do tego, jak istoty zywe radza sobie z dzialaniami
nadajacymi sens, konstytuujac i tym samym zamieszkujac swoje $wiaty. Z drugiej
— wigze sie to z naszym rozumieniem istot zywych: z tym, jaki sens maja one dla
nas samych. W ten sposéb owe stowa wskazuja na nas jako na istoty zywe, ktére
posiadaja przed-rozumienie zycia, a ktére moga zatem postawic¢ pytanie: ,,Czym
jest zywa istota?”

Jest to nadrzedne pytanie w pracach Donna Weltona i Johna Protevi, badacych od-
powiedzia na moja ksigzke pt. Mind in Life (Thompson 2007)*. Welton podjat probe
zintegrowania ,,oddolnej” fenomenologii systemoéw biologicznych z fenomenologia
$Swiadomosci intencjonalnej, Protevi za$ podjat kwestie, czy taki rodzaj integracji
zycia z umystem nie prowadzitby do panpsychizmu. Udziat w tej dyskusji i odpo-
wiedz na ich liczne artykuly rozpoczne od ponownego postawienia pytania: ,,Czym
jest istota zywa?”, lub tez prosciej i bardziej $cisle: ,Na czym polega zycie?”

Moja praca sklada sie z czterech cze$ci. W pierwszej sprecyzuje, co konkretnie ro-
zumiem przez pytanie: ,Na czym polega zycie?” W drugiej przedstawie swojq pro-
pozycje odpowiedzi, ktdra jest stwierdzeniem, ze zZycie polega na stwarzaniu sensu
w zmiennych warunkach. Trzecia zawiera¢ bedzie moja odpowiedz na rozwazania
Weltona odno$nie do zjawiska, ktére nazwat ,,afektywnym zaangazowaniem” isto-
ty zywej przez otoczenie. Na konicu odniose sie do watpliwosci Protevi’ego dotycza-
cych panpsychizmu.

1. Na czym polega zycie?

Aby wyjasni¢, co rozumiem przez pytanie: ,Na czym polega zycie?”, zestawie je
z pytaniem: ,,Czym jest zycie?”. Podczas gdy pierwsze pytanie dotyczy zycia jako
procesu, drugie méwi o nim jako o przedmiocie. Pytajac: ,,Czym jest zycie?”, prébu-
jemy zdefiniowac je wedlug pewnych charakterystycznych wilasciwosci. Dla przy-
kladu: definicja zycia wypracowana ostatnio na gruncie biologii i medycyny brzmi
nastepujaco: ,zycie to samowystarczalna, samoregulujaca, samoorganizujaca, sa-
moreprodukujaca, polaczona i otwarta sie¢ termodynamiczna, o wiasciwosciach
umozliwiajacych funkcjonowanie. Laczy ona trwato$¢ i mozliwo$¢ przystosowania
sie podczas przej$cia z fazy porzadku do chaosu.

4 Donn Welton: ,,Can a Top-Down Phenomenology of Intentional Consciousness Be Integrated
with a Bottom-Up Phenomenology of Biological Systems?”. John Protevi: ,,Deleuze, Jonas, and
Thompson: Toward a New Transcendental Aesthetic and a New Question of Panpsychism”.
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Przykladem takiej sieci moze by¢ roslina, zwierze, grzyb czy bakteria” (Macklem
i Seely 2010: 331). Niezaleznie od naszego stanowiska wobec tej definicji, ujmuje
ona zycie abstrakcyjnie, jako rzecz lub jaki$ element natury. Zatem juz na wstepie
zjawisko zycia poddawane jest pewnej obiektywizacji.

Nawet teoria autopoiesis, ktéra zdecydowanie przezwycieza proby zdefiniowa-
nia zycia wedlug zbioru wlasnosci fizycznych i czynnosciowych, niekoniecznie
odcina sie od owej ,obiektywizujacej maniery”. Pojecie autopoiesis odnosi sie do
wladciwosci organizacyjnych: system autopojetyczny to system zorganizowany w
samowytwarzajaca sie sie¢ procesow, ktéra zarazem konstytuuje ten system jako
jedno$¢ topologiczng. Na poziomie molekularnym system taki oznacza sie¢ reak-
cji molekularnych, ktéra stale generuje i realizuje te reakcje, wlacznie z tymi, kt6-
re generujq i realizuja poiprzepuszczalng granice, ktéra z kolei zapewnia wolna
przestrzen i tym samym umozliwia zajscie tych reakcji. Kiedy Humberto Maturana
1 Francisco Varela oswiadczyli, ze autopoiesis jest istotne oraz wystarczajace, aby
opisac organizacje istot zywych — aby by¢ zywym, system musi realizowa¢ organi-
zacje autopojetyczng, a kazdy system, ktéry realizuje taka organizacje, jest zywy
—wykroczyli poza postrzeganie zycia przez pryzmat jakich$ nieokreslonych fizycz-
nych i funkcjonalnych wlasnosci, aby postrzegac je poprzez dokladne okreslenie
jego formy organizacyjne;j.

Niemniej jednak, jak przyznal sam Varela (Weber i Varela 2002: 97-125), ujmowa-
nie zycia w ten sposdb pozostaje w sferze abstrakcji i wymaga konkretnych, ekspe-
rymentalnych ifenomenologicznych analiz tego, czym jest istota zywa.

Analizy autorstwa Ezequiela Paolo, mojego oraz innych, wliczajac w to obecnie
Johna Protevi’ego oraz Donna Weltona — pomogly wynies¢ teorie autopoiesis poza
skupianie sie na zyciu wylacznie jako modelu organizacyjnym i zaja¢ sie nim jako
procesem normatywnym i stuzacym okreslonemu celowi (Thompson 2007: rozdz.
5-6). Pokazaly one w szczegdlnosci, zZe autopoiesis to element istotny, jednak nie-
wystarczajacy, by uznac¢ przedmiot badan za ozywiony. Z jednej strony — prace
w dziedzinie chemii syntetycznej i biologii teoretycznej dowiodly, iz mozliwe jest
stworzenie konkretnych systemoéw chemicznych i abstrakcyjnych modeli matema-
tycznych, ktére wykazuja minimalny poziom autopoiesis, w tym sensie, ze samo-
-produkuja sie jako jednosci topologiczne poprzez reakcje autokatalityczne. Sys-
temom tym brak jednak pewnych elastycznych i adaptacyjnych interakcji z oto-
czeniem, ktdre sg charakterystyczne nawet dla najprostszych mikroorganizmoéw
(tamze). Owe szczatkowe systemy autopojetyczne to w zasadzie pecherzyki, ktére
drogq autokatalizy tworza swoje wlasne blonopodobne granice oraz sa w stanie
naprawia¢ powstale na nich pekniecia.



42 AVANT Volume III, Number T/2012

Nie liczac jednak samo-produkowania i naprawiania swojej granicy, systemy te po-
zbawione sg wewnetrznych samo-produkujacych sie sieci reakcji — brakuje tu me-
tabolizmu — nie sg zatem w stanie odnie$¢ sie do otoczenia w spos6b adaptacyjny,
jak na przyklad robia to bakterie, oceniajac tempo zmian w stezeniu atraktantow
irepelentéw oraz zmieniajac na tej podstawie kierunek, w ktérym ptyna. Z drugiej
strony — analizy fenomenologiczne Merleau-Ponty’ego oraz Jonasa opisuja celo-
wos$¢ wewnetrzng istot zyjacych oraz to, jak odnosza sie one do swego otoczenia
poprzez samodzielnie tworzone i zachowywane wzorce aktywnosci (Merleau-Pon-
ty 1963, 2003; Jonas 1966). A zatem: bakterie podplywaja do czasteczki sacharozy,
gdyz stanowi ona dla nich pokarm, ktérego im jest wiecej, tym lepiej. Jednakze
autopoiesis w formie szczatkowego samo-wytwarzania nie jest wystarczajace, aby
stanowi¢ podstawe dla takiej celowosci i normatywnos$ci. Nie spelnia wymagan
tego, co Ezequiel Di Paolo nazywa adaptacyjnosciq (zdolnoscig przystosowania)
(Di Paolo 2005: 429-452): jest to zdolnos$¢ do kontrolowania i regulowania procesu
autopojetycznego w zaleznos$ci od warunkéw odebranych jako poprawiajace lub
pogarszajace sie, oplacalne lub nie. Podsumowujac: zgodnie z tymi pojeciowymi
ifenomenologicznymi analizami samo autopoiesis nie wystarczy do zidentyfikowa-
nia zycia; potrzebna jest tutaj réwniez zdolnos¢ przystosowania.

Pytajac: ,Na czym polega zycie?” zamiast ,,Co to jest Zycie?”, zamierzam oprze¢ sie
na tych analizach poprzez odwrdcenie uwagi od zycia jako przedmiotu, elementu
natury lub modelu abstrakcyjnego, aby skupic sie na zyciu jako na procesie.

Przez proces rozumiem sposoby przeobrazania sie, posiadajgce fazy i rytmy, w ktd-
rych mozemy rozpozna¢ dynamiczne wzorce indywiduacji i zachowania —za Mer-
leau-Pontym i Simondonem (Maurice Merleau-Ponty 1963, 2003; Simondon 1992:
297-319) —jak réwniez struktury egzystencjalne — za Jonasem (1966). Pozwole sobie
powiedzie¢ wigcej o tym, jak zapatruje sie na relacje pomiedzy tymi myslicielami,
lub przynajmniej o tym, jak zainspirowali oni moje wlasne badania nad istotami
Zyjacymi.

W swojej pierwszej ksiagzce: La structure du comportement Merleau-Ponty doko-
nuje rozrdéznienia na struktury fizyczne oraz witalne (przez strukture lub forme
rozumie on model dynamiczny, ktéry funkcjonuje jako cato$é). Struktury fizyczne,
takie jak banka mydlana, zachowuja réwnowage w stosunku do obecnych warun-
koéw fizycznych, sily i ci$nienia. Systemy zyjace natomiast daza do réwnowagi; cy-
tujac Merleau-Pontyego: ,w odniesieniu do warunkoéw, ktére sa jedynie potencjalne
i ktére system sam urzeczywistnia; gdy [system]... wykonuje prace poza swymi
wlasciwymi granicami i konstytuuje dla siebie odpowiednie srodowisko” (1963:
145-146, wyréznienia moje).
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Na przyklad bakterie ptywaja wzdtuz czasteczek chemicznych, wyczuwajac i do-
stosowujac sie do zmian poziomu koncentracji réznych moleku}; w ten (miedzy
innymi) spos6b aktywnie zmieniajac swoje warunki brzegowe, przystosowujac sie
do tych zmiani rejestrujac te zmiany jako korzystne lub niekorzystne, ustanawiaja
one wiasciwe sobie srodowisko. Dlatego tez Merleau-Ponty twierdzi, ze struktury
fizyczne mozna wyrazi¢ za pomoca prawa, jednak struktury zyjace musza by¢ poj-
mowane poprzez odniesienie do norm: ,kazdy organizm, w danym Srodowisku,
posiada swoje optymalne warunki aktywnosci oraz odpowiedni sposob utrzymy-
wania rownowagi (tamze: 148), a kazda istota zyjaca przeobraza swoje otoczenie
wedtug wewnetrznych norm swej aktywnosci” (tamze: 154).

Simondon opiera sie na tych ideach, ale koryguje je i wzbogaca (1992). Indywi-
duum fizyczne, takie jak banka mydlana lub krysztal, pojawia sie jako rozklad
tendencji w obszarze pre-indywidualnym i metastabilnym; w wypadku krysztatu
bedzie to obszar przesycony, w wypadku banki — plynny osrodek z réznorodna ge-
sto$cia molekularng. Podobnie indywidua zyjace wystepuja jako rozklad tendencji
w obszarze pre-indywidualnym i metastabilnym: w przypadku bakterii mamy do
czynienia z mitoza, w wypadku organizméw wielokomérkowych — z embriogene-
z3. Jednak w przypadku indywiduéw zyjacych, inaczej niz u indywidudéw fizycz-
nych, nie wystepuje jedynie proces indywidualizujacy, lecz réwniez samo-indywi-
dualizujacy, a rownowaga nie jest stabilna, lecz metastabilna. Ten samo-indywi-
dualizujacy, mozna powiedzie¢: autopojetyczny proces jest ciggly; nigdy nie ustaje
(nie liczac momentu $mierci), lecz utrzymuje sie jako metastabilny, to znaczy zyje
zyciem tendencji, nie zas$ faz.

Wedlug teorii systeméw dynamicznych system metastabilny, $ci§le méwiac, nie
posiada stanéw [stalychl], a jedynie stany przejSciowe lub tendencje; nie zatrzymu-
je sie nigdy w jednym basenie atrakcji, lecz krazy przez chwile wokdt atraktora,
nastepnie niepodziewanie wyrzucany jest na kolejna, nietrwalg orbite, na ktorej
przez chwile przebywa, zanim ponownie nie zostanie wyrzucony, i tak bez konca.
Mimo ze istnieja nieozywione systemy metastabilne, Simondon zwraca uwage, iz
tym, co wyroznia jednostke zyjaca, jest fakt, ze jej metastabilno$¢ utrzymuje i jest
utrzymywana przez ,autentyczng wewnetrzno$¢”. Barika mydlana posiada pewne
wnetrze, lecz brak jej wnetrza autentycznego, poniewaz nie posiada samo-indywi-
dualizujacej granicy topologicznej; nie posiada membrany autopojetyczne;j.
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Modwiac stowami Simondona:

Wewnetrzna struktura organizmu nie jest rezultatem wytacznie aktywnosci
i modulacji, ktére wystepuja na granicy pomiedzy sfera wewnetrzna i ze-
wnetrznag, jak wyglada to w przypadku krysztalu; w gruncie rzeczy nie mo-
zemy powiedzieé, ze indywiduum fizyczne - nieustannie eks-centryczne,
nieustannie peryferyjne w odniesieniu do samego siebie, aktywne na granicy
swego wlasnego terytorium — posiada autentyczne wnetrze. Posiada je jednak
indywiduum zyjace, gdyz w rzeczy samej zachodzi w nim proces indywidu-
alizacji. Co wiecej, wewnetrzno$¢ odgrywa w zyjacym indywiduum role kon-
stytutywna, natomiast w wypadku indywiduum fizycznego role te odgrywa
jedynie granica (1992: 305-306).

W trakcie pisania Mind in Life nie opieralem si¢ na Simondonie, jednak jego po-
dejscie do wewnetrznosci wydaje sie bardzo podobne do tego, co mialem na my-
$li piszac, ze autopoiesis (W szerszym rozumieniu, ktére obejmuje zdolnos¢ przy-
stosowania) to ,samodzielne wytwarzanie wnetrza, ktore okresla zarazem to, co
zewnetrzne, i ktére jest do tego, co zewnetrzne, odniesione normatywnie” (2007:
79). Najlepiej zatem spojrze¢ na autopoiesis jako na ,dynamiczne wspol-powsta-
wanie tego, co wewnetrzne i zewnetrzne”. Dodalem jednak réwniez, ze ,,zdaje sie
tu wystepowac asymetria, gdyz to wewnetrzny proces samo-wytwarzania kon-
troluje czy reguluje interakcje systemu ze Srodowiskiem zewnetrznym” (tamze).
W celu poparcia tej mysli zacytowatem dwoch filozoféw i biologéw teoretycznych,
Alvaro Moreno i Xabiera Barandiarana, ktérzy pisali o tym, co za Varela nazywali
sfundamentalng autonomia” zycia: ,(samo)tworzenie wnetrza jest ontologicznie
wczedniejsze od dychotomii wewnatrz-poza. To wnetrze tworzy tg asymetrie, a to,
co zewnetrzne, moze by¢ ustanowione tylko w relacji do tego wnetrza. Mimo ze
interaktywne procesy [i] relacje sa konieczne dla zachowania systemu, zakladaja
jego (systemu) istnienie z gdéry, poniewaz to wewnetrzna organizacja systemu kon-
troluje interaktywne relacje” (Moreno i Barandiara 2004: 17).

Wilasnie to twierdzenie o asymetrii pomiedzy tym, co wewnetrzne, a tym, co ze-
wnetrzne, Donn Welton uwaza za rodzaj ,bio-idealizmu”. Chce uzupehié je swoim
pojeciem ,zaangazowania afektywnego”, zgodnie z ktérym to Srodowisko dopro-
wadza organizm do pewnych rytméw, zachowan oraz wewnetrznych przeobra-
zen. Rowniez John Protevi zastanawia sig, czy uzywane przez Varele pojecie sys-
temu autonomicznego nie ,przecenia jednostki jako samo-zachowujacego sie two-
ru, pomijajac indywidualizacje rozumiang jako zawsze trwajacy proces” (2010).
Z innego, lecz pokrewnego punktu widzenia takze Susan Oyama, jeden z gtéwnych
tworcow teorii systemow rozwojowych na gruncie biologii (2000), wyrazila oba-
wy odnosnie do uprzywilejowania wewnetrzno$ci w dyskursie autopojetycznym.
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Rozwine ten problem poézniej, teraz zas pozwole sobie na wyrazy sympatii wobec
ich zyczliwej i konstruktywnej krytyki, poniewaz pewna sklonno$¢ faworyzowania
wewnetrznosci w dyskursie autopojetycznym zawsze budzila moje obawy. Naszly
mnie one, gdy w Mind in Life pisalem na temat wzajemnej, lecz asymetrycznej re-
lacji pomiedzy wewnetrznoscia i zewnetrznoscia. Nie wyrazilem jednak tych obaw
adekwatnie, a to z uwagi na inng kwestie, ktora staralem sie tam przedstawic —
mianowicie, ze autentyczna wewnetrznos$¢ zycia jest prekursorem wewnetrznosci
Swiadomosci, stad tez koncepcja natury zalozona w standardowych okresleniach
trudnego problemu $wiadomos$ci czy tez luki eksplanacyjnej — gloszaca, ze istota
Zyjaca nie posiada autentycznego wnetrza — jest btedna. Problem polega wiec na
tym, czy mozemy jednocze$nie podtrzymac istotny wklad, ktérego dostarcza feno-
menologiczne odczytanie teorii autopoiesis, wpisujac go we wzbogacone i bardziej
zrownowazone podejscie do dynamicznego wspolpowstawania i wzajemnego an-
gazowania proceséw ozywionych i ich Srodowisk. Powrdce jeszcze pozniej do tego
zagadnienia.

Proponuje teraz przywola¢ wewnetrzno$¢ zycia w ujeciu Jonasa. Dostarcza on nam
bowiem narzedzi do fenomenologicznego odczytania autopoiesis (co docenil sam
Varela). Tym, co Jonas dodat do stanowiska Simondona, zgodnie z ktérym indywi-
dua zyjace posiadaja autentyczne wnetrze, oraz do okreslonych przez Maturane
1 Varele cech struktury autopojetycznej, ktora jest niezbedna dla autentycznego
wnetrza, jest iScie egzystencjalne spojrzenie na to wnetrze. Jonas przedstawia to
spojrzenie na pierwszej stronie przedmowy do swojej ksiazki The Phenomenon of
Life: ,Wielkie sprzeczno$ci, ktére [ludzko$¢] odkrywa w [sobie] — wolno$¢ i koniecz-
no$¢, autonomia i zalezno$¢, ja i Swiat, zwigzek i izolacja, moce twdrcze i Smiertel-
no$¢ — w postaci podstawowej wystepuja nawet w najbardziej prymitywnych for-
mach zycia, z ktorych kazda niebezpiecznie balansuje miedzy bytem a nie-bytem,
iz ktorych kazda jest juz obdarzona wewnetrznym horyzontem ‘transcendencji™”
(1966: IX).

Jonas dostrzega te sprzecznosci w najbardziej podstawowym procesie zyciowym:
metabolizmie. W swoich najprostszych, jednokomdérkowych formach metabolizm
polega na ciggtym regenerowaniu komorki, rozumianej jako forme dynamiczng,
poprzez nieustanny przeplyw materii i energii. Jednostka zyjaca musi stale regene-
rowac molekuly, ktére ja konstytuuja, lecz jej bycie, jako jednostki w czasie, zbiega
sie nie tymi molekutami, lecz z toczacym sie procesem samo-generacji. W ten spo-
sob jednostka funkcjonuje w stanie, ktéry Jonas nazywa ,wolnoscia konieczna”: jej
wolno$¢ do zmiany jest réwniez jej konieczno$cig. Jonas podkresla trzy egzysten-
cjalne cechy tej wolnos$ci koniecznej.
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Po pierwsze: ustanawia ona ,ja”, rozumiane jako jednostka, ktorej bycie polega
na dzialaniu i ktérej dzialanie polega na byciu; i ktorej tak bycie, jak i dzialanie
w odniesieniu do §rodowiska zaleza od samodzielnie generowanej granicy topo-
logicznej lub polaczenia pomiedzy tym, co wewnetrzne, a tym, co zewnetrzne.
Po drugie: owo ,ja” z konieczno$ci egzystuje w zmiennych warunkach, poniewaz
jego bycie i dzialanie polega na ciagglym odnawianiu siebie w zmieniajacym sie
1 wymagajacym otoczeniu. Po trzecie: taka samo-odnowa jest wewnetrznie nor-
matywna, gdyz dzieli wydarzenia korzystne oraz niekorzystne dla dalszego bycia
i dzialania.

Jonas dostrzega w metabolizmie réwniez podstawowa postac¢ czasu i przestrze-
ni, jako form do$wiadczenia. Metabolizm ustanawia zywa forme przestrzeni, gdyz
z konieczno$ci wigze sie z uformowaniem membrany rozumianej jako granica
topologiczna, ktéra definiuje i wybidrczo kojarzy ze soba to, co wewnetrzne i ze-
wnetrzne, przez co umozliwia organizmowi zachowywanie sie jako jednosci w sto-
sunku do Srodowiska. Metabolizm konstytuuje zywa forme czasu, poniewaz jego
rytmy ustanawiaja zywa terazniejszo$¢, rzeczywisty horyzont zachowanych wa-
runkoéw i rzutowanych w przysztos$¢ potrzeb — witalne odpowiedniki retencji i pro-
tencji w zywej terazniejszos$ci czaso-Swiadomosci. Metabolizm pcha organizm na
zewnatrz i do przodu, poza jego stan biezacy w czasie i przestrzeni. Z jednej strony
przestrzen ustanawia czas, poniewaz topologiczna granica organizmu umozliwia
rytmy metaboliczne; z drugiej za$ strony przestrzen fundowana jest przez czas,
gdyz owe rytmy tworzg granice i orientuja organizm w kierunku jego $wiata. Jonas,
podazajac za pewnymi mys$lami Husserla i Heideggera, ostatecznie opiera prze-
strzen na czasie: ,Troska o siebie, pobudzana przez potrzebe, otwiera... horyzont
czasu, ktéry obejmuje... wewnetrzna nieuchronno$¢: nieuchronnos$é tej przyszto-
$ci, w ktorej cigglos$¢ organiczna rozszerzy sie dzieki zaspokojeniu potrzeby chwi-
li. W rzeczywistosci [zycie] jest skierowane na zewnatrz jedynie dlatego,... ze jest
skierowane do przodu: tak wiec obecno$¢ przestrzenna jest jak gdyby rozpalana
przez nieuchronnos$¢ czasowa. Obie zlewaja sie w przesztym spelnieniu (lub w jego
przeciwienstwie: rozczarowaniu)” (1966: 85).

Egzystencjalna analiza Jonasa wyraZnie unaocznia, ze pojmowanie zycia jako pro-
cesu zaklada nasze samo-doswiadczenie zycia i wymaga fenomenologicznego po-
dejscia do tego samo-doswiadczenia. Ja, Swiat, wolno$¢, koniecznos¢, przestrzen-
nos¢, czasowosc — przywykliSmy do tych struktur egzystencjalnych dzieki naszemu
samo-doswiadczeniu jako istot zyjacych.



Zywe sposoby nadawania sensu 47

Organizm jako samo-indywidualizujgca sie jednosc¢, ktéra odnosi sie do wlasnego
Swiata — zjawisko to moze ukaza¢ sie lub znalez¢ w centrum naszej uwagi tylko
dlatego, ze doswiadczamy siebie jako istot tego typu. Mdéwiagc stowami Merleau-
-Ponty’ego: ,,Nie moge zrozumie¢, jak dziala cialo zyjace, inaczej niz samodzielnie
nim Kierujac, i to o tyle, o ile jestem ciatem, ktére wznosi sie ku swiatu” (1962: 75).
Czy tez zgodnie ze zwiezlym sformulowaniem Jonasa: ,tylko zycie moze poznac
zycie” (1966: 91).

2. Nadawanie sensu

Moge teraz zaproponowac odpowiedz na gléwne pytanie: ,Na czym polega zycie?”
Przez ,odpowiedZ” rozumiem nie rozwigzanie problemu, ale raczej zajecie takiego
stanowiska, ktére podtrzymuje dyskusje zapoczatkowang przez postawienie pyta-
nia i ktdre kieruje ja na okreslone tory. Moja odpowiedZ brzmi zatem: Zycie polega
na stwarzaniu sensu w zmiennych warunkach.

Zanim powiem wiecej na temat tego twierdzenia, pragne wyjasnic¢, ze nie jest to
definicja ani dostarczenie jej koniecznych i wystarczajacych warunkéw. Ma ono ra-
czej poméc w ogélnym przedstawieniu czy wytlumaczeniu zycia jako zjawiska (w
fenomenologicznym znaczeniu tego pojecia). Innymi stowy, mam nadzieje rzucic¢
Swiatlo na to, jak zycie jako proces jawi sie, ukazuje, czy jest odkrywane, zaré6wno
w fenomenologii, jak i w obserwacjach i do§wiadczeniach naukowych. Twierdze-
nie: ,zycie polega na stwarzaniu sensu w zmiennych warunkach” jest zatem przede
wszystkim twierdzeniem fenomenologicznym, ktére wpisuje sie w fenomenologie
istoty zywej. Fenomenologia ta wpisuje sie w nauki empiryczne dotyczace zycia
i umystu i podaza za ich odkryciami, jednocze$nie unaoczniajac tym naukom, jak
nasze samo-doswiadczenie, jako istot zywych, nieodparcie i koniecznie konstytu-
uje nasze rozumienie zycia jako przedmiotu dociekan naukowych. W ten sposob
fenomenologia moze odgrywac istotna role jako krytyka falszywej swiadomosci
w naukach o zyciu i umysle.

Zwroce sie teraz ku pojeciu tworzenia sensu. Aby wesprzeé sie prostymi czy
uproszczonymi przykladami: chcialbym ponownie uwzglednic¢ bakterie, ktdra jest
najstarsza i najmniejsza istota zywa, jak rowniez ewolucyjna i wspodlczesng pod-
stawa symbiotyczna dla wszystkich innych znanych nam form zycia: roslin, zwie-
rzat, grzybow i proctistéw. Chcialtbym rozwazy¢ tu zwlaszcza zjawisko znane jako
chemotaksja bakterii. Wiele bakterii posiada ksztalt paleczkowaty i przemieszcza
sie przy pomocy wici wyrastajacych z powierzchni komdrki.
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Bakterie te potrafia wykry¢ wokoé? siebie piecdziesiat réznych substancji chemicz-
nych, wlacznie z cukrami i aminokwasami, ktére przyciggaja komorki pltywajace
w poblizu. Podobnie jest w wypadku kwaséw i metali ciezkich: odstraszaja one ko-
morki i zmuszaja do odplyniecia. Bakteria ptywa, koordynujac ruch obrotowy wici
tak, ze tworza one $miglo; gdy ruch wici jest nieskoordynowany, bakterie poruszaja
sie ruchem swobodnym. Podczas ruchu sa w stanie rejestrowac roznice czasowe w
poziomach atraktantow i repelentéw —na przyklad w tempie zmian stezenia sacha-
rozy lub asparaginianu (ktérymi komorki moga sie zywi¢). Komorki te utrzymuja
kierunek ruchu, dopdki wyczuwaja w otoczeniu wzrost ilosci pokarmu w danym
odcinku czasu. Gdy poziom pokarmu obniza sie, komérki wchodzg w tryb ruchu
swobodnego, dopdki nie natrafia na obszar, gdzie ponownie wykrywaja wzrost;
woweczas kieruja sie w jego strone. Poprzez powtarzanie tego zachowania — poda-
zania w tym samym kierunku, dopdki warunki ulegaja poprawie, a przynajmnie;j
nie pogarszaja sie, oraz dryfowania, gdy warunki zaczynaja sie pogarszac — bakte-
ria moze przebywac dtugie dystanse w poszukiwaniu sprzyjajacych obszaréw.

Chemotaksja bakterii to drobny, lecz bogaty i fundamentalny przyklad zycia jako
stwarzania sensu w zmiennych warunkach. Na przyklad sacharoza i asparaginian
tylko w $rodowisku czy niszy, ktére powstaja poprzez zycie bakterii, posiadaja
warto$¢ jako atraktanty i licza sie jako pokarm. Innymi slowy: status tych molekut
jako pozywienia nie jest wpisany w ich strukture; nie jest nawet wynikiem rela-
cji, w jaka molekuly te wchodza z molekulami obecnymi w blonie komdrkowe;j.
Ten status wpisuje sie raczej w kontekst komdrki jako indywiduum, to znaczy jako
samo-indywidualizujacego sie procesu, ktdry zachowuje sie jak jedno$¢ w dyna-
micznym porozumieniu ze swoim najblizszym otoczeniem. Gdy Merleau-Ponty
w swoim wykladzie o Naturze (polemizujgc z von Uexkiillem) pisze, ze ,w wyniku
reakcji zwierzecia w jego Srodowisku... zachowan... na powierzchni przedmiotow
powstaje nadwyzka znaczenia” (2003: 172-173), jego opis odnosi sie takze do zycia
mikrobéw: w wyniku reakcji bakterii w ich otoczeniu - tego, jak dryfuja i pltywaja
w okre$lonym kierunku - na powierzchni molekul powstaje nadwyzka znaczenia.
Z pewnoscia znaczenie to zalezy od cech strukturalnych proceséw fizjochemicz-
nych; zalezy od tego, czy molekuly sa zdolne do formowania gradientu, przenika-
nia przez blone komdérkowa i tak dalej. Dlatego — odcinam sie w tym momencie od
intepretacji moich pogladéw zaprezentowanej przez Weltona — §wiat fizjochemicz-
ny nie jest Swiatem bezksztaltnym i niezréznicowanym, ktéry uzyskuje forme je-
dynie dzieki istotom zywym; jest raczej morfodynamicznym Swiatem jako$ciowych
nieciaglosci, ktéry udostepnia istotom zywym punkty orientacyjne.

Jednakze nadawanie znaczenia i wartoSciowanie tych punktéw jako atraktantéw

i repelentéw wystepuje jedynie w komorce bakterii jako metabolicznej i behawio-
ralnej jednosci - innymi stowy: w istocie zywe;j.
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Powiem teraz kilka sldw na temat pojecia zmiennych warunkdéw, ktére pochodzi
z pracy Ezequiela Paolo nad autopoiesis (2009: 9-21). Wyobrazmy sobie, ze jesteSmy
tak mali, ze molekuly wody stale nas uderzaja i wybijajg z toru, a nasza plynna
zawartos$¢ jest w ciggtym ruchu. Tak wlasnie wyglada zewnetrzne i wewnetrzne
$rodowisko bakterii, mikro$wiat dyfuzji termalnej i ruchéw Browna. Jak utrzymu-
jemy jednos$¢ jako zywa istota? Oczywiscie calkowicie polegamy na wasciwosciach
chemicznych mocnych i stabych wigzan, jednak utrzymujemy ja rowniez poprzez
to, ze jesteSmy autopojetyczni. Dzieki temu posiadamy pewien rodzaj struktury ko-
listej — kazdy z procesow, ktdre soba obejmujemy, mozliwy jest dzieki innemu pro-
cesowi i zarazem umozliwia warunki dla (co najmniej jednego) kolejnego, tak ze
tworzg one razem powtarzajaca sie i zazebiajaca sie¢. Bez obecnosci tej sieci pro-
cesy tego typu nie moglyby sie utrzymac¢ w zmiennych warunkach. Innymi stowy,
gdyby wyizolowac te procesy z ich sieci, ich intensywnos$¢ uleglaby zmniejszeniu
lub wygastyby calkowicie. Kazdy proces zyciowy jest nietrwaly w tym rozumieniu:
gdyby otworzy¢ komorke, jej sktadniki metaboliczne przenikng z powrotem do mo-
lekularnej mieszaniny; mréwka zabrana ze swego mrowiska ostatecznie umiera;
osoba pozbawiona relacji z innymi przestaje funkcjonowac.

Pojecie zmiennoS$ci dostarcza zatem kolejnej metody scharakteryzowania specy-
ficznego polaczenia porzadku i nieporzadku, stabilnosci i niestabilnosci - to znaczy
metastabilnosci — polaczenia istotnego dla zycia jako procesu stwarzania sensu.
Cytujac Di Paolo: ,,zycie nie byloby lepsze bez niepewnosci; w zasadzie w ogole nie
bytoby zyciem” (2009: 16).

Oczywi$cie moj przyklad bakterii nie wyczerpuje tego, co powinno sie powiedzie¢
o stwarzaniu sensu w zmiennych warunkach. W Mind in Life zasugerowaltem, ze
zycie jako stwarzanie sensu w zmiennych warunkach jest zywym zZrédlem inten-
cjonalnosci. Stwarzanie sensu obejmuje trzy aspekty: (1) wrazliwo$c jako otwartos¢
na otoczenie (intencjonalnos$¢ jako otwartosc), (2) znaczenie jako pozytywne lub
negatywne warto$ciowanie warunkéw Srodowiskowych w odniesieniu do norm
istoty zywej (intencjonalno$¢ jako synteza pasywna — pasywnos$¢, wrazliwos¢
i afekt) oraz (3) kierunek lub orientacja, ktéra przyjmuje istota zywa w odpowiedzi
na znaczenie i warto$ciowanie (intencjonalno$¢ jako protencjonalna i teleologicz-
na).
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Ten trojcztonowy szkielet nadaje strukture moim rozwazaniom w Mind in Life, kt6-
re dotycza sensomotorycznego i afektywnego stwarzania sensu przez zwierzeta
(dzieki unikalnej strukturze systemu nerwowego), jak réwniez moim rozwazaniom
w kwestii sposobdw stwarzania sensu charakterystycznych dla czlowieka: czaso-
-Swiadomosci, uczué, a takze wspoétuczestniczacego nadawania sensu w ramach
empatii i poznania spotecznego. Z braku miejsca na bardziej szczegélowe analizy
tych kwestii przejde do odpowiedzi na pytania Weltona i Proteviego.

3. Zaangazowanie afektywne

Welton trafia w czuly punkt: problem asymetrii i symetrii we wzajemnym laczeniu
sie istot zywych i ich swiatéw. Z jednej strony méwi sie, Ze proces adaptacyjno-au-
topojetyczny ,funduje” lub ,,ustanawia” to, co zalicza sie do Swiata istoty ozywionej,
a nie na odwrot. Z drugiej strony — zZe istota zywa i jej Srodowisko sg ,strukturalnie
polaczone”, a wewnetrzno$¢ i zewnetrznosc ,,dynamicznie wspoél-powstaja”.

Aby pokazaé, od jak dawna jestem zaabsorbowany owa rozbieznoscia, chciatbym
w tym miejscu zrobi¢ uwage natury autobiograficznej. Gdy w péznych latach
osiemdziesiagtych wraz z Varela pracowaliSmy nad ksigzka Embodied Mind, akurat
konczylem studia. W tym okresie Varela wprowadzil do swych prac terminologie,
w ramach ktdrej organizmy raczej funduja i ustanawiaja swoje $wiaty niz je repre-
zentuja (chociaz mysl ta juz wczesniej implicite wystepowala w jego pracach nad
autopoiesis, ktére prowadzit razem z Maturang). Martwilo mnie to podejscie — kon-
kretnie z powodu zawartej w nim nie do konca sprecyzowanej sugestii pewnego
rodzaju idealizmu lub konstruktywizmu. Ilekro¢ wiec Varela pisal, ze organizm
ustanawia swoj Swiat, staralem sie przeformulowac to zdanie piszac, ze $wiat jest
ustanawiany lub fundowany dzieki strukturalnemu polaczeniu organizmu i jego
otoczenia. Moim celem bylo odsuniecie uwagi od organizmu, ktéry ustanawia swdj
$wiat, i skupienie jej na relacyjnym procesie ustanawiania. Zmiany te zadowalaly
Varele, gdyz bardziej wspdlgraly z jego (i moja réwniez) sympatia wobec buddyj-
skiego pojecia ,wspolzaleznego powstawania” (pratityasamutpada)’. Niemniej jed-
nak moje poprawki z pewnoscig nie rozwigzaly owej rozbieznosci w sposéb zado-
walajacy, poniewaz pytanie o asymetryczny i symetryczny status organizmu - czy
tez adaptacyjnego procesu autopojetycznego — w relacyjnym procesie ustanawia-
nia pozostalo bez odpowiedzi.

5 Patrz: nasza dyskusja o idei The Embodied Mind.
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Welton wyszed} z propozycja rozwigzania tego problemu za pomoca swojego po-
jecia afektywnego zaangazowania. Pisze on, odnoszac sie szczeg6lnie do wymogu
adaptacyjnosci w wypadku nadawania sensu:

Adaptacja to co$ znacznie wiecej niz dynamiczne przystosowanie, ktdére
umozliwia organizmowi lepsze radzenie sobie w swoim $rodowisku, w od-
niesieniu do wewnetrznych, samo-wytworzonych norm. Jest to réwniez prze-
obrazenie wewnetrznych proceséw i norm organizmu zgodnie z wymogami
stawianymi przez $rodowisko, ktére narzuca wlasne ,nadajace-sens”, lub
~zadajgce-sensu” wymagania... Srodowisko, ktére organizm sobie otwiera lub
ustanawia, jest takze Swiatem, ktory je angazuje i zwrotnie przeobraza zaréw-
no procesy, jak i strukture komorki [swoiscie] temu Srodowisku odpowiadaja-
cej (2011: 23).

Zatem w wypadku bakterii obecno$¢ sacharozy sprawuje ,,zewnetrzng” kontrole
nad chemotaksja; méwigc jezykiem systemdéw dynamicznych: sacharoza wyste-
Puje jako zewnetrzny parametr kontroli, ktéry sklania komérki do podgzania za
gradientem. Wlasnie to zaangazowanie — zdaniem Weltona — wyjasnia status sa-
charozy jako atraktanta.

Przyjmuje i calkowicie zgadzam sie z tymi argumentami. Zycie jako stwarzanie
sensu w zmiennych warunkach zostaje wygenerowane systemowo, wraz z istota-
mi zyjacymi ustanawiajgcymi Srodowiska, ktore sklaniaja je do pewnych rytmoéw,
zachowan i przeobrazen wewnetrznych (Kwestia ta nabiera szczegdlnej wagi, gdy
uzmystowimy sobie, iz Srodowisko jest zawsze Srodowiskiem takze dla innych istot
zyjacych: bakterie nie zyja w izolacji, lecz w skupiskach mikrobéw). Cytujac Welto-
na: ,,Organizm ustanawia srodowisko tak samo, jak srodowisko angazuje organizm.
W procesie stwarzania sensu oba sa niezbedne i zadne z nich samo w sobie nie
wystarczy” (2011: 23).

W tym momencie pojawia sie jednak delikatny problem. Z tego, co przed chwila
ustaliliSmy, zdaje sie wynika¢, ze relacja pomiedzy organizmem i $rodowiskiem
jest wzajemna, poniewaz kazde z nich dziala jako parametr kontrolny dla drugie-
go. Z tego rodzaju wzajemnosci nie wynika jednak, zZe ich relacja nie jest takze
asymetryczna we wlasciwym sensie tego stowa. Mimo ze fizyczne i energetyczne
polaczenie organizmu zywego z otoczeniem fizykochemicznym jest symetryczne,
poniewaz z uplywem czasu raz jedna, raz druga strona ma przewazajacy wplyw na
partnera, to jednak organizm zywy moduluje parametry tego polaczenia w sposob
z reguty niedostepny dla otoczenia (Barandiaran, Di Paolo i Rhode 2009).



52 AVANT Volume III, Number T/2012

Istoty zywe, szczegolnie dzieki ich autopojetycznosci i adaptacyjnos$ci, moga ,sur-
fowac” wérod zjawisk, ktére wydarzaja sie w Srodowisku, i modulowac je wedlug
swoich wlasnych celdw, tak jak ptak, ktory szybuje na wietrze. Asymetria interak-
cyjna to wlasnie ta zdolnos$¢ do modulowania polaczenia ze sSrodowiskiem (tamze).
Jedli stracimy ja z pola widzenia, stracimy takze mozliwo$¢ wyjasnienia pewnej
kierunkowos$ci, ktora wlasciwa jest istotom zywym przy nadawaniu sensu.

Stracimy tym samym S$rodki niezbedne do polaczenia nadawania sensu z intencjo-
nalnoscig.

W tek$cie Weltona pojawia sie jeszcze jeden problem, do ktérego chciatbym sie
krétko odnie$é. Welton sugeruje — w przeciwienstwie do Jonasa, ktéry faworyzu-
je czasowo$¢ — ze pojecie angazowania afektywnego przywraca znaczenie prze-
strzenno$ci w estetyce transcendentalnej w ramach fenomenologii biologicznej.
Nie spos6b rozwazy¢ tej zlozonej kwestii tutaj, ale poniewaz Mind in Life mozna
bylo odebrac jako poparcie tezy Jonasa w tej sprawie, chcialbym zaznaczyé, iz je-
stem o wiele bardziej przychylny (z powod6éw podanych wcze$niej przeze mnie
itych wymienionych przez Weltona) idei, ze przestrzennos$¢ i czasowos$¢ wspot-po-
wstaja i wspot-funduja sie. Zwracam uwage na te kwestie, gdyz mysle, ze ta wspol-
-fundujaca relacja stanie sie szczeg6lnie istotna, gdy podazymy w innym kierun-
ku, mianowicie ,z géry — na dé¥’, od fenomenologii swiadomosci intencjonalnej
do zycia i ciala, poniewaz w takim modelu istotne jest, by pokazac, ze ze struktury
Swiadomos$ci nie wynika po prostu zjawiskowo przezywane cialo, lecz cialo zyjace
z krwi i ko$ci.

4. Panpsychizm

W tej ostatniej czesci odpowiem na tekst Proteviego. Zwigzki, ktére znajduje on
miedzy moja koncepcja zawarta w Mind in Life a tekstami Dezeuze’a, uwazam za
fascynujace. Nie znam jednak Deleuze’a na tyle, by mdc je skomentowac, skupie sie
wiec na pytaniu o panpsychizm.

Protevi uwaza, ze moja koncepcja ,,gtebokiej ciagtosci” zycia i umystu, mimo ze uni-
ka kartezjanskiego problemu relacji pomiedzy tym, co cielesne, a tym, co umysto-
we, stawia przed nami problem powstania zycia i umyshu z tego, co nieozywione.
Zastanawia sie, czy nie jestem zbyt restrykcyjny w mojej koncepcji umystu, ktéra
wywodzi umyst z zycia, jako stwarzania sensu. Uwzgledniajac réwniez fakt, ze pra-
cuje nad pojeciami proceséw oraz ukladéw jako sieci proceséw — co wilasciwie po-
wstrzymuje mnie od przyjmowania panpsychizmu w rodzaju tego, jaki znajdujemy
u Whiteheada czy Deleuze’a?
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Aby rozwiazac ten problem, chcialbym wrdcic¢ do Jonasa i zestawi¢ go z Merleau-
-Pontym oraz Simondonem, poniewaz wtadnie jezeli chodzi o problem materii
izycia - czy jak ujmuje to Merleau-Ponty (1963): porzadku fizycznego i witalnego —
zgadzam sie z Merleau-Pontym i Simondonem, a nie z Jonasem.

Jonas przeciwstawia fale i organizm. Fale rozumie jako agregat materialny, ktéry
jako ,zintegrowana struktura zdarzenia” nie posiada ontologicznie emergentnego
statusu.

Pisze, ze do fali ,,nie odnosi sie zadna szczegolna rzeczywisto$¢, ktora nie zawiera
sie w ani nie da sie wywie$¢ z polaczonej rzeczywistosci bardziej elementarnych
wydarzen, ktére skladaja sie na owa fale”S. Innymi stlowy: wobec zjawisk fizycz-
nych Jonas przyjmuje analityczny i ontologiczny redukcjonizm. Dowodzi nastep-
nie, ze ten rodzaj redukcjonizmu zawodzi w wypadku organizmu, ktdry jest ontolo-
gicznie emergentny. Zycie, jak to ujmuje, jest zatem ,niespodzianka ontologiczna.”

Podazajac tym tokiem mys$lenia, napotykamy powazny problem dotyczacy stosun-
ku: zycie-materia, analogiczny do problemu: umysi-ciato. Jak zycie moze wyloni¢
sie z czego$ nieozywionego? Panpsychisci twierdza, zZe nie poradzimy sobie przez
odwolanie sie do emergencji, Ze pozostanie to tajemnicg. Stad rozwigzaniem wyda-
je sie albo pewien rodzaj dualizmu, albo jaka$ forma panpsychizmu.

To z pewnoscig jednak nie jedyny sposob mysSlenia, jaki znajdziemy u Merleau
Ponty’ego i Simondona. Juz w La structure du comportement Merleau-Ponty odrzu-
ca analityczny redukcjonizm form fizycznych, takich jak fale, banki mydlane, czy
ruch6éw konwekcyjnych. Jak twierdzi: ,,Powstawanie calosci ze zlozenia czesci to
fikcja. To arbitralnie rozrywa lancuch wzajemnych determinacji” (1963: 50). Roz-
wazmy réwniez ten akapit, ktéry przytaczam w Mind in Life:

Kazda zmiana lokalna w formie [fizycznej] bedzie przelozona za pomoca redy-
strybucji sil, ktéra upewnia nas co do statosci ich relacji; ta wewnetrzna cyrku-
lacja stanowi system rozumiany jako rzeczywisto$c¢ fizyczna. Ta rzeczywisto$¢
nie sklada sie juz z cze$ci, ktére mozna w niej rozrézni¢, a przynajmniej nie
bardziej niz melodia (zawsze dajaca si¢ transponowac), ktora jest zlozona z
poszczegdlnych nut, bedacych jej chwilowym uzewnetrznieniem. Forma fi-
zyczna, ktéra posiada wewnetrzng jedno$¢ wpisang w segment przestrzeni
1 ktora opiera sie deformacjom ze strony otoczenia dzieki swej kolistej przy-
czynowosci, stanowi indywiduum.

6 Patrz: cze$¢ zatytulowana: ,Is God a Mathematician? On the Meaning of Metabolism”
w: The Phenomenon of Life (1966).
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Moze sie zdarzy¢, ze system, podporzadkowany silom zewnetrznym, ktdre ro-
sna i maleja w sposdéb ciagly, po przekroczeniu pewnego progu redystrybuuje
swoje sity w innym jako$ciowo porzadku, jest to jednak tylko inne wyrazenie
jego wewnetrznego prawa. Zatem wraz z forma do zdarzenia lub historii zo-
staja wprowadzone warunki rozwoju poprzez wzloty i upadki, a takze zasada
niecigglosci (2007: 137).

Jak juz wspomnialem w Mind in Life, opis formy fizycznej, wprowadzajacy zasa-
de nieciagtodci i warunki rozwoju poprzez ,kryzysy”, powstal na podstawie ,teo-
rii katastrof” René Thoma — ktdéra opisuje w sposob matematyczny nagle przejscia
i nieciaglosci jakosciowe w systemach fizycznych - a takze na podstawie sposo-
bu, w jak Jean Petitot rozwing} prace Thoma, tworzac morfodynamiczng ,fizyke
zjawiskowosci”, ktorej zadaniem jest uzupelnienie luki pomiedzy mikrofizycznymi
substratami a formami makrofizycznymi.

Wyjasnienie Simondona, ktére przedstawia formy makrofizyczne jako procesy
indywidualizacji z pre-indywidualnego, metastabilnego obszaru, prezentuje po-
dobny opis materii. Ta charakterystyka réwniez odrzuca analityczno-redukcjoni-
styczny obraz tego, co fizyczne, wykorzystany przez Jonasa do zestawienia ze soba
materii i zycia.

Zatem w obu przypadkach - Simondona i Merleau Ponty’ego — mamy do czynie-
nia z redefinicja materii, Zycia i umystu. Nie sprowadza ona umystu do dziedziny
proceséw mikrofizycznych ani nie zréwnuje go z transferem informacji i samo-
-organizacja, ale raczej usituje pokaza¢, jak pojecie formy rozumianej jako model
dynamiczny lub proces indywidualizacji moze zintegrowa¢ lub polaczy¢ porzadki
materii, zycia i umystu, a takze uzasadni¢ niezalezno$¢ kazdego z nich. W Mind in
Life podazatem wiasnie ta $ciezka, nie za$ droga panpsychizmu.

Musze jednak przyznad, iz moje okreslenie zycia w Mind in Life jako ,,autopoiesis
i poznania” moze by¢ odebrane jako proste zréwnania umystu i zycia, co otwiera-
loby drzwi podejsciu panpsychicznemu. W chwili obecnej powiedzialbym raczej,
ze zycie jest nadawaniem (stwarzaniem) sensu, a poznanie to jeden z jego rodza-
jow. Fala lub barka mydlana to proces indywidualizacji, lecz nie stwarzania sensu,
poniewaz nie moduluje on swego polaczenia ze Srodowiskiem w odniesieniu do
potencjalnych warunkéw i norm. Organizm jednokomdrkowy jest bytem samo-in-
dywidualizujacym i nadajacym sens, lecz nie poznajacym, jesli przez ,poznanie”
rozumie¢ bycie intencjonalnie ukierunkowanym wobec przedmiotéw jako jedno-
$ci-w-wielosci, ktore posiadaja wewnetrzne i zewnetrzne horyzonty.
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Nie chodzi mi o ustalenie [Scistych] znaczen stéw czy pojec takich jak ,materia”,
~umys}” czy ,poznanie”- bylby to daremny wysilek, poniewaz bogactwo tych termi-
néw wynika z ich nieredukowalnej wieloznacznos$ci. Moim celem jest raczej prze-
konac sig, czy jesteSmy w stanie nakresli¢ réznorodne przejscia tam i z powrotem
pomiedzy porzadkami, ktére na rézne sposoby i przy réznych okazjach konceptu-
alizujemy jako materia, zycie i umyst.
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Abstract:

The works published in this section address the question of embodied cognition in
an inspiring manner. In her article written ten years ago, Natika Newton deals with
the notion of the relation between mental representation and embodiment. Frede-
rique de Vignemont in his text written five years prior begins a strictly philosophi-
cal debate regarding the sense of ownership of one’s own body. Claire Petitmen-
gin’s article is a kind of counterpoint to the previous texts. She attempts to explain
and demonstrate the profound dimension of experience which she characterizes as
affective, transmodal and gestural.
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Abstrakt:

Prezentowane w tym dziale prace inspirujaco podejmuja zagadnienie uciele$nie-
nia poznania. Natika Newton w napisanym przeszio 10 lat temu artykule stawia
problem relacji pomiedzy reprezentacjami mentalnymi a uciele$nieniem. Frederi-
que de Vignemont w swoim tekscie sprzed pieciu lat rozpoczyna stricte filozoficzna
debate o poczuciu wlasnosci swojego ciala. Natomiast pewnym kontrapunktem do
prac obu tych autorek moze by¢ artykul Claire Petitmengin, starajacej sie wyekspli-
kowac i uczyni¢ jawnym gleboki wymiar dos§wiadczenia, ktéry charakteryzuje jako
afektywny, transmodalny i gestowy.

Slowa kluczowe: cialo, gestowy, poczucie wlasnosci, poznanie, reprezentacje men-
talne, transmodalny, ucielesnienie.

Wprowadzenie. Dwa ucielesnienia

Dwuznacznos$c ucielesnienia (patrz: Nowakowski 2012) we wspolczesnej literaturze
filozoficzno-kognitywistycznej pozostaje niemal zupelnie nierozpoznana. Uciele-
$nione - to odniesione do ciala i z cialem zwigzane, jednak uciele$nione to réwniez
skonkretyzowane, zrealizowanie pewnej idei, pomystu, planu.

Ta nieskonsumowana wspoéiczesnie dwuznaczno$¢ wydaje sie wyjatkowo inspi-
rujaca i obiecujgca: kieruje nasza uwage na konkretne indywiduum realizujgce
poznanie, indywidualny i cielesny podmiot. Skoncentrowanie na indywidualnym
podmiocie poznajacym mozna podzielic¢ na jego (1) indywidualny sposéb poznawa-
nia oraz jego (2) poznanie samego siebie. Tutaj odniesiemy sie do (2).

Uciele$nione poznanie to poznanie realizowane przez cialo. Nie tylko do ciala od-
niesione czy z nim zwigzane. Kartezjanska res cogitans jest bez watpienia z cialem
zwiazana (szczegdlnie interesujace sa uwagi dotyczace tej kwestii, ktére znajdu-
ja sie w VI Medytacji), jednak to nie wystarcza, by kartezjanizm! uznac za wersje
koncepcji ucielesnionego umystu. Poznanie, by bylo ucielesnione, nie moze by¢
wylacznie zwigzane z cialem, ale réwniez w ciele i przez cialo realizowane. Inny-
mi stowy: pewne kompetencje i funkcje cielesne maja by¢ realizatorami proceséw
poznawczych.

Jednak czy cialo poznajgce jest cialem anonimowym? A poza tym: jaki zwigzek
zachodzi miedzy poznaniem wlasnego ciala a cialem poznajacym?

! W tej krétkim wprowadzeniu kartezjanizm — w istocie, w wielu aspektach nadal bardzo
inspirujacy — stal sie jedynie ofiara dtugosci tego tekstu. Natomiast warto tu dla przykladu
poda¢ rézne koncepcje, ktére cho¢ wiaza poznanie z cialem, jednocze$nie nie wiaza
wyjasnienia poznania z posiadaniem adekwatnej koncepcji ciala.
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Wydaje sie zasadne twierdzi¢, ze poznanie ucielesnione to poznanie realizowane
przez konkretne indywiduum cielesne — dotyczy to zar6wno poznania $wiata, jak
i poznania samego siebie jako cielesnego. Przedstawiane w tym dziale prace - jak
mozna sadzi¢ — omawiaja dwie strony tego poznania. Z jednej strony jest to pozna-
nie wlasnego ciala: samo$wiadomo$¢ cielesna w pracy de Vignemont (2007/2012),
z drugiej — poznanie cielesne: ucieleSnione poznanie w pracy Newton (2003/2012).

Szczegbélnym kontrapunktem do tego zestawu jest praca, ktora na pierwszy rzut
oka wydaje sie mocno odmienna, nieomal pozostajaca w introwertycznym odwro-
cie. A jednak doswietla ona ten sam problem. Artykut Claire Petitmengin, cho¢
dotyczy pewnego przedrefleksyjnego wymiaru naszych czynnosci intelektualnych,
ukazuje jednak gleboko cielesng nature tego wymiaru.

Inne tropy w literaturze

Z jednej strony powstaja liczne badania dotyczace samego ciala: od poziomu neu-
rofizjologicznego po reprezentacje o charakterze leksykalnym. Pojawiaja sie ko-
lejne numery specjalne czasopism poswiecone $wiadomosci, jak reprezentacjom
ciala (Neuropsychologia (48(3) 2010), Consciousnes and Cognition (16(3) 2007), Expe-
rimental Brain Research (204(3) 2010), Cognitive Neuroscience (2(3-4) 2011) i wiele
innych).

Pojawiaja sie kolejne studia kliniczne dotyczace pacjentéw z zaburzeniami repre-
zentacji ciala i doswiadczania ciala.

Z drugiej strony — caly czas rozwijane sa koncepcje czy to ucieleSnionego poznania,
czy to uciele$nionego umystu. Wskazuje sie role systemu motorycznego w percep-
cji, w rozumieniu intencji czy w rozumieniu jezyka. Wskazuje sie role morfologii
ciala w kontroli dzialania. Opisuje sie role obszaréw somatosensorycznych w po-
strzeganiu dotyku czy bolu u innych. Omawia sie role obszaréw sensomotorycz-
nych w przetwarzaniu informacji pojeciowej i tak dalej.

To, czego brakuje, to odpowiedzi — nawet wstepnej — co owa tak rozlegla wiedza
o ciele, jego Swiadomo$ci czy reprezentowaniu méwi nam o uciele$nieniu pozna-
nia? Jezeli nic — to czemu to poznanie nazywac ucieleSnionym?
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Wprowadzony powyzej spos6b patrzenia na ucielesnienie poznania powo-
li pojawia sie w filozofii i kognitywistyce. Warto wymieni¢ tutaj wydany
ostatnio specjalny tom Review of Philosophy and Psychology zatytulowany:
The Body Represented / Embodied Representation, zredagowany przez de Vignemont
i Adriana Alsmitha (2012). Zbidr ten jest pierwsza proba przedstawienia explicite
relacji i zwigzkow pomiedzy ucieleSnieniem reprezentacji a reprezentacjami ciala.
Czyli, stawiajac kwestie bardziej ogdlnie, pomiedzy poznaniem ciala (samoswia-
domosci cielesnej) a cialem poznajacym (ucieleSnionym poznaniem). Bardziej
bezposrednio tymi kwestiami zajmuje sie Mark Rowlands (2011), rozwazajac role
podmiotu w poznaniu w konteks$cie — upraszczajac — poznania uciele$nionego (tak
zwany problem wilasnosci) (tamze: 135-162).

Powodem, dla ktérego warto zapoznac sie z zestawionymi w tym dziale tekstami,
jest — jak sadze — potrzeba dalszego tropienia zwiazkdw pomiedzy dwoma powy-
zej wspomnianymi a niedostatecznie omowionymi, przenikajacymi sie obszarami
badan.

Zestawione prace

Wczesniejsza praca autorstwa Newton (2003/2012) podejmuje kwestie reprezen-
tacji mentalnej w kontekscie zZrédlowo antyreprezentacyjnych (szczegdlnie w cza-
sie powstania wspomnianego artykutlu). Tak w tym tekscie, jak i w komentarzach
z Behavioral and Brain Sciences (2004), Newton argumentuje za koncepcja repre-
zentacji jako rodzaju aktywnosci: nie tyle mamy do czynienia z reprezentacjami,
CO procesem reprezentowaniaZ.

Koncepcja ta jest pewna wersja koncepcji symulacyjnej czy tez emulacyjnej, repre-
zentowanie charakteryzuje sie w tym ujeciu pewna izomorfig funkcjonalng, R jest
reprezentacja O wtw R pelni izomorficzng role w systemie reprezentujagcym SR,
co O w systemie reprezentowanym SM. I cho¢ jest to koncepcja reprezentacyjna,
Newton mianuje ja enaktywistyczna.

2 Co réwniez doprowadzilo Newton do zwrdcenia uwagi na zbieznosci pomiedzy czasem
dzialania a cialem czynno$ci mentalnych (Newton 2006: 195-196).
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De Vignemont (2007/2012) podejmuje sie pojeciowej analizy podstawowych me-
chanizméw poczucia wtasnosci swojego ciata. Dokladniej: podejmuje sie okreslenia
tego, jak to sie dzieje, ze swoje ciala odczuwamy jako wlasnes. Ostatecznie wigze
to zjawisko z trescig przestrzenng wrazen cielesnych, ktéra ma swoje korzenie w
multimodalnej i przestrzennej reprezentacji ciala — w schemacie ciala. Schemat
ten, jak sie przyjmuje, odpowiada za koordynowanie ptynnego wykonywania dzia-
lan cielesnych. Tak wiec podobnie jak i u Newton, dzialanie (to, co odpowiada za
dzialanie) stanowi tu wazny komponent, w tym ujeciu odpowiadajacy za poczucie
wiasnosci.

Natomiast trzeci, odmienny od pozostatych w tym dziale prac, artykul Petitmengin
(2010/2012) to bardzo interesujgce studium naszego pierwszoosobowego doswiad-
czenia, doSwiadczenia wylaniania sie mysli. Petitmengin twierdzi, ze wszystkim
naszym stanom mentalnym towarzyszy prerefleksyjne doSwiadczenie, nieokreslo-
ne i jednocze$nie bardzo intensywne. Doswiadczenie to ma charakter afektywny,
transmodalny i gestowy. I jak sie okazuje, opis zrodel naszych mysli jest zarazem
opisem uciele$nienia tych mysli. Uciele$nienia w bardzo pierwotnych warstwach
jeszcze nie rozdzielonej fuzji tego, co zmystowe, ruchowe i emocjonalne, ktére na-
daje naszemu doswiadczeniu tak cielesny, jak i indywidualny charakter.

Podsumowujac

Na koniec zaznaczmy: prezentowane tu teksty nie sa ostatnim gtosem wspomnia-
nych autorek. Newton napisala swoja prace przeszlo dziesie¢ lat temu, od tego cza-
su wydata liczne artykuly, jak réwniez ksiazke z Ralphem Ellisem (2010). Frederi-
que de Vignemont caly czas rozwija swoja koncepcje poczucia wlasnosci w odnie-
sieniu do wilasnego ciala (patrz: de Vignemont 2011a i 2011b).

Jednak aby zblizy¢ sie do zrozumienia tych kwestii, warto zapozna¢ sie z tymi
pracami poczawszy od pierwszych, od prac, ktore tak jak praca Newton stawia-
ly problem relacji pomiedzy reprezentacjami mentalnymi a uciele$nieniem (jako
prekursora mozna tu wskaza¢ Clarka 1997), czy tez tak jak tak jak praca de Vigne-
mont rozpoczely stricte filozoficzna debate o poczuciu wtasnosci swojego ciala (tu
prekursorami byli miedzy innymi: Martin 1995 i Gallagher 2000). I o ile — niestety
- Newton nie rozwijala dalej swojej propozycji, o tyle — jak juz wspomnialem - de
Vignemont stoi w pierwszej linii frontu badan nad swiadomoscig wlasnego ciala
ijego rola w poznaniu. Natomiast Petitmengin kontynuuje badania nad pierwszo-
osobowym doswiadczeniem ijego kolejnymi aspektami (patrz: Petitmengin, Navar-
ro i Le Van Quen 2007, Petitmengin i Bitbol 2009, Petitmengin 2011).

3 De Vignemont przyjmuje, ze odczuwamy owa wlasno$é, czyli przyjmuje stanowisko
inflacyjne w kwestii poczucia wlasnos$ci (w tej kwestii warto sprawdzi¢: de Vignemont 2011a).



64 AVANT Volume III, Number T/2012

Literatura:

Clark, A. 1997. Being There: Putting Brain, Body and World Together Again. MIT Press, Brad-
ford Books.

Nowakowski, P. 2012. O roli przestrzeni ciata w ucielesnieniu poznania. W poszukiwaniu kogni-
tywnej koncepcji ciata. Manuskrypt.

de Vignemont, F. 2007/2012. Habeas Corpus: O poczuciu wlasnos$ci swojego ciala. Ttum. P.
Gladziejewski i P. Nowakowski, AVANT, T/2012 (niniejszy numer).

de Vignemont, F. 2011a. Embodiment, ownership and disownership. Consciousness and Cog-
nition. 20(1): 81-93.

de Vignemont, F. 2011b. A self for the body. Metaphilosophy, 42(3): 230-247.
Ellis, R.D. i Newton, N. 2010. Open Court.

Gallagher, S. 2000. Philosophical conceptions of the self: implications for cognitive science.
Trends in Cognitive Science, 4(1): 14-21.

Martin, M.G.F. 1995. Bodily awareness: a sense of ownership. J.L. Bermudez, A. Marcel i N.
Eilan, red. The Body and the Self. Cambridge, MA: MIT Press.

Newton, N. 2003/2012. Problem reprezentacji w teoriach poznania ucielesnionego. Ttum. B.
Swiatczak. AVANT, T/2012 (niniejszy numer).

Newton, N. 2004. The art of representation: Support for an enactive approach. Behavioral and
Brain Sciences, 27: 411.

Newton, N. 2006. Review: How the body shapes the mind. Journal of Consciousness Studies,
13 (1-2): 190-197.

Petitmengin, C., Navarro, V. i Quyen, M. Le Van. 2007. Anticipating seizure: Pre-reflective ex-
perience at the center of neuro-phenomenology. Consciousness and Cognition, 16 (2007):
746-764.

Petitmengin, C. i Bitbol, M. 2009. The Validity of First-Person Descriptions as Authenticity and
Coherence. Journal of Consciousness Studies, 16 (2009), 10-12: 363-404.

Petitmengin, C. 2011. Describing the experience of describing? The blind spot of introspec-
tion. Journal of Consciousness Studies, 18 (2011), n° 1: 44-62.

Rowlands, M. 2010. The New Science of the Mind: From Extended Mind to Embodied Phenom-
enology. MIT Press.



Czy moje cialo uciele$nia poznanie? 65

Natika Newton jest filozofka pracujaca w Nassau Community College (USA). Jej
zainteresowania oscyluja wokol problemdéw intencjonalnosci, $wiadomosci, ro-
zumienia, reprezentacji mentalnych, emocji i uciele$nienia. Jest autorka wielu
artykuléw z zakresu filozofii umystu. Opublikowala réwniez samodzielng ksiazke
Foundations of Understanding (1996), a wspdlnie z Ralphem Ellisem (2010) — How
the Mind Uses the Brain (to Move the Body and Image the Universe). Jest rOwniez
redaktorka tomoéw dotyczacych emocji i Swiadomosci.

Frederique de Vignemont jest filozofka i kognitywistka, autorka i wspoétautorka
wielu tekstow tak teoretycznych, jak i eksperymentalnych (co nalezy zaznaczyc),
podejmujacych gléwnie problematyke Swiadomosci i reprezentacji wlasnego ciala
oraz problem poznania innych umystéw. Publikowala miedzy innymi z Uta Frith,
Alvinem Goldmanem, Patrickiem Haggardem, Pierrem Jacobem, Marcem Jeanne-
rodem. Aktualnie pracuje nad monografia zatytutowana: Mind the Body.

Clarie Petitmengin jest filozofka, profesorem w I'Institut Télécom (TEM) w Paryzu,
pracuje w Centre de Recherche en Epistémologie Appliquée (Ecole Polytechnique/
CNRS) réwniez w Paryzu. Jest autorka dwoch ksigzek: L’expérience intuitive (2001.
Paris: L’'Harmattan) oraz Le chemin du milieu. Introduction a la vacuité dans la pen-
sée bouddhiste indienne (2007. Paris: Dervy), a takze autorka (i wspétautorka) po-
nad dwudziestu artykutéw naukowych. Jej dziatalno$¢ naukowa obejmuje neurofe-
nomenologiczne badania swiadomosci oraz terapeutyczne i edukacyjne aplikacje
wiedzy uzyskanej w toku tych dociekan.



AVANT, Volume III, Number T/2012
ISSN: 2082-6710

OPEN aACCESS %

Problem reprezentacji w teoriach
poznania ucielesnionego

Natika Newton
Department of Philosophy
Nassau County Community College, USA

przektad: Barttomiej Swigtczak

(tekst oryginalny pt. ,Representation in Theories of Embodied Cognition” ukazat sie w
Theoria Et Historia Scientiarum, Vol. VII, No. 1. 2003: 181-1931)

Abstract:

This paper looks at a central issue with embodiment theories in cognition: the role,
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Abstrakt:

Prezentowana praca podejmuje podstawowy problem teorii poznania uciele$nio-
nego. Chodzi o role, jaka te teorie przypisuja reprezentacjom mentalnym. Thelen
i Smith (1994) sadza, ze w takich koncepcjach pojecie reprezentacji jest niewltasci-
wie stosowane albo nawet puste. Inni uwazajg, zZe teorie poznania uciele$nione-
g0 przyznaja pewne miejsce reprezentacji (np. Clark 1996), ale nie precyzujg, jaka
mialaby by¢ ich natura i rola. Trudno zrozumie¢, czym sa reprezentacje, w takim
sensie, w jakim mo6wia o nich komputacjonisci.

Uwazaja oni bowiem, ze reprezentacje to utrwalone albo dlugotrwale struktury
neuronowe reprezentujace bodzce zmystowe, ktore sg przyczynami takich struk-
tur (przykladem moga by¢ neuronowe wzorce reakcji w korze wzrokowej), albo
tez takie struktury neuronowe, ktérych ,znaczenie” dla poszczegélnych funkcji jest
wrodzone badz wytworzone we wczesnym stadium rozwoju (np. schematy ciele-
sne Meltzoffa i Gopnik 1993). W niniejszym artykule proponuje dokonanie dys-
tynkcji na: z jednej strony wzorce neuronowe, $lady aktywacji sensorycznej, ktore
- cho¢ nie dla samych reprezentacji — dostepne sg w aktywno$ci reprezentacyjnej,
oraz z drugiej strony — na akt reprezentowania, ktéry stanowi to, co nadaje tres¢
reprezentacyjng wzorcom neuronowym.

Slowa kluczowe: akt reprezentowania, poznanie, reprezentacja, ucielesnienie, wzor-
ce neuronalne.

1. Poznanie ucielesnione

W naukach kognitywnych §wiadomo$¢ i poznanie postrzega sie coraz cze$ciej jako
samoorganizujace sie systemy obejmujace emocje oraz organizacje sensomoto-
ryczng (np. Damasio 1994, 1999; Clark 1996; Glenberg, 1997; Hurley 1998). Stanowi-
sko, wedlug ktérego poznanie mozna najlepiej opisac jako uciele$nione, zastepuje
modele, w ktorych przyjmuje sie istnienie amodalnych systemoéw symbolicznych.
Przykladem takich systemow sag arbitralne, pozbawione znaczenia wewnetrzne-
go manipulacje symboliczne programéw komputerowych, ktére nie pozwalaja
w zaden spos6b wyjasni¢ zdroworozsadkowego rozumowania i §wiadomosci. Kon-
cepcja poznania uciele$nionego zachowania tego rodzaju postrzega jako przediu-
zenie zwierzecej interakcji ze Srodowiskiem. Zgodnie z modelem ucielesnionego
dzialania, aktywno$¢ poznawcza na wszystkich poziomach abstrakeji i ztozonosci,
od niemowlecego badania do kalkulacji w matematyce i logice, moze by¢ wyjasnio-
na w ramach jednej ramy pojeciowej. Ta rama pojeciowa, w przeciwienstwie do
modelu komputacyjnego, moze wyjasni¢ zaréwno intencjonalne, jak i funkcjonal-
ne cechy ludzkiego poznania. Ta rama pojeciowa pozwala réwniez sformutowaé
intuicyjnie poprawng koncepcje znaczenia (Newton 1996; Glenberg 1997).
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Model poznania ucieleSnionego jest w pelni kompatybilny ze znanymi mechani-
zmami mozgowymi odpowiedzialnymi za zachowanie motoryczne, poznanie i je-
zyk, a na jego podstawie mozna sformulowac predykcje weryfikowalne empirycz-
nie. Model ten jest réwniez kompatybilny z naturalistycznymi sposobami podejscia
do $wiadomosci, mimo ze nie wszyscy teoretycy uciele$nienia uwzgledniaja w swo-
ich teoriach Swiadomos¢.

Mozna rozwija¢ pozyteczne, choC ograniczone, teorie poznania ucielesnionego, nie
podejmujac jednoczesnie problematyki $wiadomosci.

Taki sposob podejscia przyjeli teoretycy systemow dynamicznych, tacy jak Thelen
i Smith (1994) oraz Port i Van Gelder (1995). W swoim ostatnim artykule Thelen i
inni (2001) argumentujg, ze pewne dobrze znane zjawisko poznawcze u niemowlat
(blad A-nie-B) moze by¢ najlepiej wyjasnione w kategoriach dynamiki uciele$nie-
nia. Swoj sposob podejscia prezentuja tak:

Podajemy formalna teorie dynamiki oraz model oparty na poznawczym ucie-
le$nieniu. Poznanie ucielesnione zaréwno stymuluje skutki zjawiska A-nie-B,
jak 1 pozwala na sformulowanie nowatorskich predykcji, ktére pasuja do no-
wych wynikéw eksperymentalnych. Ten dowdd jest potwierdzeniem koncep-
cji uciele$nienia dzieki temu, ze zdarzenia mentalne, angazowane w procesie
percepcji, planowania, podejmowania decyzji oraz przypominania, wyraza sie
w tym samym, dynamicznym jezyku, ktéry jest uzywany do opisania ruchéw
cielesnych, tak, Ze moga by¢ one zawsze uchwycone w pewnej sieci. Uwazamy,
Ze ta siec jest bardzo waznym, kognitywnym aktem ,poznawania”, nie tylko
w okresie niemowlectwa, ale rowniez w codziennej aktywnosci, w przeciagu
calego zycia (Thelen i in. 2001: 1).

Chociaz przedstawiony tu model ma swoich krytykéw, stanowi jednak wiarygodny
opis procesu uczenia sie przez niemowleta (zob. komentarz w Thelen i in. 2001).
Jednym z punktéw krytycznych jest fakt, iz Thelen, w ramach poznania uciele-
$nionego odmawia jakiejkolwiek roli Swiadomej, mentalnej reprezentacji. Chociaz
bede argumentowad, ze takie odrzucenie Swiadomej, mentalnej reprezentacji jest
bledne, jest to wazny sygnal przemawiajacy na rzecz wartosci uciele$nionego spo-
sobu podejscia w ogdle, w tym sensie, ze moze by¢ on wykorzystywany zaré6wno
przez reprezentacjonalistéw, jak i niereprezentacjonalistéw. Ten sposéb podejscia
jest na tyle wiarygodny pod wzgledem teoretycznym i intuicyjnym, ze moze by¢
na wiele sposobOw naginany i ksztaltowany, bez jednoczesnego popadania w ja-
kas niespdjnos¢. Mimo to bede argumentowac, iz teorie poznania ucieleSnionego
musza uwzgledni¢ swiadome, mentalne reprezentacje, jezeli tylko aspiruja do wy-
ja$nienia pelnego repertuaru ludzkiego zachowania.
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Jakiego rodzaju zachowanie powinna wyjasnia¢ pelna teoria poznania? Ot6z po-
winna ona wyjasnia¢ zaréwno proces konceptualnego uczenia sie przez niemow-
leta, jak i proces nabywania umiejetnosci; musi wyjasnia¢ zrdédlo tradycyjnych dla
»psychologii potocznej” (folk psychology) poje¢ przekonania i pragnienia (niezalez-
nie od tego, czy zostang one jeszcze zachowane w takiej teorii).

Teoria taka powinna wyjasni¢ réwniez wyrafinowane umiejetnos$ci poznawcze,
uwzgledniajac przy tym jezyk potoczny i rozumowanie abstrakcyjne, a takze -z po-
woddw, o ktérych mowa bedzie ponizej — powinna wyjasni¢ réwniez Swiadomos$¢
fenomenalnag. Jest rzecza oczywista, ze Swiadome do$wiadczenie ma dla ludzi zna-
czenie emocjonalne. Fenomenologicznie rzecz ujmujac, Swiadomos$¢ jest wyrazem
zrozumienia naszych uciele$nionych interakcji ze Srodowiskiem. Niezaleznie od
tego, jaka jest pelna funkcjonalna rola swiadomosci, speinia ona oczywiscie wazna
role w naszym zdroworozsagdkowym ukladzie przekonan i wartos$ci. Wiele waz-
nych intuicji, ktére doprowadzily do teorii poznania ucielesnionego, pochodzi z fe-
nomenologicznych studiéw nad Sswiadomym doswiadczeniem (np. Merleau-Ponty
1962, 1963; Husserl 1966). W pelni rozwinieta teoria musi uwzglednic¢ i wyjasnic¢
te fakty; musi takze, w taki lub inny sposéb, uwzglednic¢ i wyjasni¢ nature swiado-
mego doswiadczenia (zob. Ellis 1995, Ellis i Newton 1998, a takze, aby zapoznac sie
z ostatnimi tego rodzaju prébami, Newton 2001). Jedna z zalet teorii poznania
uciele$nionego jest fakt, iz podejscie to unifikuje rézne aspekty i zdolnosci inte-
ligentnych zwierzat oraz wyjasnia ich miejsce w szeregu innych zwierzat. Pelne
wyjasnienie problemu $wiadomos$ci umozliwiloby nam zlokalizowanie jej w tym
szeregu.

2. Reprezentacja

Teoria poznania uciele$nionego ma, w swojej obecnej inkarnacji, swoich dwdch
wielkich prekursoréw: komputacjonizm oraz fenomenologie. Obie te koncep-
cje zasadniczo uwzgledniajg istnienie mentalnej reprezentacji. Teoria poznania
uciele$nionego zawdziecza jednak wiecej drugiej z wymienionych teorii anizeli
tej pierwszej: jezykiem, w ktédrym toczy sie dyskusja w ramach teorii poznania
uciele$nionego, jest jezyk Husserla, Merleau-Ponty’ego, Sartre’a i innych. Ale teo-
ria poznania uciele$nionego jest rowniez oparta na komputacjonizmie, poniewaz
program badawczy dominujacy w nim przez trzydziesci lat (,It is the only game
in town”, napisatl Fodor w 1981) wyznaczy} problemy, ktére wspoéiczesna teoria
poznania uciele$nionego stara sie rozwiaza¢. Komputacjonizm staral sie wyjasni¢
mechanizmy poznawcze w taki sposéb, aby (1) mozna bylo je realizowa¢ przez
komputer, oraz (2) aby mogly by¢ odwzorowywane (mapped) przez faktyczne me-
chanizmy mézgowe. Tradycyjna fenomenologia stawiala sobie inny cel. Starala sie,
dla swoich wlasnych potrzeb, zbada¢ dziedzine zjawisk.
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Opisa¢ te dziedzine przy wykorzystaniu odpowiedniej terminologii oraz praw,
aby rozwing¢ tym samym nowa nauke, nauke Swiadomego do$wiadczenia. Intu-
icje, ktdre przy tej okazji rozwijano, uksztaltowaly teorie poznania uciele$nionego,
ale teorie te dzielg stawiane przez siebie cele raczej z komputacjonizmem anizeli
z celami wlasciwymi czystej, tradycyjnej fenomenologii.

Celem teorii poznania ucielesnionego jest rozwiniecie nauki o poznaniu, ktéra
bylaby przediuzeniem nauk biologicznych oraz ktéra moglaby by¢ modelowana
w ramach teorii systeméw dynamicznych. Pomimo takiego przeobrazenia, pojecie
intencjonalnych, mentalnych reprezentacji przetrwalo w swojej oryginalnej posta-
ci tak, jak zostalo sformutowane przez Brentano (tj. jako ,,idee”). To Brentanowskie
pojecie funkcjonuje w ramach abstrakcyjnych systeméw symbolicznych opisywa-
nych przez komputacjonizm, a takze w wiekszosci, cho¢ nie we wszystkich, teo-
riach poznania ucielesnionego.

Czym jest pojecie intencjonalnych, mentalnych reprezentacji? Brentano wyjasniat
intencjonalno$¢ jako odniesienie albo “nakierowanie na co$”. Mozemy myslec
o czyms jako znajdujacym sie niejako “przed umystem” albo “obecnym dla $wia-
domosci” (Brentano 1960). Nie uzywal on terminu ,reprezentacja”, uzywal on za
to terminu ,idee”. Mialy one reprezentowac albo ,prezentowac” rzeczy, ktérych
»dotycza” mysli. Idee te sa przedmiotami sadéw (postaw propozycjonalnych) oraz
standw mentalnych, takich jak mito$¢ czy nienawisc.

Przeskakujac teraz do koncepcji Fodora, dowiadujemy sie, ze idee Brentanowskie
sa symbolami. Fodor swoja Reprezentacyjng Teorie Umystu podsumowuje w spo-
sob nastepujacy:

(1) Postawy propozycjonalne sa relacyjne.

(2) Wsrdd skltadnikéw relacji znajduja sie reprezentacje mentalne (czesto w daw-
niejszej literaturze nazywane “ideami”).

(3) Reprezentacje mentalne (sic!) sa symbolami: posiadaja one zaréwno cechy
formalne, jak i semantyczne.

(4) Reprezentacje mentalne spelniajg swoje role przyczynowe na mocy ich wia-
sno$ci formalnych.

(5) Postawy propozycjonalne dziedzicza swoje wiasnosci semantyczne od
tych reprezentacji mentalnych, ktére funkcjonuja jako ich przedmioty.
(Fodor 1981: 27)

Reprezentacje mentalne Fodora przypominaja rzedy symboli opracowywane przez
programy komputerowe; stad mowi sie o ,komputacyjnej teorii umystu”.
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Teoria ta nie cieszy sie juz szeroka, bezkrytyczna akceptacja; odkryto w niej zbyt
wiele nierozwigzywalnych problemdéw. Mimo to pojecie reprezentacji mentalne;j
adaptowane przez teorie komputacyjna nie zostalo - w ramach uciele$nionego po-
dejscia do poznania - zastgpione jakim$ innym, bardziej odpowiednim pojeciem.

Problem polega na tym, Ze reprezentacje postrzegane sa przez wiekszos$¢ uczonych
jako statyczne, niemal stale rzedy symboli w postaci grup neuronowych, ktore sa
wzajemnie powigzane dzieki eksperymentalnemu treningowi (dzieki takim me-
chanizmom, jak synapsy Hebba) i reaguja na odpowiednia dang wej$ciowa. Takie
grupy neuronowe, podobne do rzedéw symboli w komputerze albo rzedéw liter
w stowach jezyka naturalnego, same w sobie niosa tre$¢ (niosa ja albo dzieki swojej
Lswewnetrznej intencjonalnosci” (Haugeland 1985), albo tez, potencjalnie, czekajac
na wykorzystanie przez uzytkownika (Dennett 1987)). Niezaleznie od tego, ktére
stanowisko zostanie przyjete, grupy neuronowe same s3 reprezentacjami oraz
nos$nikami tre$ci intencjonalnej mysli (jezeli takowa istnieje). Wprawdzie Dennett
wraz z Millikan (1984) uwazaja, ze uzytkownik okresla tre$¢ reprezentacji, ale
wedtug nich, tres$¢ taka ,okreslona przez uzytkownika, jest [ostatecznie] ustalona
przez ewolucje. Tre$¢ reprezentacji jest tym, do czego ewoluowaly mechanizmy
reprezentacyjne, aby osiagnac ,wlasciwa im funkcje”. Nowe intencje wyrastajace
ze spontanicznych, kreatywnych aktéw uzytkownikéw, ktére zajmuja centralne
miejsce w procesie ludzkiego poznania, nie sa uwzgledniane przez tego rodzaju
stanowiska).

Takie pojecie reprezentacji, jak powyzsze, wtasciwe jest dzialalno$ci neuronau-
kowcdéw. Rozwazmy przyklad, ktéry pojawil sie ostatnio w artykule opisujacym ba-
dania neuronéw ,kanonicznych” (czyli takich, ktére reaguja na wizualne aspekty
tréojwymiarowych przedmiotéw?) oraz neuronéw lustrzanych (aktywnych zaréw-
no wtedy, gdy realizowana jest pewna czynnos¢, jak i wtedy, gdy obserwowany
jest ten sam typ realizacji takiej samej czynno$ci) w obszarze planowania ruchu
(PMv, preventral motor area)):

2 Wedlug Rizzolattiego i in. (2000) ,przedmioty tréjwymiarowe (...) sa identyfikowane
i rozrézniane nie ze wzgledu na ich zwyczajny, fizyczny wyglad, ale relatywnie do efektu
interakcji z dzialajgcym podmiotem (...). Neurony F5 [w ventral premotor cortex] aktywowane
sg tylko wtedy, gdy jaki$ szczegélny typ czynnosci (np. uchwycenie czegos, trzymanie czegos,
itp.) jest realizowany po to, aby osiagnac¢ jakiego$ szczegdlnego typu cel (np. wejscie w
posiadanie pokarmu, wyrzucenie jakiego$ przedmiotu itp.)”.
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Neurony kanoniczne zostaly znalezione glownie w tym fragmencie PMv, kto-
ry znajduje sie w tylnej czesdci bruzdy tukowatej (arcuate sulcus). W przypad-
ku malp, neurony lustrzane sa aktywne wtedy, gdy zwierzeta te wykonuja
okreslona czynno$¢ oraz wtedy, gdy obserwuja kogo$ innego, kto wykonuje
podobna czynno$¢. Neurony te zostaly w wiekszos$ci zidentyfikowane w tym
fragmencie PMv, ktéry znajduje sie na powierzchni korowej w tyle bruzdy }u-
kowatej. Obecnos$¢ neurondéw lustrzanych i kanonicznych wraz z odkrytym
przez nas zjawiskiem kodowania zewnetrznego sugeruje, ze PMv moze zawie-
rac¢ przestrzenne reprezentacje czynnosci (Kakei i in. 2001).

Powyzszy sposob uzycia terminu ,reprezentacja” zgodny jest ze stanowiskiem, we-
dtug ktérego reprezentacje to grupy neurondéw, ktére sa bardziej lub mniej stabil-
nie powiazane ze sobg oraz dostepne dla organizmu do wykorzystania w réznych
dzialaniach. Wiekszo$¢ stanowisk glosi, Zze neurony, ktore reprezentuja, sa przy-
czynowymi posrednikami miedzy bodZcem a reakcja. Wplywaja na nie przyczyno-
wo zdarzenia zewnetrzne pobudzajace mechanizmy zmyslowe lub zdarzenia we-
wnetrzne, ktére zostawiaja slady w ich wzorcach [pobudzen] (tak jak ma to miejsce
w przypadku reprezentacji motorycznej). Zdarzenia wewnetrzne z kolei odgrywa-
ja przyczynowa role w zachowaniu, dostarczajac wzorow, ktére sa przewodnika-
mi dla organizmu w planowaniu czynnosci oraz ich realizacji. Reprezentacje, do
ktdérych odnosi sie powyzszy artykul, sa gteboko zakorzenione w takim kauzalnym
mechanizmie, podobnie jak wiele innych reprezentacji zaréwno wcze$niejszych,
jak i pdézniejszych, w sekwencji zdarzen nastepujacych miedzy dana wejSciowa
a dana wyjsciowa.

W jaki sposdb zostaje okreslona tre$¢ takich reprezentacji? Wedtug wiekszosci kon-
cepcji: tym, co jest reprezentowane, sa zewnetrzne przedmioty, ktérych percepcja
jest przyczyna powstania takich grup neuronowych. Zatem (w korze wzrokowej)
roznorodne wzory neuronowe mialyby reprezentowa¢ na wiele réznych sposo-
béw zewnetrzne, obserwowalne przedmioty. Wzory neuronowe wcze$niejsze
w sekwencji zdarzen miedzy dang wejsScia a wyjscia reprezentuja na przykiad
ksztalt i lokalizacje bodZca, natomiast wzory pdzniejsze — reprezentuja znane
przedmioty skojarzone z innymi, nieznanymi przedmiotami. Cielesna dana wej-
Sciowa rowniez ksztaltuje reprezentacje (niektdre z nich moga by¢ wrodzone). Na
przyklad ,mapy ciala” w réznych lokalizacjach, takich jak kora ciemieniowa, re-
prezentuja rézne aspekty ciala podmiotu dla celéw jego orientacji, przygotowania
czynno$ciiutrzymania sprawnosci fizycznej. Tresc¢ jest rowniez okreslona przez to,
co moga przyczynowo wywolac reprezentacje. Méwi sie, ze wzory ruchowe (moto-
ryczne), ktére w momencie aktywacji wywoluja przyczynowo okreslona czynnosc,
reprezentujg taka czynnosc (Jeannerod 1998).
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Wyjasnienie tresci reprezentacji rozumianych jako statyczne, trwale grupy neu-
ronowe niesie ze soba ogromng trudno$¢. Jednym ze stynnych probleméw jest
problem blednej reprezentacji. Jezeli wzory reprezentuja swoje przyczyny, w jaki
sposéb aktywowane wzory mogtyby kiedykolwiek btednie reprezentowac¢ swoje
przyczyny? Tego rodzaju problemy doprowadzily niektérych badaczy, takich jak
Thelen, do calkowitej rezygnacji z dyskusji na temat reprezentacji:

Reprezentacje w ich najmocniejszym, Zrédtowym i gtebokim sensie sa symbo-
lami, ktore zastepuja to, co jest reprezentowane, i sa czyms$ réznym od mocy
obliczeniowych, ktére na tych symbolach dzialaja.

Zgodnie z ta podstawowa definicja procesy sensomotoryczne zdecydowanie
nie sa reprezentacjami. Ostatnio jednak rozszerzono dziedzine zdarzen we-
wnetrznych, rozwazanych jako reprezentacje. Zgodnie z tym nowym stano-
wiskiem kazde wewnetrzne, dynamiczne zdarzenie, ktére przyczynowo od-
nosi sie do zachowania, jest reprezentacja. Mozemy sie z tym zgodzi¢. Jezeli
wszyscy zgodzimy sie, Ze istnieje tylko proces, i jezeli odrzucimy dualistyczny
podzial na wiedze (poznanie) i proces, to szczesliwie jesteSmy reprezentacjo-
nistami. Ale zwré¢my uwage na konsekwencje teoretyczne takiej decyzji: zra-
nione kolano staje sie reprezentacjg upadku, ktére dalo poczatek temu boélowi.
Nie wydaje sie warte zachodu pytanie, czy jaka$ teoria przyjmuje reprezenta-
cje, czy tez nie (Thelen i in. 2001).

Thelen ma racje, ze niewybredne etykietowanie kazdego kauzalnego komponen-
tu sekwencji percepcyjno-behawioralnej jest bezcelowe. Ma ona réwniez racje,
odrzucajac reprezentacje jako symbole, ktére bedac czym$ réznym od proceséw
poznawczych, zastepuja to, co jest reprezentowane. Ale mimo to nie mozna repre-
zentacjom mentalnym odmoéwié¢ waznej roli. W dalszej czeéci niniejszego artykutu
przeanalizuje dwa powazne problemy zwigzane z traktowaniem reprezentacji jako
ustalonych struktur neuronowych. Nastepnie zbadam pojecie reprezentacji jako
aktywnos$ci mentalnej. Termin ,aktywnos$¢ mentalna” jest tutaj istotny: nie jest on
synonimiczny z terminem ,stan mentalny”. Termin ,,aktywno$¢ mentalna” odnosi
sie do czynno$ci intencjonalnej, podobnej do czynno$ci ruchowej, ktéra w przeci-
wienstwie do tej ostatniej znajduje sie w ukryciu (jest nieujawniona), z drugiej jed-
nak strony jest kontrolowana przez takie same struktury mézgowe (mdézdzek, kore
ruchowa), jak te zaangazowane w czynno$c jawna. Myslenie, ogdlnie rzecz biorac,
jest dzialaniem w tym sensie.
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3. Reprezentacje jako nosniki o ustalonej tresci.

Istnieja przynajmniej dwa problemy, ktdre niesie ze soba pojmowanie reprezen-
tacji jako struktur mézgowych (nos$nikéw), ktérych tres¢ jest okreslona lokalnie
przez historie i/albo relacje kauzalne tych struktur. Pierwszy problem jest taki, ze
teorie uciele$nienia maja sens przede wszystkim jako metaforyczne rozszerzenie
naszego pojecia aktywnosci cielesnej, a nie istnieje odpowiednia cielesna analogia
dla reprezentacji jako ustalonych wzorcéw neuronowych. Fakt ten utrudnia mode-
lowanie. Aktywno$¢ cielesna zalezna jest od potrzeb i motywow calego organizmu
i nakierowuje sie na te cechy $rodowiska, ktére te potrzeby zaspokajaja. Zgodnie
z wiekszo$cia teorii, te cechy sa bezposrednio dane w percepcji Srodowiska jako tak
zwani ,dostarczyciele”.

Cechy te nie majg zadnej wcze$niejszej, ,obiektywnie” znaczacej, treéci dla uciele-
$nionego podmiotu, poniewaz nabywaja one tresc tylko dzieki tej interakcji.

Jezeli myslimy o poznaniu jako o przedtuzeniu tego rodzaju aktywnosci, a jedno-
czed$nie postulujemy istnienie wzoréw neuronowych jako posiadajacych znacza-
ca tre$¢ nawet wtedy, gdy wzory te ,nie sa uzywane”, to bedziemy potrzebowali
dwdch réznych teorii tredci. Jedna teoria wyjasni, w jaki sposéb tresc jest tworzona
poprzez emocjonalnie kierowane czynnosci organizmu, kiedy organizm stara sie
on zaspokoi¢ swoje potrzeby poprzez wykorzystanie dostepnych aspektéw $rodo-
wiska. Teoria ta bedzie musiala pokazac, w jaki sposob to sie dzieje. Podobnie jak
w przypadku zwierzecia zachowujacego sie w sposéb dla niego naturalny, mozemy
pytac o to, co to zwierze ,,probuje robi¢”, tak mozemy pytac¢ réwniez w przypadku
osoby, ktéra w toku planowania czynno$ci albo w trakcie rozwigzywania problemu
tworzy obrazy zmystowe, o to, do czego ta osoba ,,zmierza” poprzez takie obrazo-
wanie. Zalézmy, Ze tym, co taka osoba obrazuje, jest aktywowany $lad pamieciowy
oceanu zobaczony zeszlorocznego sierpnia na wyspie Fire. Nie wystarczy powie-
dzie¢, ze obraz tej osoby ,wyraza” ocean, tak jak jawil sie on jej zeszlego sierpnia.
Ten obraz zostal aktywowany po to, aby mdgt odegra¢ pewna role w dzialalnosci
kognitywnej tej osoby: jest nig na przyklad préba zdecydowania, czy wynaja¢ do-
mek letni nad jeziorem Michigan w przyszltym roku. Odgrywajac taka role, $lady
pamieciowe maja calkowicie nowa tre$¢, reprezentuja przyszle mozliwosci, ktére
niosa teraz miedzy innymi cechy emocjonalne, ktére sa zupelnie obce pierwotnym
wspomnieniom.
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Druga teoria wyjasni, w jaki sposob §lady neuronowe moga posiadaé tresc ,we-
wnetrznie”, nawet wtedy, gdy $lady te sa zmagazynowane i nieaktywne (Karyka-
tura tej idei jest pojecie ,neuronu babcinego” (“grandmother neuron”)). Do analizy
tych probleméw wykorzystamy druga teorie. Jednak nawet pomijajac te problemy,
nalezy stwierdzi¢, ze przyjmowanie w ogdlnej teorii poznania az dwdch catkiem
roznych typow reprezentacji wydaje sie nieco rozrzutne i zawile.

Drugim problemem jest liczha wewnetrznych trudnosci w wyjasnianiu tresci prze-
chowywanej we wzorach neuronowych. Trudnos$ci te uwidaczniaja sie w dysku-
sjach na temat tresci jezykowej, poniewaz wzory neuronowe traktuje sie podobnie
jak wzory jezykowe. Co nadaje tre$¢ symbolom jezykowym? Teorie przyczynowe
znane sa z tego, ze nie pozwalaja wyjasni¢ zjawiska blednej reprezentacji. Poza
tym teorie przyczynowe nie podaja zadnego wyjasnienia proceséw twdérczych, w
ktorych struktury o ustalonej tresci nabywaja nowych mozliwosci uzycia, a jest to
istotna i wszechobecna cecha ludzkiego poznania.

Tak jak Thelen i inni argumentuja (zobacz powyzej), rozwigzywanie wspomnia-
nych probleméw w kategoriach przyczynowych prowadzi do praktycznie pustego
wyjasnienia, zgodnie z ktérym wszystko, co jest zaangazowane w system przyczy-
nowy, jest reprezentacjq.

Biorac pod uwage powyzej przedyskutowane problemy, moim zdaniem powinni-
$my poszukac wyjasnienia reprezentacji mentalnej, wedtug ktorej tres¢ powstaje
tylko w trakcie aktualnej aktywnos$ci poznawczej. Jezeli pojecie tresci zarezerwuje-
my dla aktywnych komponentéw zachowania reprezentacyjnego i jezeli bedziemy
traktowali przechowywane neuronowo wzory jako $lady ich przyczyn, to te trady-
cyjne dla filozofii jezyka problemy znikna. Jezeli tym, co nadaje symbolowi jego
tres¢, jest sposéb, w jaki ten symbol jest uzywany, to powinni$my skoncentrowac
sie na uzyciu. Reprezentacje powstaja w trakcie aktywnego procesu reprezentacji.
Tres¢ jest dostarczona przez kontekst i cel aktywnosci reprezentacyjnej. Nie jest
ona w sposéb gotowy upakowana w neuronowych wzorach rekrutowanych w ak-
tywno$ci reprezentacyjnej.
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4. Reprezentacja w dziataniu

Idea, wed}lug ktorej reprezentacja powstaje w nakierowanej na cel czynnosci, nie
jest niczym nowym. Oprécz pewnych zwiastunéw w filozofii klasycznej (takich jak
Arystotelesowska ,entelechia”) i dziewietnastowiecznych pragmatystow takich jak
Peirce, idea ta zostala jasno przedstawiona miedzy innymi przez Polanyi’ego:

Mozemy powiedzie¢ ogélnie, ze dzieki nabywaniu umiejetnosci, czy to mie-
$niowych, czy intelektualnych, osiggamy zrozumienie, ktérego nie mozemy
wyrazi¢ w stowach i ktdre jest przedluzeniem nieartykutowanych zdolnosci
zwierzecych.

To, co ja w ten sposob rozumiem, ma znaczenie dla mnie, przy czym ma to
znaczenie [samo] w sobie, inaczej niz znak, ktéry posiada znaczenie, kiedy de-
notuje jaki§ przedmiot. Takie znaczenie wcze$niej juz nazwalem znaczeniem
egzystencjalnym (Polanyi 1958: 90).

Realizowanie wyuczonej czynnosci jest zarazem ¢wiczeniem zrozumienia tej czyn-
nosci, to znaczy jej znaczenia. Czym jest to, co kto§ rozumie? Czym jest znacze-
nie? Sugerowatabym, ze rozumie sie to, co sie probuje robi¢ albo to czemu stuzy
czynno$¢. Innymi stowy, znaczenie czynnosci jest celem czynnosci, jest tym, co kto$
przynajmniej milczaco zaklada, kiedy intencjonalnie realizuje czynno$¢. Zatem
mozemy powiedziec, Zze samo realizowanie czynnosci jest aktywnoscig reprezento-
wania okres$lonego celu jako celu, oczekiwanego rezultatu czynnosci.

Cel nie jest reprezentowany odrebnie w postaci jakiego$ statycznego wzoru neu-
ronowego, nie jest on separowalnym komponentem procesu realizacji czynnosci.

Podobne stanowisko przyjat Merleau-Ponty. Odrzuca on idee ,reprezentacji” jako
niezaleznego komponentu sekwencji zachowania; zamiast tego, postrzega on czyn-
nos$¢ w catosci, jako posiadajaca wewnetrzne znaczenie taczace Srodki i cel. Jezeli
cel i Srodki nie sa powigzane wewnetrznie w czynnosci, traci ona znaczenie dla
organizmu.

... dopoki swiadomos¢ jest okredlona przez posiadanie pewnych ,reprezenta-
cji”, (...) to Swiadomo$¢ aktu jest z koniecznos$ci zredukowana, z jednej strony
do reprezentacji celu tego aktu, a z drugiej strony, by¢ moze, do reprezentacji
cielesnych mechanizméw, ktore zapewniajg realizacje tego aktu. W tych wa-
runkach relacja srodkéw do celu moze by¢ tylko zewnetrzna.
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Ale, jezeli (...) Swiadomo$¢ reprezentacyjna jest tylko jedng z postaci Swiado-
mosci i jezeli ta ostatnia jest definiowana bardziej ogélnie przez odniesienie
do przedmiotu - niezaleznie od tego, czy przedmiot ten jest upragniony, ocze-
kiwany, kochany czy reprezentowany — odczute ruchy zostana powiazane ze
soba dzieki praktycznej intencji, ktéra nimi porusza, ktéra czyni je melodia,
na ktora Swiadomos$¢ nakierowatla sie, i staje si¢ niemozliwe odréznienie celu
od Srodkow jako dajacych sie odseparowac elementéw, niemozliwe [staje sie]
traktowanie ludzkiej czynno$ci jako alternatywnego rozwigzania problemow,
ktdre rozwigzuje instynkt. Jezeli problemy te bylyby takie same, rozwiazania
bylyby identyczne. [(...)] Analiza nieuchronnego znaczenia czynnosci i jego
wewnetrznej struktury jest zastepowana analiza celéw czynno$ci i ich $rod-
koéw (Merleau-Ponty 1963: 173-174).

Czynno$¢ realizowana w kierunku jakiego$ celu jest czynnoscia reprezentowania
celu jako celu przy$wiecajacego sSrodkom. Cel niezalezny od $Srodkéw nie bylby ce-
lem; $rodki niezalezne od celu bytyby bezsensowne.

Nie chce w ten spos6b argumentowaé, ze nie istnieja zadne wzory neuronowe,
ktére moga by¢ uzywane reprezentacyjnie w czynno$ciach nakierowanych na cel.
Na przyklad Jeannerod (1998) dowodzil w przekonujacy sposob, ze obrazowanie
czynnosci, mozliwe dzieki wczesniejszym realizacjom czynnosci, rekrutowane jest
w ramach nowych realizacji tego typu czynnosci i odgrywa istotna role w inicjowa-
niu, kontrolowaniu i ocenie takiej czynnosci.

Mozna powiedzied, ze wykorzystywane obrazy czynnosci reprezentuja uprzystep-
niang przez nie czynno$¢, poniewaz sa one sensomotorycznymi obrazami zunifi-
kowanej realizacji, w ktérej $rodki i cele sa ze soba pomieszane i wywodza swoje
znaczenie jedne od drugich. Ale pozostajac w zgodzie z tym faktem, mozna stwier-
dzi¢, ze obrazy reprezentuja czynno$c¢ tylko wtedy, gdy faktycznie sa wykorzysty-
wane do tego celu. W przeciwnym razie sa one zwyklymi potencjalnymi obrazami,
potencjalnymi reprezentacjami czynnos$ci. Gdy sa one aktualizowane w trakcie
realizacji, obrazy te reprezentuja egzemplarz czynnosci, ktéry jednoczesnie uprzy-

stepniajg.
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Nie jest niczym abstrakcyjnym ani metafizycznie blednym twierdzi¢, ze obrazy re-
prezentuja typy czynnos$ci. Proponuje nastepujaca definicje reprezentacji w dzia-
laniu:

R reprezentuje przedmiot O albo stan rzeczy S wtedy i tylko wtedy, gdy za
wzgledu na pewien izomorfizm albo inna ceche korespondencji z O albo S, R
odgrywa role O albo S w symulowanej czynnosci dotyczacej O albo S.

R moze by¢ dowolnym komponentem obrazu czynnosci, ktory jest w danym mo-
mencie wykorzystywany, kiedy obrazowana czynno$¢ znajduje sie w interakcji
z zewnetrznym przedmiotem, ktory spelnia [zarazem] role przedmiotu; przy czym
»izomorfizm albo inna cecha korespondencji” jest nieskoficzenie réznorodna. Ode-
gra taka role kazda wlasnos¢ obrazu, ktéra umozliwi interakcje (na przykiad obraz
wymaga wylacznie odpowiednio wyobrazonych relacji przestrzennych).

Jezeli grupy neuronowe, wykorzystywane w obrazie czynnosci, umozliwiaja repre-
zentowanie przedmiotow zwigzanych z odpowiednimi czynnos$ciami, to mozna by-
loby sie spodziewad, ze obraz czynnosci jako pewna calos$¢ reprezentuje czynnosé
jako pewna calo$¢. Te relacje mozna réwniez okresli¢ w sposéb nastepujacy:

Obraz I reprezentuje egzemplarz czynnosci A wtedy i tylko wtedy, gdy I spelnia
role A w kazdej mentalnej symulacji obejmujacej ocenianie, planowanie, ak-
tywowanie, kontrolowanie albo kompletowanie A. Ale gdy obrazy znajduja sie
w stanie nieaktywnym, czyli reprezentuja tylko potencjalnie, to faktycznie nie
reprezentuja one niczego, dopoki nie zostana do tego celu aktywowane.

Zgodnie z podanymi wyzej definicjami, obrazy czynnosci zdolne sa reprezentowac
uprzystepniane przez nie czynnosci oraz pozwalaja one komponentom tych obra-
z6w reprezentowa¢ komponenty czynnosci. Komponenty obrazéw, w przypadku
okreslonej symulacji czynnosci, reprezentuja komponenty czynnosci w klasycz-
nym sensie zastepowania albo spelniania rdl funkcjonalnych. Nie reprezentujg one
jednak niczego w stanie nieaktywnym - na przyklad wtedy, gdy nie sa w takim celu
aktywowane.

Reprezentacja jest czynnoscig; nie jest to zewnetrzna relacja miedzy dwoma sta-
tycznymi przedmiotami.

Teorie poznania ucielesnionego nie moga konczy¢ analizy reprezentacji intencjo-
nalnej na poziomie podstawowej realizacji czynnos$ci. Zlozone zachowanie po-
znawcze obejmuje réwniez ukryta, abstrakcyjng mys$l. W jaki spos6b abstrakcyjne
rozumowanie (np. logiczne i matematyczne) czyni uzytek ze zdolnos$ci wlasciwych
czynnosciom cielesnym?
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Wielu teoretykéw argumentuje, Ze obrazowanie sensomotoryczne — Swiadomie
albo nie w pelni $wiadomie aktywowane $§lady pamieciowe doSwiadczen z reali-
zowania podstawowych czynnos$ci — funkcjonuje nie tylko w trakcie kontemplowa-
nia i planowania czynnosci, ale réwniez w mentalnej manipulacji przedmiotami w
abstrakcyjnym rozumowaniu. Abstrakcyjna mysl wykorzystuje podstawowe sche-
maty czynnosci: cielesne interakcje z przedmiotami w przestrzeni (np. Huttenlo-
cher 1968; Newton 1996). Kiedy angazowane sa tutaj reprezentacje mentalne, uzy-
wane sg one w mentalnych realizacjach wyobrazonych czynnosci. Ostatnia praca
na temat mozdzka (Schmahmann 1997) pokazuje, ze organ ten, tradycyjnie znany
wylacznie ze swojej roli w sekwencjonowaniu okreslonych planéw czynno$ci, an-
gazowany jest zaré6wno w procesie abstrakcyjnego rozumowania, jak i — rozwiazy-
wania problemdéw. Odkrycie to stanowi niezwykle potwierdzenie teorii poznania
ucielesnionego (Newton i in. 2002).

Oprocz pracy mozdzku, w pelni testowalna jest wiekszo$¢ twierdzen formulowa-
nych w ramach teorii poznania uciele$nionego, ktére dotycza zjawiska reprezen-
tacji w procesie obrazowania czynnos$ci. W stosunku do tych, ktérzy zaprzeczaja,
ze istnieje takie obrazowanie mozna argumentowacd, ze niekoniecznie wszystkie
obrazy musza by¢ Swiadome, a dostepne obecnie badania nad obrazowaniem mo-
zgowym moga rozstrzygac takie sporne kwestie. Nalezy jednak wyjasni¢, co do-
kladnie rozumiemy, uzywajac terminu ,,obraz”. Istnieje pewna sklonnos¢ do tego,
by uwazac wszystkie obrazy za wizualne. Ale pomimo [réwniez] takiego tradycyj-
nego znaczenia terminu ,obraz”, istnieje réwniez powazny pow6d, by rozciagnaé
znaczenie tego terminu, tak aby objal on wszystkie stany sensoryczne, motorycz-
ne, proprioceptywne i afektywne, a nie tylko wizualne. Mechanizmy obrazowania
wizualnego, ktére obejmuja réwniez wiele obszaréw angazowanych w percepcji
wizualnej, sa calkowicie analogiczne do tych angazowanych w reaktywowanym
doswiadczeniu w ramach innych modalnosci. Na przyklad obrazy ruchu zwigzane
z aktywnoscia w korze ruchowej okazuja sie identycznie do tych, ktére obecne sa
w rzeczywistym zachowaniu (Jeannerod 1998). Kr6tko méwiac, mozemy wyobra-
zi¢ sobie wszystko, czego jesteSmy zdolni doswiadczyé, co sie pojawia, a styszenie,
dotykanie, smakowanie, odczuwanie emocji albo realizowanie okres§lonych czyn-
nosci motorycznych jest obrazowaniem tych czynnosci.

Jezeli naprawde mozliwe jest dla nas tworzenie obrazéw w dowolnej modalnosci,
to wiele, jezeli nie wszystkie, tradycyjnych zarzutéw skierowanych przeciw stano-
wisku, wedlug ktérego w poznaniu wykorzystuje si¢ obrazy, upada. Na przykiad
Pylyshyn argumentowal, ze reprezentacja mentalna ma charakter sadu, a nie wy-
obrazenia, poniewaz mozemy reprezentowac relacje, ktérych nie mozna pojac ob-
razowo:
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... podczas gdy dwa wizualne obrazy szachownicy moga by¢ obrazowo iden-
tyczne, to reprezentacja mentalna jednej z nich mogtaby obejmowac relacje
pomiedzy dwiema figurami szachowymi, ktéra daloby sie opisa¢ przez zwrot:
»by¢ atakowanym przez”, kiedy to reprezentacja mentalna drugiej szachowni-
cy mogtaby takiej relacji nie obejmowac. (...) W zwiazku z tym mozna by ocze-
kiwa¢, ze reprezentacja mentalna pewnej konfiguracji figur na szachownicy
bylaby o wiele bogatsza i lepiej ustrukturyzowana dla mistrza szachowego niz
dla niedo$wiadczonego gracza w szachy (Pylyshyn 1973: 11).

Pylyshyn argumentuje, ze wspomniana przez niego relacja nie jest cze$cig obrazu,

poniewaz obraz dostepny jest tak samo mistrzowi, jak i nowicjuszowi, ale zawiera
sie w informacji reprezentowanej w postaci sadu, dostepnej tylko mistrzowi. Jezeli
jednak rozszerzymy pojecie ,,obrazu” tak, by obejmowalto ono doswiadczenia we
wszystkich modalnoS$ciach, tacznie z motorycznymi, proprioceptywnymi i emocjo-
nalnymi, to mozemy tatwo stworzy¢ obraz dwdch figur szachowych, ktére znajduja
sie w relacji ,atakowania”. Jednym ze sposobdw, w jaki mozemy to uczynié, jest
wywolanie sensomotorycznego obrazowania mozliwych ruchéw, tych dwdch figur,
potaczonego z afektywnym obrazowaniem hipotetycznych ,stanéw emocjonal-
nych” tych dwdch figur: agresji w przypadku jednej z nich, strachu albo defensywy
w przypadku drugiej. Opis ten moze brzmieé¢ nienaturalnie, ale w rzeczywistosci
jest w pelni zgodny z jezykiem uzywanym przez Pylyshyna do opisania tej rela-
cji. ,Bycie atakowanym przez” to relacja wewnetrznie powigzana z uczuciem. By¢
atakowanym to znajdowac sie w niebezpieczenistwie; a znajdowanie sie w niebez-
pieczenstwie jest czyms$ zlym. Szachy to gra abstrakcyjna, ale jezeli abstrakcje nie
sg zakorzenione w konkretnych stanach, ktére mozemy zrozumie¢ z perspektywy
naszego wlasnego doswiadczenia, to nie moga miec one dla nas zadnego znaczenia,
a przez to i uzytecznosci.

Te konkretne stany sg reprezentacjami czynnosci osadzonej zawsze w kontekscie
sytuacyjnym, ktéry jest szerszy niz po prostu motoryczne ruchy cielesne. Czynno-
$ci wymagaja motywacji. Nawet subtelne czynnosci, takie jak utajona uwaga, zmie-
niaja sie zaleznie od emocjonalnych zainteresowan organizmu.

Struktury podkorowe, takie jak migdalek, hipokamp i podwzgorze, wplywaja na
mechanizmy zwiazane z wola skupiania uwagi w przedniej obreczy. Czynnosci
wyobrazone, ale niezrealizowane, sa zaré6wno aktywowane, jak i hamowane w
platach czotowych i korze ruchowej. Dzieki hamowaniu kontrolowanemu w duzej
czes$ci przez podwzgorze, mozliwe jest Swiadome doswiadczanie obrazéw czynno-
$ci (Jeannerod 1998) wraz z warto$ciami emocjonalnymi skojarzonymi zaréwno z
czynnosciami, jak i z aspektami materialnego Swiata, od ktérych zalezy czynnosc.
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Nie sposoéb tutaj w pelni obronic teorii poznania jako teorii zakorzenionej w obra-
zowaniu sensomotorycznym, to znaczy teorii poznania jako poznania uciele$nio-
nego. Skupiliémy sie na problemie reprezentacjii argumentowali$my, ze co prawda
pojecie to jest niezbedne, ale nalezy je tak skorygowad, aby spelnialo wymagania
uciele$nienia jako podstawy poznania. Oczywiscie, trzeba wykona¢ znacznie wie-
cej pracy, aby rozwigzac¢ pozostale niejasnosci, ktore niesie ze sobg ta koncepcja,
oraz umiesci¢ ja na miejscu wcigz jeszcze silnego rywala, to znaczy stanowiska,
zgodnie z ktérym reprezentacje sg statycznymi, pottrwalymi obiektami mozgowy-
mi o ustalonej tresci®.
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Abstrakt:

Co stanowi podstawe tego, ze odczuwam swoje cialo jako nalezgce do niego? Cialo,
ktore kto$ odczuwa, zawsze nalezy do niego, nie wynika z tego jednak, ze zawsze
odczuwa je on jako swoje. Moze nawet odczuwac cze$¢ wlasnego ciala jako niena-
lezaca do niego pomimo doznawania w niej wrazen dotykowych, jak to jest w przy-
padku asomatognozji. W artykule tym stawiam sobie za cel zrozumienie zwiazku
pomiedzy wrazeniami cielesnymi a poczuciem wiasnosci ciala poprzez zbadanie
roli, jaka gra schemat ciala.

Slowa kluczowe: asomatognozja, odczuwanie swojego ciata, poczucie wtasnosci,
schemat ciata, wrazenia cielesne.

»Jestes tylko moim wlasnym nosem.”

Nos, przypatrujac sie majorowi i $ciagnawszy swoje brwi odrobine

»MO0j drogi panie, mylisz sie” — odpowiedzial. ,Jestem soba — wytacznie soba.”?
Gogol (1835)

Cialo ma niejednoznaczny status, poniewaz wydaje sie zarazem czyms$, czym jeste-
$my, jak i czyms, co posiadamy. Badajac zwiazek zachodzacy pomiedzy cialem a
»ja”, podnosimy kilka oddzielnych kwestii. Po pierwsze, istnieje problem tozsamo-
$ci osobowej: czy ksiaze pozostalby ta sama osoba, gdyby posiadal cialo szewca?
Po drugie, istnieje problem natury ,ja”: czy ma ono charakter jedynie mentalny,
czy moze takze cielesny? Po trzecie, powstaje pytanie o Zréda poczucia wlasnosci
ciala: jakie sa podstawy tego, ze odczuwam dane cialo jako moje wlasne? W tym
artykule skupie sie na ostatnim z tych pytan i postaram sie zbadad¢, jakie sa warunki
mozliwo$ci poczucia wlasno$ci swojego ciala.

2 Fragment ten, z Nosa autorstwa Gogola, podajemy w tlumaczeniu jednego z autoréw
przekladu (PN). W naszym przekladzie staraliSmy sie zachowac wiernos$¢ angielskiemu
tekstowi przywolanemu przez de Vignemont:

~Merely—you are my own nose.”

The Nose regarded the major and contracted its brows a little.

»My dear sir, you speak in error” was its reply. ,I am just myself—myself

separately.”
Ten sam fragment w polskim ttumaczeniu autorstwa Juliana Tuwima brzmi nastepujaco:

[...] przeciez pan jestes — moim wlasnym nosem!

Nos spojrzat na majora — i brwi jego nachmurzyly sie nieco.

— Myli sie pan, taskawy panie: jestem sam przez sie.



Habeas Corpus: poczucie wlasno$ci swojego ciala 85

Pytanie o to, czy jeste$ pewien, zZe dane cialo nalezy do ciebie, moze wydawac sie
nonsensowne. Cialo, ktére odczuwasz, z koniecznosci jest twoim cialem. A jednak
nie oznacza to, ze z koniecznosci doswiadczasz je jako swoje. W istocie, niektd-
rzy pacjenci cierpigcy na asomatognozje odczuwaja swoja wiasng konczyne jako
obcg, pomimo Ze posiadaja w niej wrazenia dotykowe. Jak wyjasni¢ tego rodzaju
zjawisko? Po rozwazeniu kilku alternatywnych wyjasnien bede argumentowala za
»przestrzenna” koncepcja poczucia wlasnosci ciala, ktéra zwraca uwage na multi-
modalna nature przestrzennej reprezentacji ciala oraz funkcjonalne znaczenie tej
reprezentacji dla dzialania.

1. Poczucie wiasnosci i obcosci

Lekarz: Do kogo nalezy ta reka?

A.R: Nie do mnie.

Lekarz: Wiec do kogo?

R.A: To reka mojej matki.

Lekarz: Jak to sie stalo, ze znalazla sie tutaj?

R.A: Nie wiem. Znalaztam ja w 1dzku.

Lekarz: Jak dtugo tam lezala?

A.R: Od pierwszego dnia. Dotknij, jest cieplejsza od mojej reki. Poprzedniego
dnia, kiedy bylo chlodniej, tez byla od niej cieplejsza.

Lekarz: Gdzie zatem znajduje sie twoja lewa reka?

A.R: Jest tam (nieokres§lone wskazanie przed siebie) (Bisiach i in. 1991: 1030,
thum. PG)

1.1. Poczucie obcosci

AR cierpi na somatoparafrenie spowodowana lezja w prawej p6ikuli mozgowe;.
Zaprzecza ona, ze jej wlasna reka nalezy do niej. Juz w roku 1931 Guttmann opisat
przypadek pacjenta z uszkodzeniem glowy w okolicach ciemieniowych, u ktérego
ataki epilepsji poprzedzane byly ,,poczuciem, ze jego lewa reka jakoby nie naleza-
la do niego (...) ze byla zupelnie obca i nalezala do kogo$ innego” (Feinberg i in.
1998). Dopiero jednak Brion i Jedynak w roku 1972 nazwali tego rodzaju zjawisko,
wykorzystujac termin main entrangere. Zdefiniowali je jako: ,poczucie obcosci za-
chodzace pomiedzy pacjentem a jedna z jego rak”. Od tamtego czasu w literaturze
przedmiotu panuje szeroko rozpowszechnione pomieszanie pojec¢, polegajace na
utozsamieniu Syndromu Obcej Reki i Syndromu Anarchicznej Reki, a oba te zja-
wiska czesto oznaczane sg tym samym terminem: ,,Syndrom (Objaw) Obcej Reki”
(Marchetti i Della Salla 1998).
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Termin ,,Syndrom Anarchicznej Reki” oznacza doswiadczanie autonomicznych, na
wp61 celowych ruchéw reka jako niezaleznych od wlasnej woli. Termin ,,Syndrom
Obcej Reki” odnosi sie z kolei do doswiadczenia obcos$ci wlasnej reki. Nieco uprasz-
czajac: pierwsze zjawisko stanowi patologie swiadomos$ci dzialania, a drugie - pa-
tologie Swiadomosci wiasnego ciata. U niektérych z pacjentéw wspétwystepuja oba
syndromy (Feinberg i in. 1998), u innych nie: ich reka moze by¢ ,anarchiczna”, a
mimo to odczuwaja ja jako swoja. W artykule tym skupie sie na Syndromie Obcej
Reki. Aby jednak unikng¢ zamieszania terminologicznego, dla oznaczenia wywo-
lanego lezja w prawej polkuli poczucia obcosci wlasnej konczyny stosowac bede
termin: ,asomatognozja”.

Okredlone formy poczucia obcosci cze$ci wlasnego ciala mozna napotka¢ w réz-
nych przypadkach. Po pierwsze, jak to zostalo opisane wyzej, moga one powsta-
wac¢ w wyniku lezji albo atakéw epilepsji w placie ciemieniowym prawej pétkuli
mozgu (Feinberg 2002). Czesto towarzysza temu: pomijanie stronne przestrzeni
zewnetrznej i przestrzeni ciala (znane takze jako ,pomijanie osobiste”), deficyty
somatosensoryczne, porazenie polowiczne, anozognozja albo Syndrom Anarchicz-
nej Reki. A jednak asomatognozji, co w szczegolach pokazane zostanie dalej, nie
da sie zredukowac¢ do zadnego z tych zaburzen (Moro i in. 2004). Zglaszane byly
przypadki poczucia obcosci czedci ciala powstajace w wyniku zerwania nerwéw
obwodowych, jak przy uszkodzeniu splotu ramiennego (Sacks 1991/1996), deafe-
rentacji (Cole 1995) czy miejscowej anestezji (Paqueron i in. 2003). Wreszcie: przy-
padki asomatognozji zaobserwowano wsrod oséb z okre§lonymi zaburzeniami
psychiatrycznymi. Osoby cierpiace na depersonalizacje odczuwaja zaréwno $wiat
zewnetrzny, jak i wlasne cialo jako nierealne. Dokladniej: stwierdzaja one u siebie
wykraczajgce poza norme doznania cielesne, a wérdd nich ,brak poczucia wlasno-
$ci ciala” (Sierra i in. 2005). Tego rodzaju do$wiadczenie moze stanowi¢ takze wy-
tlumaczenie zdumiewajgcego zjawiska zaburzenia integralnos$ci tozsamosci ciala
(Body Integrity Identity Disorder, BIID). Ludzie z zaburzeniem integralnosci tozsa-
mosci ciala (ZITC) dobrowolnie prosza o amputacje zdrowych konczyn i odczuwaja
ulge po wykonaniu tego rodzaju operacji. Jedna z wymienianych przez te osoby
motywacji do przeprowadzenia amputacji jest to, ze nie odczuwaja one danej kon-
czyny jako swojej. Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze na ich decyzje mogg wplywac
takze inne czynniki (Bayne i Levy 2005).



Habeas Corpus: poczucie wlasno$ci swojego ciala 87

Czy wszystkie te formy poczucia obcosci czesci ciata sg tym samym? Trudno orzec,
wzigwszy pod uwage, ze jedynym, do czego mamy dostep, sa sprawozdania intro-
spekcyjne pacjentéw. Zachodza réznice w tym, ktora cze$c¢ ciala jest opisywana
jako ,obca”: najcze$ciej sa to konczyny (szczeg6lnie gorne) oraz ich najbardziej
zewnetrzne elementy, ale moze by¢ to i cale cialo, jak to jest w przypadku oséb
cierpiacych na deaferentacje oraz oséb cierpigcych na depersonalizacje. Zachodza
takze roznice w postawie afektywnej wzgledem ,,obcej” konczyny. Podczas gdy oso-
by z ZITC chca ja odcig¢, niektérzy asomatognostycy okreslaja ja jako ,kumpla”
(Feinberg i in. 1998). Pacjenci réznig sie wreszcie tym, czy przypisuja jakiej$ innej
osobie wlasnosc ,,obcej” koniczyny, a nawet tym, czy ja personifikujg (okreslajac ja
na przyklad jako ,niezalezny umys}”, jak w Leiguarda i in. 1993). Réznica ta od-
zwierciedla po cze$ci rozréznienie na asomatognostykow na tle neurologicznym
(ktérzy wlasnos¢ swojej koriczyny przypisuja komus$ innemu, najczesciej lekarzo-
wi, ale tez osobom spokrewnionym, ktérych nie ma akurat w poblizu) oraz na tle
psychiatrycznym (ktérzy rzadko przypisuja swoje konczyny innym). Réznica ta
moze tez zaleze¢ od przyczynowych podstaw poczucia obcosci konczyny.

Poczucie to mozemy wyjasni¢: albo wystepowaniem jakich$ dodatkowych cech do-
Swiadczen cielesnych [ktérych brakuje w przypadkach niepatologicznych, przyp.
thum.] wskazujacych na obco$¢ konczyny, albo brakiem cech pozwalajacych na
przypisanie sobie wlasnosci konczyny.

Dodatkowo: zaprzeczenie wlasnos$ci swojej koniczyny moze mie¢ zrodla na réznych
poziomach. Istnieja tu trzy mozliwe scenariusze prowadzgce do poczucia obcosci
swojej wlasnej koniczyny:

(1) pacjenci do$wiadczaja swojej koniczyny jako obcej, lecz s przekonani, ze nale-
zy ona do nich (Sacks 1991/1996; Cole 1995);

(2) pacjenci doswiadczaja swojej koniczyny jako obcej i sa przekonani, ze nie na-
lezy ona do nich. Przypisuja jej posiadanie komu$ innemu (Feinberg i in. 1998;
Schiff i Pulver 1999)3;

(3) pacjenci doswiadczaja swojej konczyny jako wilasnej, ale mimo to sa przekona-
ni, ze nie nalezy ona do nich.

3 Niektorzy pacjenci z asomatognozja przypisuja wlasnos¢ konczyny komu$ innemu, ale
mozna ich szybko poprawié. Inni utrzymuja urojone przekonanie mimo préb jego korekty.
Na przyklad pacjentki Mirny nie mozna przekona¢, ze ,obca” reka nalezy tak naprawde
do niej: ,Feinberg: Zal6zmy, ze powiedzialtbym ci, Ze ta reka nalezy do ciebie. Mirna: Nie
uwierzylabym ci” (Feinberg 2005: 104).
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Poczucie obcosci ciala moze zatem wystepowac na poziomie fenomenalnym lub
poziomie doksastycznym, albo na obu. W scenariuszach (a) oraz (c) pacjenci nie
przyjmuja wlasnych doswiadczen cielesnych za dobra monete, poniewaz ich zna-
czenie jest umniejszane przez inne okolicznos$ci. Pokazuje to zlozono$¢ procesow
stojacych u podstaw rozpoznawania wilasnych konczyn. Dana osoba moze uznacé,
ze pewna reka nalezy do niej bez wzgledu na to, czego doswiadcza. Dla przykiadu,
przestrzenna blisko$¢ zachodzaca pomiedzy ,,0bca” reka i reszta wlasnego ciala
moze wystarczy¢ za uzasadnienie przekonania, ze reka ta nalezy do danej osoby,
pomimo tego, ze nie jest ona jako taka odczuwana. Rozpoznanie fragmentu cia-
la jako wlasnego opiera sie wtedy raczej na wniosku wywiedzionym z wiedzy o
ciele (na przyklad przestrzennej bliskosci jego fragmentéw) niz bezposrednio na
doswiadczeniu cielesnym®.

Postaram sie¢ tu zrozumie¢, jak jest mozliwe, ze kto§ moze odczuwac wiasna reke
jako obca, jednak w tym celu jako dane musze wykorzystac patologie, w ktorych lu-
dzie sprawozdaja, zZe ich koniczyny wydaja sie obce. Prawdopodobnie na ogdt ludzie
uwazajg, ze ich konczyny do nich nie naleza dlatego, ze doSwiadczaja je jako obce.

Swoje rozwazania ogranicze tez do asomatognozji, chociaz nawet biorac pod uwa-
ge wspomniane wyzej ograniczenia, jej natura pozostaje otwarta na rozne inter-
pretacje. Bede zakladala, ze lezja prowadzaca do asomatognozji pozbawia podmiot
niektérych z kluczowych przestanek wskazujacych wlasno$é ciata badz jego czesci.
Czego jednak takiemu podmiotowi brakuje?

1.2. Poczucie wtasnosci

Intuicyjnie, bylibySmy sklonni odpowiedzie¢ na powyzsze pytanie stwierdzajac,
ze tym, czego brakuje, jest poczucie wlasnosci, to znaczy Swiadomos$¢ wlasnego
ciala jako swojego. Taka odpowiedZ nie niesie jednak ze soba wielu informacji.
Jakie dokladnie sg przestanki specyfikujace dane cialo jako wlasne? I jak to jest
odczuwac to cialo jako nalezace do siebie? Nie jest oczywiste, czy istnieje co$ ta-
kiego jak pozytywna fenomenologia wiasnosci ciata. Na poziomie doksastycznym
opis wilasnych doswiadczen cielesnych zawiera komponent pierwszoosobowy
(,moja reka plonie ”)°. Czy jednak doswiadczam tego, ze jest to moja reka?

4 Tego rodzaju sady o wilasnodci ciata badz jego czlonkéw nie sa tu przedmiotem mojego
zainteresowania, poniewaz nie sa one powigzane z doswiadczeniowa strong wlasnosci ciala.
Zob. analize réznych poziomdw auto-atrybucji w pracy Marcela (2003). Moje zainteresowania
ograniczaja sie tu do tego, co autor ten nazywa ,minimalnym auto-rozpoznaniem”, oraz jego
podstaw doswiadczeniowych.
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Nawet jes$li tre$¢ wrazen cielesnych nie ma w sobie zadnego pierwszoosobowe-
go komponentu, nie oznacza to jeszcze, ze nie istnieje takie poczucie wlasnosci,
u podstaw ktérego leza wrazenia. Nie byloby zaskoczeniem, gdyby okazalo sie, ze
poczucie wlasnosci ciala jest mgliste i ulotne. Tak naprawde cialo przez wiekszo$¢
czasu pozostaje na marginesie $wiadomego doswiadczenia (Gurwitsh 1985). Nie-
czesto kierujemy na nie uwage. Kiedy piszemy na laptopie, nie doswiadczamy wy-
raznie wlasnych palcow stukajacych w klawiature. Nasze pole Swiadomosci zajete
jest wtedy przede wszystkim trescia tego, co piszemy. Nie odczuwamy tego, ze palce
naleza do nas. Fenomenologia ciala wlasnego ma wiec charakter recesywny, nie
liczac wrazen cielesnych szczegdlnie przyjemnych lub nieprzyjemnych.

A jednak istnieja trzy zrodla dowoddéw na rzecz tezy, ze poczucie wlasnosci ciala
istnieje.

Wyobrazmy sobie nastepujaca sytuacje. Zamykamy oczy i kto$ bierze nas za reke.
Nic w naszym dos$wiadczeniu nie méwi nam o tym, kto nas trzyma. Mimo to odczu-
wamy, ze ta anonimowa dlon trzyma naszg wlasna, a nie czyja$ reke. Wydaje sie,
ze miedzy doswiadczeniem wilasnej i cudzej reki zachodzi pewna réznica fenome-
nologiczna, ktora moglaby zosta¢ wyjasniona poczuciem wilasnosci.

Zobaczmy teraz, co dzieje sie, gdy widzimy, jak dotykany jest kto$ inny. JesteSmy
w takich sytuacjach zdolni do tego, by w sposéb bezposredni (nieinferencyjny) po-
rownac to, co czuje ta osoba, z tym, co sami bySmy czuli, bedac na jej miejscu. W
istocie, wykazano ostatnio, ze obserwacja kogo$ innego, gdy jest dotykany, akty-
wuje obszary kory somatosensorycznej cze$ciowo pokrywajace sie z tymi, ktére
aktywne sa, gdy to obserwator dotykany jest w tym samym miejscu (Keysers i in.
2004). Co jeszcze bardziej zaskakujace, znany jest przypadek kobiety, ktéra zgla-
szala posiadanie wrazen dotykowych podczas obserwacji, gdy otykane byly inne
osoby (Blakemore iin. 2005). Podobnie: wykazane zostalo takze, ze obserwacja wy-
razéw bolu u innych aktywuje te same os$rodki, co odczuwanie bélu (Singer i in.
2004). Dodatkowo, w obu przypadkach [doswiadczania i obserwacji b6lu — przyp.
tlum.] wystepuje ten sam wzor pobudzenia mieSniowego (Avenati i in. 2005).

5 Co ciekawe, w niektérych jezykach naturalnych termin oznaczajacy posiadanie
pierwszoosobowe rézni sie w zalezno$ci od tego, czy posiadana jest nieoddzielna cze$¢
ciala (na przyklad moja glowa, ktéra zawsze pozostanie moja), czy tez osobny od ciala
przedmiot (np. méj samochdd, ktéry moge sprzedacd). Dodatkowo nalezy wziaé¢ pod uwage,
ze niektdre jezyki czynia rozréznienie pomiedzy réznymi stopniami posiadania czesci ciala.
Na przyklad w jezyku Kilivila (australazjatycki jezyk stosowany na Wyspach Trobrianda)
nazwy wiasciwych cze$ci ciala, takich jak nogi czy rece, zawsze powigzane sa z zaimkowo-
dzierzawczym przyrostkiem wskazujacym na ich intymne posiadanie, podczas gdy nazwy
narzadéw wewnetrznych powigzane sa z terminem dzierzawczym oznaczajagcym bardziej
odlegly rodzaj posiadania (Senfit 1998).
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Dzieki tej ,transparentnosci doswiadczen cielesnych” swoista empatia umozliwia
nam natychmiastowe rozpoznanie, ze czujemy to samo co inni (Dokic 2003). Jed-
nakze tego rodzaju odwzorowanie zachodzace pomiedzy mng a druga osoba nie
prowadzi do klopotéw z zachowaniem rozréznienia ,ja”—,inny”. Nie mylimy wla-
snych wrazen z wrazeniami innych, nie odczuwamy ich tez w czesciach ciala in-
nych oséb. Poniewaz reprezentacje doznan cielesnych sa podzielane pomiedzy ,ja”
i,innym”, potrzeba zdolno$ci do odréznienia swojego wtasnego ciala od ciala ko-
go$ innego (Decety i Jackson 2004). Poczucie wlasnos$ci wynika z tego rozroznienia.

Ostatnim Zrédlem dowodéw na istnienie poczucia wiasnosci ciala sa sprawozda-
nia introspekcyjne os6b po amputacjach konczyn, noszacych protezy. Ludzie maja
wieksze lub mniejsze trudnosci z zaakceptowaniem protez i zintegrowaniem ich z
reprezentacjg wlasnego ciata. Mimo to niektérzy z nich nabywaja silnego uczucia
wlasno$ci posiadanej protezy.

Pokazuje to nastepujacy przyklad:

Wiele sposrdd osdb, ktdre przebyly amputacje, czuje, ze ich sztuczna koriczyna
stanowi w jakims sensie cze$¢ ich samych. By podac prosty przyktad: nie chce,
aby kto$ ktad} dlonie na moje sztuczne kolano — pomimo ze nie jest ono czescia
mojego ciala organicznego [body’s flesh], to wciaz nalezy ono do mnie, nawet
jedli jest to kawalek drewna czy metalu (Murray 2004: 970).

Rdznice zachodzaca miedzy tymi pacjentami po amputacji, ktorzy proteze od-
czuwajq jako wlasna, oraz tymi, ktorzy tak jej nie odczuwaja, zrozumie¢ mo-
zemy poprzez stwierdzenie obecnos$ci badz nieobecno$ci u nich poczucia wla-
snosci ciata. Co ciekawe, uciele$nienie protezy peini kluczowa role w udanym
przystosowaniu pacjentéw do ich nowej, sztucznej konczyny (Murray 2004).

Argumentowatam tu za tym, ze pozytywna fenomenologia poczucia wlasnosci ciata
istnieje, nawet jezeli ma ona recesywny charakter przez wiekszos¢ czasu. Nalezy teraz
zbada¢, co sie na nig skfada.

2. Wrazenia cielesne a poczucie wtasnosci

Dokic (2003) proponuje przyjac, ze podstawowe okreslenie ogélnej formy doswiad-
czen cielesnych ma nastepujaca postac:

»,Do$wiadczenie (konkretna cze$¢ ciala jest F)”
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Tre$¢ tego doswiadczenia — ujeta w nawiasie — sklada sie z dwdch komponentéw:
tresci deskryptywnej, reprezentujacej pewna cielesna wiasnosc F, oraz tresci prze-
strzennej, ktéra przypisuje wlasno$¢ cielesna okreslonej lokalizacji w obrebie ciala
(Bermudez 1998). Z wyjatkiem pewnych ogélnych i nieokreslonych wrazen, takich
jak gidéd czy zmeczenie, wlasnosci cielesne zlokalizowane sa w okreslonych cze-
Sciach ciala. Taka charakterystyka odnosi sie zaréwno do perspektywy pierwszo-
osobowej, jak i trzecioosobowej, zgodnie z wymaganiami tezy o transparentnosci.
Nie ma jednak w tak okreslonej tresci dos§wiadczenia niczego, co wskazywatoby na
to, czyja cze$¢ ciala jest reprezentowana. Co stanowi podstawe poczucia wlasnosci
ciala?

2.1. Ogolny przeglad teorii

Biorac pod uwage transparentnos$¢ doswiadczen cielesnych, na czym polega réz-
nica pomiedzy odczuciem tego, jak wlasna reka jest dotykana, a obserwacja tego,
jak dotykana jest reka kogo$ innego? Czas przedstawic pelen przeglad alternatyw-
nych stanowisk teoretycznych na temat poczucia wlasnosci (patrz: Dokic 2003).
Podstawowym pytaniem, na ktdre nalezy udzieli¢ odpowiedzi, jest pytanie o to,
czy poczucie wlasnosci ciala dane jest we wrazeniach cielesnych. Jesli odpowiemy
przeczaco na to pytanie, to przyjmiemy, zZe poczucie wlasnos$ci opiera sie na pew-
nej dodatkowej jakosci, ktéra z kolei moze zaleze¢ na poziomie subpersonalnym
od okreslonego mechanizmu auto-atrybucyjnego. Jesli za$ udzielimy odpowiedzi
twierdzacej, woéwczas uznamy, ze poczucie wlasnosci ciata wywodzi sie z wrazen
cielesnych. Ale jaki dokladnie aspekt tych wrazen daje poczucie wlasnosci ciata?
Moze to by¢ okreslony sposéb, w jaki uzyskujemy dostep do wlasnego ciala za po-
moca wrazen cielesnych, w odréznieniu od sposobu, w jaki jest nam ono dane w
percepcji zewnetrznej (np.: ,,czuje, ze nogi sa skrzyzowane” versus ,widze, ze nogi
sg skrzyzowane” ). Alternatywnie, Zrodtem poczucia wlasnosci ciata moze by¢ tres¢
wrazen cielesnych (np.: ,nogi sa skrzyzowane”). Jednak w tym drugim przypadku
nalezy zapytac, co w tresci wrazen cielesnych dostarcza nam poczucia wlasnosci
ciala. Moze by¢ to komponent deskryptywny tresci, czyli wlasnosc¢ cielesna, ktéra
jest doswiadczana (np. bycie skrzyzowanym). Alternatywnie, moze by¢ to sposéb
prezentacji, to jest sposob, w jaki dana wlasno$¢ cielesna jest reprezentowana (np.
skrzyzowanie ndg jako postrzegane wzrokowo kontra odczuwane propriocepcyj-
nie). Wreszcie, moze to by¢ komponent przestrzenny tresci, ktéry przypisuje okre-
$long lokalizacje (np. nogi) okreslonej cielesnej wiasnosci.
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Mamy zatem pie¢ hipotez, ktére podsumuje w nastepujacy sposob:

Czy doznania cielesne dajg poczucie posiadania ciala?

/ \

TAK NIE
Sposéb postrzegania Tre$¢ prercepcyjna Dodatkowy element
Por. Evans (1982) / \
Deskryptywna Przestrzenna
/ \ Por. Martin (1995)
Sposo6b prezentacji Wilasnosé

Por. Dokic (2003)

Ilustracja 1. Przeglad pogladéw na temat Zrédel poczucia wlasnosci ciata

2.2. Jak wyjasni¢ asomatognozje

Czy zjawisko asomatognozji moze pomdéc w rozstrzygnieciu dyskusji? Przyglada-
jac sie warunkom, w ktérych poczucie wlasnosci ciala nie wystepuje, mozemy zro-
zumie( to, co stoi u jego podstaw. Sposobem na przetestowanie réznych hipotez
jest skierowanie zapytania do oséb z asomatognozja, czy nadal maja wrazenia w
dotknietej zaburzeniem konczynie i czy réznia si¢ one od wrazen, jakie maja w
konczynie zdrowej.

Mozna by zasugerowacé, ze poczucie obcosci pewnej czesci ciala da sie wyjasnié¢
utrata wrazen cielesnych. Co ciekawe, asomatognozja czesto powiazana jest z he-
mianestezja oraz pomijaniem stronnym. Powigzanie pomijania osobistego z aso-
matognozja wystepuje tak czesto, ze terminy te bywaly uwazane za synonimiczne.
Na przyklad twierdzono, ze zar6wno asomatognozja, jak i pomijanie tagodniejg w
wyniku stymulacji przedsionkowej (Bisiach i in. 1991; Schiff i Pulver 1999). Relacja
pomiedzy wrazeniami cielesnymi a poczuciem wilasnosci ciala jest jednak zdecy-
dowanie bardziej zlozona, co pokazuja nastepujace eksperymenty. Po pierwsze,
anestezja somatosensoryczna nie zawsze powoduje utrate poczucia wilasnosci.
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W badaniu z udzialem oséb zdrowych, ktore poddane zostaly [miejscowej] aneste-
zji, tylko pie¢ z 36 przebadanych zaprzeczalo posiadaniu znieczulonej konczyny
(Paqueron i in. 2003). Osoby te byly w stanie poprawnie postrzega¢ pozycje kon-
czyny z zawigzanymi oczyma. Pokazuje to, Ze maja one dostep do informacji pro-
priocepcyjnej. Jednak nam chodzi tu nie o to, czy informacja somatosensoryczna
dostarcza poczucia wlasnosci ciala, ale o to, czy poczucia tego dostarczajg somato-
sensoryczne wrazenia. Bardziej interesujace sa zatem przypadki pacjentéw AF i SB
(Moro i in. 2004). Pacjenci ci mieli lezje w prawej pétkuli i cierpieli na pomijanie
stronne, porazenie polowiczne, deficyty propriocepcyjne i dotykowe oraz asoma-
tognozje w lewej gérnej konczynie. Wykazano, ze usytuowanie pomijanej lewej
konczyny w nie-pomijanej prawej polprzestrzeni zmniejsza pomijanie uwagowe
(Aglioti iin. 1999). Moro i jego wspolpracownicy sprawdzili, czy w ten sam sposéb
mozna zmniejszy¢ asomatognozje. Zgodnie z przewidywaniami okazalo sie, ze kie-
dy lewe ramie znajdowalo sie w prawej polprzestrzeni (tej, ktéra nie jest pomijana),
pacjenci byli zdolni odczuwa¢ w nim wrazenia dotykowe. Jednak pomimo odczu-
wania, ze jest sie dotykanym, AF oraz SB nadal odczuwali swoje lewe konczyny
jako obce. Zapytany o to, jak mozliwe jest posiadac odczucia w korniczynie nalezacej
do kogo$ innego, pacjent AF odpowiedzial, ze ,w Zyciu zdarza sie wiele dziwnych
rzeczy” (Moro i in. 2004: 440). Z kolei pacjent SB zapytany o poczucie wlasnosci
swojej zdrowej konczyny stwierdzil, ze ,,byloby dziwnym odczuwac czesc¢ ciata ko-
go$ innego jako swoja wlasng” (Moro iin. 2004: 441)%. Wyniki te sg kontrintuicyjne.
Tak jak powiedzial SB: jak mozna percypowac ,,od wewnatrz” cze$c¢ ciala nalezaca
do kogo$ innego?

Mimo to przypadki takie pokazuja jasno, zZe istnieje réznica pomiedzy posiada-
niem doznan dotykowych a poczuciem wlasnosci. Pacjenci sa w stanie doswiadczaé
wlasno$ci cielesne zlokalizowane w cze$ci ciala, ktora odczuwaja jako obca. Biore
sprawozdania introspekcyjne pacjentéw za dobra monete i proponuje zalozy¢, ze
oddzielenie to wystepuje na poziomie doswiadczenia fenomenalnego, a nie na po-
ziomie doksastycznym. Jesli tak jest, to co nam to moéwi o poczuciu wlasnosci ciata?

6 W literaturze zglaszane byly inne, podobne przypadki. Melzack (1990) opisal pacjenta,
ktory krzyczal, gdy eksperymentator intensywnie $ciskat jego ,obca” reke, a ktéry mimo
to zaprzeczal, Ze reka ta nalezala do niego. Bottini i in. (2002) opisali przypadek pacjentki
z asomatognozja, ktéra nie byla w stanie stwierdzi¢, ze jej lewa reka jest dotykana, i ktéra
przypisywala posiadanie tej koniczyny swojej siostrzenicy. Kiedy méwiono jej, ze jej lewa
konczyna zostanie dotknieta, stwierdzala, ze nic nie czuje. Kiedy pacjentce tej mowiono, ze
zostanie dotknieta konczyna jej siostrzenicy, jej dotykowa anestezja calkowicie zanikata. Ten
zaskakujacy rezultat jest ciekawy, jednak trudny do zinterpretowania.
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Pierwszym mozliwym sposobem interpretacji tych wynikow, ktérego jednak nie
przyjmuje, jest twierdzenie, ze wrazenia cielesne nie daja poczucia wlasnosci. Za-
uwazyliSmy wcze$niej, ze - w rzeczy samej — ludzie sa w stanie odczuwac koniczyne
jako wlasna nawet wtedy, kiedy poddani sa anestezji (Paqueron i in. 2003). Mozna
tu jednak odpowiedzie¢, ze wrazenia cielesne stanowia warunek wystarczajacy,
cho¢ nie konieczny dla poczucia wlasnosci ciala. Wieksze wyzwanie stanowi jed-
nak fakt, ze kto$ mogtby mie¢ wrazenia w okreslonej czesci ciata bez odczuwania
jej jako swojej. Czy oznacza to, ze poczucie wlasnosci sklada sie z jakiego$ dodat-
kowego elementu, wychodzacego poza same doswiadczenia cielesne? Pierwszym
problemem z taka hipotezg jest to, Ze nie wiemy, co mogloby stanowi¢ podstawe,
na ktérej opieralby sie ten dodatkowy element. Jeszcze bardziej zasadnicza kwe-
stig jest jednak, ze wspomniane wyniki badawcze nie uprawniaja nas do wycia-
gania takiej radykalnej konkluzji. Wczesniej odrézniliSmy rozne aspekty wrazen
cielesnych, ktére moga potencjalnie stanowi¢ wyjasnienie poczucia wtasnosci cia-
la. Wspomniane wyniki badawcze moga uderzac¢ w role eksplanacyjng niektérych
sposrod tych aspektow, ale niekoniecznie wszystkich.

Obecno$¢ doznan cielesnych w ,,obcej” rece obala poglad, ze poczucie wlasnosci do-
starczane jest przez sposob postrzegania [perceptual mode] zwigzany z wrazenia-
mi cielesnymi. Twierdze, ze u AF i SB sposéb postrzegania wrazen cielesnych po-
zostaje ten sam bez wzgledu na to, czy dotykana jest wlasna, czy ,,obca” koniczyna
(zadnych danych wzrokowych na wejsciu, jedynie dotykowe). Co wiecej, nie sa to
przypadKki ,tepego czucia”, w ktérych badani przetwarzaja informacje dotykowa,
ale nie doznaja powigzanych z nig doswiadczen percepcyjnych (Rossettiiin. 1995).
AF i SB $wiadomie odczuwali dotyk w obu rekach, i to ze stuprocentowa trafnoscia.
Mozna by mimo wszystko twierdzi¢, ze ich doswiadczenia dotykowe w lewej rece
byly nieprawidlowe, co mialoby ttumaczy¢ wystepowanie poczucia obcosci tej reki.
Ani AF, ani SB nie stwierdzali jednak réznic w ich doswiadczeniu dotykowym. Co
wiecej, inni pacjenci w podobny sposob wyleczyli sie z wygaszania dotykowego
[tactile extinction] poprzez zmiane pozycji wlasnej reki, nie zaprzeczajac przy tym
posiadaniu tej reki (Smania i Aglioti 1995). Wydaje sie zatem, iz zasadne jest twier-
dzenie, ze AF i SB posiadali podobne doswiadczenia dotykowe w obu rekach. Mimo
to, w jednym przypadku nie czuli oni swojej reki jako nalezgcej do siebie, a w dru-
gim - owszem. Dlatego tez twierdze, ze sposob postrzegania wrazen cielesnych nie
wystarcza do tego, by wytworzy¢ poczucie wlasnosci ciala.

7 Somatosensorycznego odpowiednika §lepowidzenia [blindsight] [przyp. ttum].
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Utrata poczucia wlasnosci ciala moze jednak zosta¢ wyjasniona przez roznice na
poziomie tredci wrazen cielesnych. Raz jeszcze: wydaje sie, ze nie zachodza zadne
wyrazne roznice, jedli chodzi o komponent deskryptywny tych tresci. Dokladnie;j:
odczuwana wtasnos$¢ jest w obu przypadkach taka sama. Natomiast jezeli chodzi o
sposdb prezentacji, to nie wydaje sie on prawdopodobnym kandydatem do wyja-
$nienia poczucia wilasnosci ciala z niezaleznych wzgledéw. Wyobrazmy sobie, ze
ta sama wlasno$c¢ cielesna moze by¢ prezentowana ,,0d wewnatrz” sposobem M
badz ,,od zewnatrz” sposobem M’, oraz ze sposoby te nie sg intensjonalnie transpa-
rentne. W konsekwencji: niekoniecznie wiedzialabym, ze stan mojego ciala prezen-
towany poprzez M jest identyczny ze stanem ciala kogo$ innego prezentowanym
poprzez M’, podobnie jak niekoniecznie wiem, ze ,Gwiazda Poranna” odnosi sie do
tej samej planety co ,,Gwiazda Wieczorna” (Dokic 2003). Skoro tak, doswiadczenia
cielesne nie moglyby by¢ natychmiastowo rozpoznawane jako podzielane. Innymi
stlowy, nie moglyby one by¢ transparentne. Taka mozliwo$¢ staltaby w sprzecznosci
z hipoteza podzielanych reprezentacji doznan cielesnych (Keysersiin. 2004; Singer
1in. 2004; Decety i Jackson 2004). Powinni$my zatem odrzucic¢ istnienie sposob6w
prezentacji wlasnosci cielesnych, ktére bylyby analogiczne do sposobéw prezen-
tacji w sensie Fregego. W konsekwencji, sposéb prezentacji doznan cielesnych nie
moze by¢ podstawa dla poczucia wlasnosci.

Podsumowujac: utraty poczucia wlasnosci nie sposéb wyjasnic¢ deskryptywna tre-
$cig wrazen posiadanych w ,obcej” konczynie. Z jednej strony wlasno$¢ odczuwa-
na w ,,obcej” oraz ,swojej” konczynie jest ta sama. Z drugiej strony nie zachodzi tu
roznica w sposobach prezentacji, poniewaz zachodzenie owej roznicy zaprzeczato-
by transparentnemu charakterowi do$wiadczen cielesnych.

Jedyne, co pozostaje, to przestrzenny komponent tresci. Na tym poziomie wystepo-
wanie réznicy pomiedzy wtasng a ,,0bcg” koriczyna jest oczywiste. Doznania ciele-
sne odczuwane s3 albo w rece prawej (wlasnej), albo lewej (,0bcej”). Rzecz nie w
tym, ze chodzi o prawa czy lewa reke, ale raczej w tym, ze wlasnos¢ cielesna przy-
pisana jest okreslonej lokacji w ramach przestrzennej reprezentacji ciata. Mozna
zatem zasugerowag, ze tre$¢ doznan cielesnych w ,,obcej” konczynie jest inna dla-
tego, ze inna jest przestrzenna reprezentacja miejsca, w ktérym znajduje sie czes¢
ciala. Zajme sie teraz analiza zasadnosci tego, co nazywam Hipoteza Przestrzenna,
to jest hipoteza, ze poczucie wlasnosci ciala wywodzi sie z przestrzennej reprezen-
tacji ciala.
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3. Hipoteza Przestrzenna

Ayer (1963) sugerowal, ze doznania cielesne okre$laja granice naszego wtasnego
ciala:

(...) bycie o$rodkiem wrazen organicznych jest wlasnoscia definiujaca ,,moje”
cialo. Nie pociaga to za soba tego, ze wrazenia te nie moglyby znajdowac sie
poza moim ciatem, lecz tylko to, ze jakiekolwiek cialo, w ktérym by sie one
znajdowaty, byloby z konieczno$ci moim ciatem (Ayer 1963: 55).

Opisal on tu nie tyle poczucie wlasnosci ciala, co raczej to, co Dokic (2003) nazywa
»faktem wlasnos$ci” (dlaczego doznania cielesne dotycza z koniecznosci czyjego$
wlasnego ciala). Martin (1995) wyraza bardziej interesujacy poglad. Redukuje on
poczucie wiasnosci ciala do poczucia jego granic. Przestrzenna struktura wrazen
cielesnych jest taka, ze z koniecznosci wrazenia te sa dosSwiadczane wewnatrz gra-
nic wlasnego ciala. W rzeczy samej, nie ma w doswiadczeniach cielesnych nic, co
by sie nie znajdowalo w granicach pola somatosensorycznego. Odwrotnie jest w
przypadku obiektu postrzeganego wzrokowo, ktoérego granice nie sa wspo6izakreso-
we z polem wzrokowym. Jednakze Martin nie wdaje sie w szczegdly, jezeli chodzi o
zagadnienie wyznaczania granic wlasnego ciala.

Przedmiotem moich rozwazan uczynie teraz nature przestrzennej reprezentacji
ciala, ktora lezy u podstaw poczucia wlasno$ci. Zakladam istnienie mentalnej re-
prezentacji przestrzennego rozmieszczenia i przestrzennych relacji zachodzacych
pomiedzy réznymi cze$ciami ciala a cialem jako calo$cig. Nalezy odréznié prze-
strzenng reprezentacje ciala od obiektywnego ciala fizycznego (Merleau-Ponty
1945/2001). Reprezentacja ciala nie stanowi jego kompletnego i trafnego mentalne-
go odzwierciedlenia. Dla przykladu, mozliwe jest posiadanie reprezentacji reki, po-
mimo ze zostala ona amputowana, jak to sie dzieje w przypadku zjawiska konczyn
fantomowych. W sytuacji odwrotnej reprezentacja moze pomijac¢ jedna ze stron
ciala, jak to ma miejsce przy pomijaniu osobistym. Dokonam teraz przegladu réz-
nych zrédel informacji, ktére przyczyniaja sie do przestrzennej reprezentacji ciala.

By¢ moze ustalajac, jak reprezentowane sa granice ciala, uda sie okredli¢, jak repre-
zentowane sg granice ,ja”.
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3.1. Multimodalna przestrzenna reprezentacja ciata

Martin zaklada, ze wrazenia cielesne odczuwane sa wewnatrz granic somatosenso-
rycznej reprezentacji ciala. Jednak ujecie to nie wyjasnia sposobu, w ktéry wilasne
cialo jest reprezentowane przestrzennie. W istocie, opiera sie ono na zatozeniu czy-
stej unimodalno$ci doswiadczenia cielesnego. Zrédel tego ujecia mozna upatrywac
w modularnej architekturze umystu postulowanej przez Fodora (1983): na pierw-
szym etapie przetwarzania informacje z bodZcéw zmystowych sa ,zakapsulowane”
[encapsulated], odizolowane od wplywu jakichkolwiek innych rodzajéw informa-
cji. Jednakze ostatnie dane eksperymentalne dotyczace efektéw miedzymodalnych
sugerujg, ze poglad ten nie jest na dtuzej do utrzymania (Spence i Driver 2004). Nie
mozemy redukowac reprezentacji wlasnego ciala do reprezentacji czysto somato-
sensoryznej i pomija¢ dominujgca role informacji wzrokowej. BodZce dotykowe sa
odwzorowywane na wzrokowa rame odniesienia ze wzgledu na dominujaca role
wzroku w dzialaniu. W ten sposob przestrzenna tre$¢ wrazen dotykowych jest za-
lezna nie tylko od skory, ale tez od otrzymanej wzrokowo i proprioceptywnie infor-
macji dotyczacej wzglednego polozenia czesci ciala, ktora zostata dotknieta.

Rezultaty niedawnych eksperymentéw pokazuja, ze (1) doswiadczenia cielesne
oparte sa na multimodalnej reprezentacji ciala, oraz ze (2) nawet na pierwotne
etapy przetwarzania informacji somatosensorycznej wplywaja inne rodzaje infor-
macji, totez nigdy nie wystepuje pole ,,czysto” somatosensoryczne®. Omowie tu trzy
przyklady, ktdre dostarczaja dowodoéw na istnienie multimodalnej reprezentacji
ciala (wiecej dowodo6w znajdzie Czytelnik w: Gallagher 2005).

Wzrokowe wzmocnienie przestrzennej rozdzielczosci dotyku: Widzenie czesci
ciala zwieksza dotykowo-przestrzenng wrazliwo$¢ w trakcie rozrézniania dwdch
punktéw, a takze dotykowo-przestrzenng rozdzielczo$¢ w sadach o orientacji (Ken-
neth iin. 2002). Ten efekt wzrokowego strojenia przetwarzania informacji dotyko-
wej wystepuje na wczesnych etapach opracowywania i percepcji bodzcow.

8 Te miedzymodalne [cross-modal] efekty moga opiera¢ sie na dwoch rodzajach
mechanizmdéw neuronalnych. Elektrofizjologiczne badania na malpach pokazaly istnienie w
korze przedruchowej i ciemieniowej neuronéw bimodalnych laczacych sygnaty wzrokowe i
somastetyczne (Duhamel i in. 1997; Graziano Cooke i Taylor 2000). Ponadto ostatnie badania
sugeruja, ze wazne moga by¢ zwrotne projekcje z obszaréw multimodalnych do obszaréw
unimodalnych (Macaluso, Frith i Diver 2000; Taylor-Clarke, Kenneth i Haggard 2002).
Tak wiec obszary pierwotne [primary areas] moga by¢ unimodalne w odniesieniu do ich
informacji aferentnej, jednak wplyw na nie moga mie¢ sygnaly innego rodzaju. Nie musimy
diuzej przyjmowac, ze pierwsze etapy przetwarzania informacji z bodzcéw zmystowych
sa ,zakapsulowane”. Za Diverem i Spencem (2000) mozemy powiedzie¢, ze efekty miedzy-
modalne sa ,ponad modularnos$cig”.
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W istocie, przezczaszkowa stymulacja magnetyczna pierwotnej kory somatosenso-
rycznej znaczaco redukuje u badanego precyzje widzenia dloni, cho¢ juz nie — wi-
dzenia neutralnego obiektu znajdujacego sie w tej samej lokalizacji (Fioro i Hag-
gard 2005).

Wzrokowe zaburzenie sadéw o czasowej kolejnosci w dotyku: Jesli czyje$ rece sa
skrzyzowane podczas dotykania obu jego dioni [przez druga osobe], to dotykany
bedzie mial problemy ze stwierdzeniem, ktéra z dtoni zostala dotknieta jako pierw-
sza. Jest to spowodowane konfliktem pomiedzy cialo-centrycznymi przestrzenny-
mi ramami odniesienia a przestrzenig zewnetrzng, uczestniczagcymi w kodowa-
niu [informacji o] lokalizacji bodZcéw dotykowych (Yamamoto i Katizawa 2001).
Jednak u ludzi niewidomych od urodzenia, w odréznieniu od widzacych i p6zno
ociemniatych, krzyzowanie dloni nie wywoluje zadnego efektu (Réder i in. 2004).
Wzrok naklada przestrzenne ograniczenia na przetwarzanie informacji dotykowej,
nawet jezeli aktualnie Zzadna informacja wzrokowa nie jest dostepna.

Multimodalne znieksztalcenia ciala: W eksperymencie Pinokia badacz wywotuje
iluzje wydtuzenia dloni przez wibrowanie $ciegna (Lackner 1988). Jesli badani w
tym samym czasie trzymaja sie za nos, to doSwiadczaja oni wydluzania sie nosa, na-
wet 0 30 centymetréw. Czuja oni, ze ich reka oddala sie od nich, a jednocze$nie na-
dal czuja swdj nos. Poniewaz glowa i cialo jest nieruchome, polaczone sensoryczne
informacje wejSciowe interpretowane sa jako wydluzanie sie nosa. Eksperyment
ten ukazuje, zZe reprezentacja granic ciala jest wynikiem integracji informacji kine-
stetycznych, przedsionkowych, propriocepcyjnych i dotykowych.

Multisensoryczna natura reprezentacji ciala najczesciej byla pomijana przez tra-
dycje filozoficzna, ktéra bardziej koncentrowatla sie na odréznianiu ciata od innych
przedmiotéw fizycznych czy cial innych ludzi (Merleau-Ponty 1945/2001; Bermu-
dez 1998). Jednak rezultaty te (miedzy innymi) pokazuja, Ze wrazenia cielesne na-
lezy rozumiec na tle multimodalnej reprezentacji ciala.



Habeas Corpus: poczucie wlasno$ci swojego ciala 99

Ma to pewne konsekwencje dla poczucia wlasnosci. Zgodnie z hipoteza przestrzen-
na poczucie wlasnosci obecne jest dzieki przestrzennej tresci doznan cielesnych.
Poprzednio omdéwione rezultaty wskazuja jednakze, ze wrazenia cielesne sg od-
czuwane wewnatrz multimodalnej przestrzennej reprezentacji ciata®. Jedna z kon-
sekwencji takiego ujecia jest to, ze informacja wzrokowa powinna mie¢ wptyw na
poczucie wlasnosci ciata. Botvinick i Cohen (1998) pokazali, ze w istocie mozemy
zmienia¢ poczucie wlasnosci przez sztuczne wytwarzanie dopasowan miedzy mo-
dalno$ciami.

Reka badanego chowana jest za ekranem, natomiast widzi on bezposrednio przed
soba reke gumowa. Jesli obie rece (ta rzeczywista i ta sztuczna) sa synchronicznie
glaskane, badany czuje dotyk ukrytego pedzelka nie na swojej rzeczywistej rece,
ale jako dotyk widzianego pedzelka na rece gumowej. Informacja propriocepcyj-
na szybko zanika, kiedy reka pozostaje bez ruchu, podczas gdy wzrok najczesciej
dominuje nad innymi modalno$ciami zmystowymi (Welch i Warren 1986). Dla-
tego nie zaskakuje to, ze tre$¢ przestrzenna wrazen dotykowych zalezy bardziej
od wzroku niz od propriocepcji. Ta zmiana prowadzi do znieksztalcenia poczucia
lokalizacji ciala: kiedy badanych proszono o to, aby swoja druga reka dosiegneli
reki, ktéra byta dotykana, ich ruch odchylal sie w prawo w kierunku gumowej reki.
Ponadto wiekszo$¢ z nich miala poczucie wlasnosci przy falszywej rece: ,,0dkry-
lem, ze patrzac na sztuczng reke mysle o niej, jakby byla moja wlasna” (Botvinick
i Cohen 1998: 756).

To twierdzenie nie jest metaforyczne, u badanych odkryto silniejsze przewodnic-
two skérne po uszkodzeniu falszywego ramienia przy stymulowaniu synchronicz-
nym niz przy asynchronicznym (Armel i Ramachandran 2003). Jednakze miedzy-
modalne dopasowanie per se nie wystarcza do uzyskania iluzji. Pokazano, ze inte-
gracja pomiedzy wzrokiem a dotykiem jest ograniczana przez fizyczne i posturalne
podobienstwa reki gumowej z reka rzeczywista (Tsakiris i Haggard 2005).

° Interesujace jest, ze asomatognozja nie jest wynikiem lezji w pierwotnej korze
somatosensorycznej, ale lezji w obszarach ciemieniowych, w ktérych odbywa sie integracja
multimodalna.
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Bez interakcji multimodalnej zjawisko gumowej dloni nigdy nie byloby mozliwe?°.
Poczucie wlasnosci jest wynikiem lokalizacji wlasnosci dotykowych wewnatrz
reprezentacji ciala tworzonej na podstawie informacji dostepnej podmiotowi
(dla wiekszo$ci ludzi jest to na przyklad wzrok, dotyk i propriocepcja). W iluzji
gumowej reki komponent deskryptywny wrazen dotykowych jest poprawny, ale
niepoprawny jest komponent przestrzenny. Ta interpretacja jest spdjna z hipoteza
przestrzenng. Fakt, ze poczucie wlasnosci jest wynikiem wrazen cielesnych - lub
przynajmniej ich przestrzennej tresci — nie pociaga za soba tego, ze nie moze na nie
wplywacé informacja z innych zZrddel, na przyklad wzrokowa.

3.2. Schemat ciata i obraz ciata

Zgodnie z hipoteza przestrzenna poczucie wilasnosci ciala wyprowadzane jest na
podstawie lokalizacji wlasnosci cielesnych wewnatrz przestrzennej reprezentacji
ciala. Argumentowalam za tym, ze granice ciala nie sg okreslane jedynie na pod-
stawie percepcji somatosensorycznej, ale raczej na podstawie integracji miedzy
roznymi modalno$ciami zmystowymi, takimi jak propriocepcja, dotyk i wzrok. W
przypadku konfliktu wiarygodno$¢ i intensywno$c¢ kazdej z tych modalnos$ci okre-
$la, ktéra z nich zdominuje pozostate (van Beers i in. 2002). Ale czy to juz wszystko,
z czym mamy tutaj do czynienia? Czy dysponujemy juz pelnym wyjasnieniem po-
czucia wlasnosci?

To zalezy od tego, jaki rodzaj przestrzennej reprezentacji ciala przyjmiemy. W isto-
cie, nie ma jednego systemu reprezentacji ciala. Cialo moze by¢ ujmowane [vie-
wed] z wielu roznych perspektyw (na przyklad semantycznej, emocjonalnej, prze-
strzennej, motorycznej, dotykowej, wzrokowej, propriocepcyjnej itp.) i opisywane
za pomoca wielu par opozycyjnych wlasnosci (takich jak: Swiadome/nieSwiadome,
pojeciowe/niepojeciowe, dynamiczne/statyczne, wrodzone/nabyte).

Réznorodno$¢ ta doprowadzita do szeroko rozpowszechnionego zamieszania w
kwestii reprezentacji ciala. Zasugerowano, ze w celu rozjasnienia pojeciowego kra-
jobrazu badan nad cialem powinno sie oddzieli¢ schemat ciala od obrazu ciala,
wprowadzi¢ dychotomie, ktéra przecina w poprzek wszystkie poprzednie dystynk-
cje (Paillard 1999; Gallagher 2005).

10 W badaniach wykorzystujacych neuroobrazowanie Ehrsson i inni (2004) pokazali, ze w
iluzji gumowej reki uczestniczy kora przedruchowa. Kora ta znana jest z waznej roli, jaka
odgrywa w integracji multimodalnej. Inne badania z zakresu psychologii rozwojowej takze
podkreslaja role wzrokowo-propriocepcyjnej kalibracji ciala przy nabywaniu poczucia
wiasnosci u dzieci (Rochat 1998).
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Oba [tj. obraz i schemat ciala, przyp. ttum.] sa multimodalne, chociaz obraz ciala
kladzie wiekszy nacisk na wzrok, a schemat ciala na propriocepcje. R6znica pomie-
dzy tymi dwoma reprezentacjami ciala, tak jak ja to widze, jest gtéwnie funkcjo-
nalna. Mozemy tu naszkicowa¢ paralele do dwdch szlakéw wzrokowych. Milner
i Goodale (2005/2008) oddzielili dwie funkcje wzroku, wyrézniajac percepcje dla
dzialania (Jak) i percepcje dla rozpoznawania (Co). Grzbietowy szlak wzrokowy
(dolny ciemieniowy) wyspecjalizowany jest w interakcji agenta z przedmiotami,
natomiast brzuszny szlak wzrokowy (dolny skroniowy) — w semantycznym prze-
twarzaniu informacji dotyczacej wlasno$ci przedmiotéw. Ta funkcjonalna dys-
tynkcja zazwyczaj ma zastosowanie w percepcji przedmiotéw zewnetrznych, lecz
mozemy rozszerzy¢ ja na percepcje ciala. Schemat ciata stuzy dzialaniu, a obraz
ciala - identyfikacji (Paillard 1999). Pierwszy stanowi nieSwiadoma, funkcjonalna,
sensomotoryczna mape oparta na informacji potrzebnej do tego, by porusza¢ swo-
im wlasnym cialem (na przyktad informacji o postawie i pozycji ciala, cielesnych
ograniczeniach, takich jak rozmiar i sita cztonkéw, ograniczeniach kinematyczne,
takich jak stopnie swobody stawdw, itp.). Drugi jest bardziej heterogeniczny. Laczy
on wszystkie informacje na temat ciala potrzebne do wydawania sadéw na temat
wiasnosci cielesnych. Zawiera on wzrokowo-przestrzenna mape ciala, semantycz-
na reprezentacje ciata i afektywne postawy wzgledem wiasnego ciala. Schemat cia-
la jest zaburzony w apraks;ji (Sirigu i in. 1995). Obraz ciala (lub przynajmniej wzro-
kowo-przestrzenna mapa ciala) jest zaburzony w autotopagnozji (Sirigu i in. 1991).

Interesujace, ze obie reprezentacje ciala moga zosta¢ uzyte do lokalizacji bodzca
dotykowego, jak pokazuje nastepujaca dysocjacja. Merleau-Ponty (1945/2001) opi-
sal przypadek Schneidera, ktory byl niezdolny do opisania pozycji swojego ciala
i lokalizowania stymulacji dotykowych, pozostajac jednak nadal zdolnym do po-
drapania wlasnej nogi w miejscu, w ktérym ugryzt go komar. W istocie pacjenci z
SLepym czuciem” [,numbsense’] nie czujg wrazen dotykowych, ale nadal sa zdolni
do wskazania u siebie miejsca, gdzie zostali dotknieci (Rossetti iin. 1995). W odroz-
nieniu od nich, deaferentycy [deafferented patients] potrafig identyfikowaé czesci
swojego ciala, jednak polegajac jedynie na mapie wzrokowo-przestrzennej, maja
klopoty z sieganiem do tych czedci (Paillard 1999). To dlatego wydaje sie, ze uzywa-
my dwdch ram odniesienia: przestrzennej cielesnej ramy swoich wlasnych dziatan
oraz oderwanej [detached] mapy wlasnego ciala.

Aby by¢ zdolnym do reagowania na doznawane wrazenia, kazdemu potrzebna jest
wiedza o tym, jak siegnac¢ do stymulowanej czes$ci ciala. Jednak kazdemu potrzebna
jest réwniez zdolno$¢ do $wiadomej identyfikacji lokalizacji [wrazen, przyp. thum.].
Gdy jeden z tych systemdw jest nieobecny, drugi moze czeSciowo kompensowac
brak zaginionego partnera.
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3.3. Rola dziatania

Biorac pod uwage powyzsza dystynkcje: ktéra z tych dwoch reprezentacji ciala jest
podstawa dla poczucia wlasnosci ciata? Po pierwsze, pozwole sobie zaznaczyd¢, ze
nie pytam o to, czy wrazenia cielesne sa cze$cig obrazu ciala, czy schematu ciala.
Wrazenia sa $wiadome i konstytuuja to, co Gallagher (2005) nazywa ,,perceptem
ciala” i jako takie reprezentowane sa w Swiadomym obrazie ciala. Pytanie, o ktore
chodzi w tym miejscu, dotyczy przestrzennej ramy odniesienia dla wrazen ciele-
snych. Czy przestrzenna tre$¢ doznan cielesnych, istotna dla poczucia wlasnosci,
odnosi sie do funkcjonalnej, sensomotorycznej mapy schematu ciala, czy do wzro-
kowo-przestrzennej mapy obrazu ciala? Chcialabym tu przedstawi¢ kilka dowo-
dow faworyzujacych odpowiedz wskazujaca na schemat ciala.

Przeprowadzony niedawno eksperyment pokazuje, ze zaréwno aferentne, jak i efe-
rentne aspekty poruszajacego sie ciala moga mie¢ wplyw na poczucie wlasnosci
(Tsakiris i in. 2006). Iluzja gumowej reki zostala wywolana wylacznie dzieki ru-
chom reki. Badany nie widzial wlasnej reki, ale widzial prezentowana przed nim
reke wirtualna. Zaréwno palec wskazujacy badanego, jak i palec wskazujacy wir-
tualnej reki poruszaly sie w gére i w dél, aktywnie badz pasywnie. Podobnie jak
w klasycznej iluzji gumowej reki, badany odczuwal, ze jego wlasna reka jest blizej
reki wirtualnej, kiedy ruchy byly synchroniczne, bardziej niz wtedy, gdy ruchy byly
niesynchroniczne (,dryft propriocepcyjny”). W warunkach ruchu pasywnego ilu-
zja byla wynikiem integracji wzroku i propriocepcji. Jednak w warunkach ruchu
aktywnego uczestniczy takze informacja eferentna, sygnalizujaca, ze badany po-
rusza swoim palcem. Co ciekawe, w warunkach pasywnych dryft propriocepcyjny
wplywa jedynie na palec wskazujacy (inne palce nie sa odczuwane jako znajduja-
ce sie blizej wirtualnej reki), podczas gdy w warunkach aktywnych wplywa on na
calg reke, a nie tylko na poruszajacy sie palec. Efekt byl wiec bardziej lokalny, gdy
opieral sie tylko na informacji aferentnej, a bardziej globalny, gdy opieratl si¢ na in-
formacji aferentnej i eferentnej. Autorzy badania wyciagneli wniosek, ze informa-
cja eferentna wplywa na poczucie wtasnosci, unifikujac ciato jako calo$é. Bardziej
ogolnie: reprezentacja ciala poruszajacego sie (czy to pasywnie, czy aktywnie) gra
wazna role w poczuciu wlasnosci ciala.

Badania nad uzywaniem protez i narzedzi takze Swiadcza o istotnej roli schematu
ciala. WidzieliSmy na poczatku, ze osoby po amputacji koniczyn moga odczuwac
proteze jako cze$¢ wlasnego ciala i reagowac w ten sam sposéb, jakby byty to ich
wlasne cztonki. Uzywanie protez wymaga motorycznych modyfikacji. Na przyktad
waga protezy rozni sie od wagi prawdziwej konczyny.
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Dlatego, aby by¢ zdolnym to wlasciwego uzycia protezy, osoba po amputacji musi
wlaczyc¢ ja w funkcjonalna mape schematu ciala. Ta hipoteza zostala potwierdzona
przez ostatnie badanie wykorzystujace obrazowanie mézgu, ktére pokazuje prze-
suniecie centrum aktywacji w prawej tylnej korze ciemieniowej, co $wiadczy o tym,
ze proteza rozpoznawana jest jako alternatywa dla rzeczywistej reki (Maruishi i in.
2004). Proteza moze by¢ tak dobrze zintegrowana, ze osoba obejmuje ja poczuciem
wlasnosci i moze nawet zapomnied, Ze jej koniczyna zostala amputowana:

Nie tak dawno temu lezalem w 16zku z zZong. Zdjalem konczyne. JedliSmy ja-
kie$ danie, ktore ugotowalem, i zdecydowalem, ze wstane i pozmywam naczy-
nia. Siegnalem, zeby zabrac¢ jej [Zony] talerz i wstalem, zapominajac, ze nie
mam zalozonej konczyny. Upadiem, ladujac na koncdéwece kikuta.

(...) Sadze wiec, ze osiagnalem juz punkt, w ktédrym jestem zdolny do takiej
glupoty jak zapominanie, ze nie nalozylem wlasnej nogi (Murray 2004: 968,
wyroznienie wlasne).!!

Analogicznie, neuronalna reprezentacja cialta moze ulega¢ zmianie, kiedy podmiot
uzywa narzedzia do rozszerzenia wlasnej przestrzeni siegania (dla zapoznania sie
— patrz: Maravita i Iriki 2004). Badania nad neuronami bimodalnymi w korze cie-
mieniowej u malp koncentrowaly sie na relacjach przestrzennych pomiedzy wzro-
kowymi a dotykowymi polami receptywnymi. Na skutek nauki postugiwania sie
narzedziem, pola dotykowe powierzchni reki badanego spowodowaly stopniowe
przemieszczanie jego wzrokowego pola receptywnego z wyjsciowej pozycji w po-
blizu reki ku czubkowi narzedzia. U ludzi z jednostronnymi lezjami aktywne uzy-
wanie narzedzi wzmacnia miedzy-modalne polaczenia pomiedzy bodZcami wzro-
kowymi na konicu narzedzia a dotykowymi zdarzeniami w rece (Maravita i in. 2002;
Farne i Ladevas 2000). Te zmiany neuronalne moga sta¢ u podstaw anegdotycznej
obserwacji, ze osoba uzywajaca narzedzi doswiadcza wrazen dotykowych na ich
koncach (Descartes 1637). Istotnie, kiedy kto$ skrzyzuje dwa patyki i dostarczy ich
koncom mechanicznej stymulacji, to bedzie mial klopoty z wydaniem sadu o czaso-
wej kolejnosci [bodzcoéw, przyp. thtum.] — tak samo, jak ma to miejsce w przypadku,
gdy skrzyzowane sg wlasne rece (Yamamoto i in. 2005). Innymi stowy, wlasnosci
cielesne sa lokalizowane wewnatrz przestrzennej reprezentacji, ktéra uwzglednia
takze narzedzia, to jest wewnatrz schematu ciala.

11 Podobnie po kilku minutach kontrowania [guiding] ramienia robota za pomoca aparatury
do wirtualnej rzeczywistosci badani sprawozdawali, ze odczuwaja ,w” tym robocie, do tego
stopnia, ze jeden z nich bal sie upusci¢ trzymany przedmiot ze strachu, zZe upadnie mu on na
noge, tak jakby jego reka rzeczywiscie trzymatla ten przedmiot (Cole i in. 2000).
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Przestrzenna tre$¢ wrazen cielesnych powinno sie rozumie¢ w odniesieniu do
schematu ciala. Zgodnie z hipoteza przestrzenna poczucie wlasnosci ciala uzyski-
wane jest dzieki tredci przestrzennej. A zatem poczucie wlasnos$ci pojawia sie dzie-
ki schematowi ciala??.

Jezeli tak jest rzeczywiscie, to powinni$my odnalez¢ zaburzenia schematu ciala u
jednostek, ktére zaprzeczaja wlasnosci swoich konczyn. Deficyty schematu ciala
nie byly dotychczas explicite hadane w asomatognozji, wiec mozemy jedynie po-
szuka¢ mozliwych przyczyn (jak na przyklad utrata aferencji proprioceptywnej i
pomijanie uwagowe) lub konsekwencji (na przyklad zaburzenie kontroli dzialania)
takich deficytow.

Sugerowano, ze ,obce” odczucia, doswiadczane przez deaferentykéw, sa na po-
czatku ich neuropatii potaczone z niezdolnos$cig do kontrolowania wlasnego ciala
(Gallagher i Cole 1995). Istotnie, odzyskuja oni poczucie wlasnosci, gdy tylko zdolni
sq kontrolowa¢ wlasne koniczyny. Podobnie: cze$ciowe zaburzenia schematu ciata
moga wyjasniac¢ czeSciowa utrate poczucia wlasnosci u jednostek z asomatognozja.
Co interesujace, wiekszo$¢ pacjentéw cierpiacych na asomatognozje jest takze spa-
ralizowana (jak przykladowo AF i SB) lub cierpi na syndrom anarchicznej reki (nie
potrafig kontrolowac swojej ,,obcej” reki). Nie bytoby wiec zaskoczeniem, gdyby ich
schemat ciata byl czeSciowo zaburzony. Elson i Schatibe (2004) opisali interesujacy
przypadek asomatognozji napadowej [ictal asomatognosia], spowodowanej epilep-
sja, co wskazuje na istnienie bezposredniej korelacji pomiedzy doznaniem obco-
$ci a poczuciem niezdolnosci do poruszania ,,0bca” koniczyna. W trakcie napadéw
pacjent zaczynal odczuwac swoja noge jako obca i od razu przewracat sie. Jedna z
mozliwych interpretacji tego zjawiska jest taka, Ze noga nie jest [w trakcie napadu,
przyp. ttum.] nadal reprezentowana na mapie sensomotorycznej, co doprowadza
pacjenta zar6wno do przewracania sie, jak i do poczucia, ze noga nie nalezy do
niego.

Alternatywna koncepcja moglaby opierac sie na tezie, ze asomatognozja spowodo-
wana jest uszkodzeniem obrazu ciala. Jednakze istnieja Swiadectwa przemawia-
jace za tym, ze wzrokowo-przestrzenna mapa ciala jest [w asomatognozji, przyp.
thum.] przynajmniej czeSciowo zachowana. W badaniach Moro, AF i SB nie wyka-
zywali zadnego rodzaju autotopagnozji.

12 Mozna anegdotycznie zauwazy¢, ze nie odczuwamy nerki jako swojej wlasnej, nawet
podczas doznawania w niej bélu. O ile wiem, nie byto przypadku poczucia obco$ci organéw
wewnetrznych. Jednym z powoddw tego stanu rzeczy moze by¢ to, ze organy wewnetrzne nie
sa reprezentowane w schemacie ciala.
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Byli zdolni do nazywania roznych czesci swojego ciala i wskazywania dowolnej
czesci ciala na rysunku czy tez na ciele badacza. W innym badaniu, w ktérym ba-
danych proszono o narysowanie swojego ciala, obaj pacjenci z asomatognozja re-
prezentowali [tj. rysowali, przyp. ttum.] swoje ,,obce” koniczyny (Morin i in. 2002).

A co z pomijaniem osobistym [personal neglect], ktére zazwyczaj potaczone jest
z asomatognozja, a ktére uznawano za zaburzenie obrazu ciala (Gallagher 2005)?
Chcialabym tu zasugerowaé¢ odmienna interpretacje pomijania osobistego jako za-
burzenia schematu ciala. Klasyczny test grzebienia i brzytwy [Comb and Razor test]
przy pomijaniu osobistym bada eksploracyjne zachowania wykonywane w kierun-
ku lewej polprzestrzeni ciala, takie jak czesanie wlosdw, golenie sie czy nakladanie
makijazu (McIntosh i in. 2000). Lewa strona ciala nie jest Srodkiem dzialania, tyl-
ko celem. Biorac pod uwage podana tu wczesniej funkcjonalng definicje schematu
ciala, zdolno$¢ do reprezentowania wiasnego ciala jako celu mozna interpretowac
wlasdnie jako cze$¢ schematu ciala. W ten sposéb uzyskalibySmy nowe dowody
Swiadczace o uszkodzeniu schematu ciala w asomatognozji.

Sugeruje zatem, ze schemat ciala u jednostek z asomatognozjq jest zaburzony. W
rezultacie wlasnosci cielesne, ktorych doswiadczaja asomatognostycy, nie moga
by¢ poprawnie lokalizowane wewnatrz uszkodzonego schematu ciata. Odczuwa-
ja oni bodzce dotykowe, ale moga lokalizowac je jedynie dzieki wykorzystywaniu
innych reprezentacji przestrzennych, takich jak mapa wzrokowo-przestrzenna.
Jednakze owa reprezentacja przestrzenna nie jest specyficzna dla wlasnego ciala,
a zatem - jak to przedstawie w nastepnym rozdziale — nie wystarcza ona do zapew-
nienia poczucia wlasnosci. To twierdzenie wymaga oczywiscie wiecej swiadectw
empirycznych. Nalezy wyjasni¢, dlaczego nie wszyscy pacjenci z paralizem czy
deficytami schematu ciala cierpia na asomatognozje. Niestety, nie jestem w stanie
w pelni odpowiedzie¢ na to pytanie. Moge jedynie stwierdzi¢, ze byloby bledem
zaklada¢ istnienie tylko jednego rodzaju deficytu schematu ciala (de Vignemont
2006). Aby zrozumie¢, dlaczego asomatognozja czasami pojawia sie, a czasami nie,
potrzebujemy lepszej analizy komponentéw schematu ciata. Mimo to specyficzny
deficyt schematu ciala pozostaje dobrym kandydatem na wyjasnienie, dlaczego
asomatognostycy zaprzeczaja posiadaniu swoich konczyn.
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3.4. W kierunku teorii poczucia wtasnosci

Przestrzenna hipoteze poczucia wlasnosci mozna wyartykulowa¢ w nastepujacy
sposob:

(1) poczucie wlasnosci osadzone jest w przestrzennej tresci wrazen cielesnych;
(2) odczuwane wlasnosci cielesne lokalizowane sa wewnatrz schematu ciala;
(3) poczucie obcosci mozna wyjasnic¢ zaburzeniem schematu ciala;

(4) poczucie wlasnosci jest osadzone w schemacie ciala.

Wydaje sie jednak, ze co$ w tym ujeciu zostalo pominiete. Poczucie wlasnosci ciata
jest w pierwszej kolejnosci charakteryzowane przez pierwszoosobowa perspekty-
we podmiotu: to jest moje wlasne cialo. W hipotezie przestrzennej nigdzie nie ma
jakiegokolwiek odniesienia do pierwszej osoby. W jaki spos6b wiec poczucie wila-
snosci moze by¢ osadzone w przestrzennej tresci? Problem ten napotkato juz ujecie
Martina, ktory zredukowatl poczucie wlasnosci do przestrzennego poczucia granic.
Rozwiazanie spoczywa na poziomie schematu ciala, ktéry cechujg dwie wlasnosci
kluczowe dla perspektywy pierwszoosobowej. Po pierwsze: hipoteza przestrzenna
moze dziala¢ wtedy i tylko wtedy, kiedy przestrzenna reprezentacja ciala jest spe-
cyficzna dla ,ja”. Reprezentacja ta musi by¢ wyspecjalizowana w reprezentowaniu
czyjego$ wlasnego ciala. Wzrokowo-przestrzenna mapa ciala nie uwzglednia tego
ograniczenia. Reprezentuje ona w rzeczywisto$ci tak wlasne cialo, jak i ciala in-
nych ludzi. Dla przykladu: ludzie z autotopagnozja nie potrafig zlokalizowac czesci
ciala zar6wno na wlasnym ciele, jak i na ciele badajacego. Przestrzenna rama od-
niesienia jest zewnetrzna i niezalezna od tego, z czyim cialem mamy do czynienia.
Z tego tez powodu nie ma zadnej gwarancji, ze wrazenia reprezentowane w obre-
bie czyjej$ mapy wzrokowo-przestrzennej doswiadczane beda jako wystepujace we
wlasnym ciele. Odwrotnie jest w przypadku granic sensomotorycznej, funkcjonal-
nej mapy ciata, ktére sa granicami czyjego$ wlasnego ciala w dziataniu. Schemat
ciala nie jest podzielany pomiedzy ,ja” a ,innego”. Dotyczy on tylko ciala wlasnego
podmiotu, jego postawy, rozmiaru i ciezaru jego konczyn. W tym znaczeniu jest
on pierwszoosobowy. Nie dlatego, ze reprezentuje cialo jako wlasne, lecz dlatego,
Ze reprezentuje wylacznie to, co uwaza si¢ za czyje$ wlasne cialo. Po drugie: sche-
mat ciala reprezentuje cialo dzialajace. Bazujac na Wittgensteinowskiej dystynkcji
z ,Niebieskiego zeszytu” (1958), mozemy powiedzie¢ o schemacie ciala, ze repre-
zentuje on cialo raczej jako podmiot niz jako przedmiot (Gallagher 2003). Schemat
ciala, w odréznieniu od obrazu ciala, nie ujmuje ciala jako obiektu do postrzegania
i identyfikowania.
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Podazajac za uprzednio przedstawionag funkcjonalng dystynkcja, reprezentuje on
[schemat ciala, przyp. ttum.] cialo o tyle, o ile stanowi ono $rodek do przeprowadza-
nia dzialan stuzacych osiaganiu celéw. Schemat ciala odnosi sie wiec do ciata jako
podmiotu, jako aktora, a nie jako postrzeganego przedmiotu. Jako taki, moze by¢ on
podstawa pierwszoosobowej perspektywy doswiadczania ciala.

Pokazali$my pierwszoosobowy wymiar schematu ciata. Nadal jednak jesteSmy da-
leko od pierwszoosobowej fenomenologii. Schemat ciala pozostaje w istocie przez
wiekszo$¢ czasu nieSwiadomy. Moze wiec kto$ zapyta¢, jak schemat ten moze by¢
podstawa dla $wiadomego odczuwania wiasnosci ciala. Nie twierdze jednakze, ze
tre$¢ wrazen cielesnych zawiera komponent pierwszoosobowy. Chcialabym przy-
ja¢ rozwigzanie problemu fenomenologii poczucia wlasnosci przedstawione przez
Dokica: odniesienie do ,ja” jest jedynie implicite. Proponuje nastepujacy, przybli-
zony opis wrazen cielesnych:

Doswiadczenie: (okre$lona czes$¢ ciala jest F), gdzie F jest zlokalizowane w
pierwszoosobowej, sensomotorycznej mapie ciala.

Zauwazmy, ze sama tre$¢ nie zawiera odniesienia do schematu ciala. Sad: ,czesc
mojego ciala jest F” czyni jawnym to, co jest niejawne we wrazeniach cielesnych.

Zgodnie z pogladem Dokica (2003) przejscie od doswiadczenia do sadu: ,to jest
moje cialo” byloby ,pierwotnie nieodparte” [primitively compelling] w znaczeniu
Peacocke’a (1992). To znaczy, ze podmiot uznalby takie przejscie za oczywiste samo
przez sie, niezaleznie od wnioskowan z innych przestanek, i nie potrzebowalby
przyjmowac, ze poprawnos$¢ tego przejscia bylaby zalezna od czegokolwiek innego.
Pierwszoosobowa fenomenologia poczucia wtasnos$ci zalezalaby w ten sposéb od
»hieodpartosci” przejscia od wrazen cielesnych do sadu o auto-atrybucji.

Czy sad ten odporny jest na pomyltke blednej identyfikacji w odniesieniu do zaimka
pierwszoosobowego (Shoemaker 1984)? Problemem nie jest to, czy to ja, czy kto$
inny jest tym, kto odczuwa, ze nogi sa skrzyzowane. Problem polega na tym, czy ja
moge wiedzie¢, Ze moje nogi, czy tez nogi kogo$ innego sa skrzyzowane, wylacznie
na podstawie wrazen cielesnych. Wedlug Evansa (1982) system propriocepcyjny
dziala tak, ze moge by¢ pewna, Zze moje wlasne cialo stanowi zawsze przestrzenne
Zrédlo informacji, ktéra odbieram propriocepcyjnie. Normalny sposéb zdobywania
wiedzy na temat swojego wlasnego ciala dzieki propriocepcji gwarantuje, ze pro-
priocepcyjne samo-przypisywanie [proprioceptive self-ascriptions] odporne jest na
pomyike blednej identyfikacji. Czy asomaognozja podwaza to zalozenie? To samo
pytanie mozna zada¢ w odniesieniu do zjawiska anarchicznej reki (Marcel 2003).
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Peacocke (2003) odrzuca poglad, ze przypadki anarchicznej reki obalaja teze o od-
pornosci na pomylke blednej identyfikacji, argumentujac nastepujaco:

...chory na anarchiczna reke wie — dzieki propriocepcji, a nie dzigeki zewnetrz-
nej wzrokowej czy haptycznej percepcji — ze czyjas reka sie rusza. Chory wie
takze, ze to jego reka sie rusza (Peacocke 2003: 109).

Jezeli jednak pacjent cierpi zaréwno na asomatognozje, jak i anarchicznag reke, jak
to sie czasem zdarza, to wydaje sie, ze polaczenie obu syndromdéw moze podwa-
zy¢ zasade odpornosci. Lecz czy pacjent rzeczywiscie wie, ze ta reka, ktora sie ru-
sza, nie nalezy do niego? W istocie nie moze on tego wiedzie¢, poniewaz nie jest to
prawda. Moze on wiedzieé, ze czyja$ reka dotykana jest za pomoca normalnych
sposob6w uzyskiwania wiedzy dotykowej. Lecz jego doSwiadczenie obco$ci nie
moze uzasadnia¢ sadu, ze dotykana reka nalezy do kogo$ innego. Pacjent oczywi-
$cie moze by¢ o tym przekonany. Jednak jego przekonanie nie bedzie uzasadnione,
poniewaz przestrzenna tre$s¢ wrazen dotykowych nie zostala nabyta za pomoca
normalnych sposobdéw zdobywania samowiedzy. Tak jak tu wcze$niej powiedzia-
no, mapa wzrokowo-przestrzenna nie pozwala nikomu na czynienie dystynkcji po-
miedzy wlasnym cialem a cialem kogo$ innego, w zwigzku z czym nie mozna na
jej podstawie uzasadni¢ zadnych sadéw o wlasnosci. W ten sposéb asomatognozja
ianarchiczna reka nie podwazaja zasady odpornos$ci's.

Ostatniag konsekwencja hipotezy przestrzenne;j jest to, ze wprowadza ona dwie od-
mienne temporalnosci: temporalno$¢ wrazen oraz temporalnos¢ schematu ciala.
Wrazenia cielesne sa doswiadczeniami zachodzacymi aktualnie. Za kazdym razem,
kiedy jestem dotykana, mam doswiadczenie, ktére trwa w przyblizeniu tak diugo,
jak sam dotyk. W odréznieniu od tego schemat ciala — nawet jesli jest elastyczny
i dynamiczny — ma dluzszy czas trwania [has permenency that lasts longer] niz
kazde poszczegdlne doswiadczenie cielesne. Totez w trakcie nastepujacych po so-
bie wrazen wlasnosci cielesne sa lokowane wewnatrz pojedynczej, scalajacej je,
dlugotrwatej reprezentacji ciala. Wszystkie one [wrazenia cielesne, przyp. ttum.]
dotycza tego samego, mojego wlasnego ciala. W tym sensie poczucie wasnos$ci nie
zalezy jedynie od przemijajacych wrazen; zalezy réwniez od bardziej diugotrwalej
reprezentacji ciala. Dlatego poczucie wlasnosci, jakkolwiek minimalne i zanurzo-
ne moze ono by¢, zawsze posiada dodatkowy wymiar. Dostarcza on cigglosci ,ja”
cielesnemu.

13 Jednak moje ujecie odpornosci rézni sie od ujecia Evansa. Sady o wlasnosci uzasadnione sa
przez tre$¢ przestrzenng doznan, a nie przez ich sposéb postrzegania.
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4. Wniosek

Kto$ moze doswiadczac¢ wlasna kornczyne jako obca i by¢ przekonanym, ze nale-
zy ona do kogo$ innego, pomimo tego, ze sam posiada w owej ,,0bcej” konczynie
wrazenia cielesne. Czy to oznacza, ze poczucie wiasnosci jest dodatkowa jakoscig,
dodatkiem do wrazen cielesnych, wynikiem dzialania subpersonalnych mechani-
zmow zaangazowanych w samo-rozpoznanie? Niekoniecznie. Argumentowalam w
tym artykule za bardziej oszczednym wyjasnieniem. Asomatognozja pokazuje, ze
wlasciwy doznaniom cielesnym sposob postrzegania nie wystarcza do zapewnienia
poczucia wlasnosci ciala. Jednak moze by¢ ona [asomatognozja, przyp. thtum.] wyja-
$niona przez przestrzenne ujecie poczucia wlasnosci. Poczucie to powstaje z prze-
strzennej tre$ci doznan cielesnych, ktéra lokalizuje witasnosci cielesne wewnatrz
schematu ciata. Poczucie wiasnosci ciala powstaje wiec na bazie mapy sensomoto-
rycznej, ktéra okres$la przestrzenne granice czyjego$ wlasnego ciala. Granice te sa
elastyczne, zalezne od integracji informacji aferentnej i eferentnej. Przez odniesie-
nie do schematu ciala poczucie wlasnosci ciala powigzane jest z poczuciem spraw-
stwa wlasnych dzialan. Te dwa aspekty samoswiadomosci sg osadzone w dziataniu.

Instytut Jean-Nicod, CNS-ENS-EHSS, Francja
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Abstract:

The objective of this article is to study a deeply pre-reflective dimension of
our subjective experience. This dimension is gestural and rhythmic, has pre-
cise transmodal sensorial submodalities, and seems to play an essential role in the
process of emergence of all thought and understanding. In the first part of the ar-
ticle, using examples, we try to draw the attention of the reader to this dimension in
his subjective experience. In the second part, we attempt to explain the difficulties
and describe the interior process of becoming aware of it. Then we describe
the structural characteristics of this dimension, and the different types of
“interior gestures” which enable us to connect ourselves with it. Finally, we
formulate a genetic hypothesis about the role of this dimension in cognition,
on the basis of which we suggest some research paths in the neuroscientific,
educational and existential domains.
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Abstrakt:

Celem niniejszego artykulu jest zbadanie dalece przedrefleksyjnego wymiaru na-
szego subiektywnego doswiadczenia. Wymiar ten zawiera gesty, jest rytmiczny,
posiada precyzyjne transmodalne sensoryczne submodalnodci i wydaje sie, ze
odgrywa kluczowa role w procesie pojawiania sie wszelkiej mysli i rozumienia.
W pierwszej czesci artykutu, dzieki uzyciu konkretnych przykladow, staramy sie
kierowa¢ uwage czytelnika ku temu wymiarowi jego subiektywnego doswiadcze-
nia. W cze$ci drugiej podejmujemy prébe wyjasnienia trudnosci i opisu wewnetrz-
nego procesu stawania sie Swiadomym go.

Nastepnie przedstawiamy strukturalne cechy tego wymiaru i rézne rodzaje ,,we-
wnetrznych gestow”, ktére umozliwiaja nam wejscie z nim w kontakt. Na koniec
zostaje sformulowana genetyczna hipoteza o roli tego wymiaru w procesie poznaw-
czym, na podstawie ktorej sugerujemy niektore z mozliwych $ciezek badawczych
w dziedzinach neuronaukowych, edukacyjnych i egzystencjalnych.

Slowa kluczowe: mysl, przedrefleksyjny, transmodalnos¢, subiektywne doswiadcze-
nie, wewnetrzne gesty.

Wstep

Celem tego artykulu jest zbadanie glebokiej warstwy naszego subiektywnego do-
Swiadczenia, ktéra wydaje sie odgrywac kluczowa role w powstawaniu wszelkiej
mys$li i rozumienia. W naszej zachodniej kulturze wymiar ten zostal rozpoznany
i zbadany tylko przez garstke myslicieli, takich jak William James, ktéry nazywat
go ,obrzezem” (ang. fringe) $wiadomosci. Wymiar ten moze by¢ rozpatrywany
jako ,gteboki” z kilku powoddéw. Po pierwsze, na ogdét jest on przedrefleksyjny?:
pomimo tego, ze stale nam towarzyszy, konieczne sg szczegélne okolicznosci i/lub
wewnetrzny trening, aby uczyni¢ go Swiadomym. Po drugie, nie jest bynajmniej
czyms$ czysto abstrakcyjnym i pojeciowym, lecz przeciwnie, jest konkretny i uciele-
$niony. Wreszcie, bedac przedpojeciowym, przeddyskursywnym i wczesniejszym
wzgledem podzialu na odrebne sensoryczne modalnosci, wymiar ten wydaje sie
by¢ usytuowany u samego Zrddta naszych mysli.

2 PostuzyliSmy sie terminem ,przedrefleksyjny” w celu podkres$lenia faktu, iz nie jest to wymiar
nieSwiadomy, ale jedynie jeszcze nieuswiadomiony. Lista autoréw, ktdrzy wprowadzili to
pojecie, jest podana ponize;j.
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Nasza metoda bedzie praktyczna i empiryczna: nie jest to bowiem problem teo-
retycznego pytania o mozliwo$¢ wymiaru doswiadczeniowego tego typu, czy tez
o0 mozliwo$c¢ jego opisu, ale zastanowienia sie nad podstawa doswiadczenia tego
wymiaru i nad podstawa doswiadczenia jego opisu. Zachecamy czytelnika do poru-
szania sie raczej wzdtuz zakurzonej $ciezki niz do podrézy po mapie.

Nasze badania beda opieraly sie na: 1) analizie ,,drugoosobowych”® opiséw uzy-
skanych dzieki pewnej metodzie [przeprowadzania] rozmowy, ktéra umozliwia
uswiadomienie sobie swojego subiektywnego do$wiadczenia i jego precyzyjny
opis% 2) autobiograficznych swiadectwach autoréw (pisarzy, artystéw i ttumaczy),
ktérzy zdobyli wiedze o tym wymiarze dzieki swojemu zywemu doswiadczeniu;
3) pracy naukowco6w, ktérzy badali ten wymiar i jego funkcje bezposrednio w pro-
cesie terapeutycznym (Eugene Gendlin) lub w rozwoju niemowlat (Daniel Stern);
4) wynikach badan, ktore przedstawiaja ,,trzecioosobowe” potwierdzenie istnienia
takiego wymiaru oraz jego charakterystyke.

W pierwszej czesci tego artykutu staramy sie skupi¢ uwage czytelnika na tym wy-
miarze w perspektywie jego wlasnego subiektywnego doswiadczenia, uzywajac do
tego przykladow, ktére pomagaja nakresli¢ wymiar ,,odczuwany” lub wymiar ,,zré-
dlowy”. W czesci drugiej prébujemy wyjasni¢ trudnosci i opisa¢ wewnetrzny pro-
ces stawania sie¢ Swiadomym tego wymiaru. Nastepnie przedstawiamy charaktery-
styke strukturalng tego wymiaru oraz rézne rodzaje ,gestOw wewnetrznych”, kto-
re umozliwiajg nam wejscie w kontakt z tym wymiarem. Na koniec formulujemy
genetyczna hipoteze o roli tego wymiaru w procesie poznawczym, na podstawie
ktérej sugerujemy niektére z mozliwych $ciezek badawczych w dziedzinach neu-
ronaukowych, edukacyjnych i egzystencjalnych. Nalezy podkresli¢, iz nie przedsta-
wiamy tu wnioskéw, lecz heurystyke. Krétko moéwiac, jest to poczatek eksploracji
ogromnej dziedziny wiedzy, do badania ktdrej, jak do tej pory, nie stworzyliSmy
sobie narzedzi badawczych.

3 Ta metoda (Petitmengin 2007a) umozliwia zebranie ,pierwszoosobowych” danych, tj.
takich, ktore poprzez forme gramatyczna ,,Ja...”, wyrazaja punkt widzenia samego podmiotu.
Jako ze sa to dane zgromadzone przez inna osobe (,Ty...”), zostala ona nazwana metoda
,drugoosobowa”, gromadzaca opisy z perspektywy ,drugiej osoby” (Varela i Shear 1999).

4 Opis ten stanowi kontynuacje Petitmengin-Peugeot 1999 i Petitmengin 2001; owe teksty
poswiecone byly przezywanemu doswiadczeniu, ktére towarzyszy pojawieniu sie intuicji.
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1. Przyktady wymiaru zrédtowego

Nigdy nie bylem tak poruszony i niemal wzruszony widokiem wrzosu jak tego
dnia, gdy znalazlem te trzy galazki w drogim liscie od ciebie. (...) Jakiz wspa-
nialy jest ten zapach. W zadnym innym przypadku, zdaje mi sie, nie pozwala
ziemia, dojrzala ziemia, wetchna¢ sie tak w jednym zapachu; zapachu, ktéry
W niczym nie ustepuje zapachowi morza, gorzkiemu tam, gdzie graniczy ze
smakiem, i slodszemu niz midd tam, gdzie czujesz, ze jest bliski dotkniecia
pierwszych dzwiekow. Zawierajacemu w sobie glebie, ciemno$¢, niemal co$
z grobu, a jednak znowu wiatr; smole i terpentyne i herbate cejlonska. Powaz-
ny i unizony jak zapach zebrzacego mnicha, a jednak pelny i zywiczny jak
cenne kadzidlo (Rilke 2002: 9).

Sugerujemy, aby podczas lektury nastepujacych kroétkich §wiadectw, fragmentéw
wywiaddw lub sugestii doswiadczenia czytelnik zwrocil swoja uwage do wewnatrz,
w strone swojego wlasnego przezytego doswiadczenia, aby dostrzec w nim ten wia-
$nie wymiar.

Zacznijmy od doswiadczenia kontaktu z dzieltem sztuki. Przykladowo, wyobraz so-
bie, Ze jeste$ w muzeum, ktére znasz i stoisz przed obrazem, ktéry bardzo ci sig¢
podoba. Zamknij na kilka chwil oczy i podziwiaj obraz tak, jakby znajdowat sie
tuz przed tobg, jednocze$nie kierujac swoja uwage na wrazenie, jakie on w tobie
wywoluje. Jest ono niewyrazne, rozproszone, trudne do opisania, niemniej jednak
intensywne i specyficzne (bytoby ono zupelnie inne, je$li wyobrazalby$ sobie inny
obraz). To samo do$wiadczenie mogtoby zosta¢ wywolane przez przypomnienie
sobie wiersza czy nawet powiesci, ktérej sam juz tytul przywotuje ztozony $wiat
ulotnych wrazen, ktére sa niewyrazne, lecz pelne znaczenia.

Muzyka wydaje sie by¢ uprzywilejowanym sposobem na zetkniecie sie z tym wy-
miarem naszego doswiadczenia. Utwor lub piosenka budzi i porusza w nas sfere,
ktdra trudno jest zlokalizowa¢, intymna i rozproszona, bez okreslonych granic. W
sytuacji, w ktérej, przyktadowo, zajmowaliSmy sie przez dtugi czas praca czysto po-
jeciowy, teoretyczng, mozemy odnie$¢ wrazenie, ze sfera ta jest jakby odretwiala,
Ze zapomnieliSmy o jej istnieniu. Jednak bez wzgledu na panujaca tonacje (gwatl-
towna, nostalgiczng etc.), ponowne otworzenie sie na ten wymiar do$wiadczenia
daje nam swoisty rodzaj poczucia bezpieczenstwa, wrazenie bycia wewnetrznie
zjednoczonym, jednolitym.
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Mozemy odnalez¢ ten wymiar réwniez w pierwszym stadium niespodziewanego
pojawienia sie wspomnienia. Czasami wylania i uszczegdtawia sie ono powoli: ni-
kla faza tego procesu stabilizuje sie na kilka chwil, czasami nawet na pare godzin,
co daje nam czas, aby skierowa¢ pelna uwage ku temu do$wiadczeniu, tak wnikli-
wie opisanemu przez Prousta w powiesci W strone Swanna. Zanim jeszcze jeste-
$my w stanie rozpoznac to wspomnienie i je nazwac¢, zanim pojawiaja si¢ w pelni
okreslone, konkretne obrazy, dzwieki i emocje, jesteSmy obezwladnieni uczuciem,
ktére mimo tego, ze nie nalezy do zadnego zmyslowego rejestru, jest niezwykle
silne i okre$lone, wypelnione cielesng i gestoscia przezy¢. Tak jak zauwaza Gusdorf
(1950: 193), ,wartosc jest czesto dana przed reprezentacja”.

Wewnetrzne, cato$ciowe i zlozone wrazenie odczuwane w obecno$ci drugiej oso-
by lub nawet w przypadku, kiedy o niej jedynie myslimy, nalezy do tego samego
wymiaru naszego doswiadczenia. Czesto latwiej jest nam uswiadomic sobie to sub-
telne wrazenie, kiedy spotykamy dang osobe po raz pierwszy, lub tez kiedy jej nie
widzimy, a tylko czujemy jej/jego obecnosc¢, na przyktad podczas nocnego spaceru.
Podobnie czyj$ glos, niezaleznie od tego, czy widzimy dang osobe, czy nie, takze
wywoluje poszczegolne ,odczuwane znaczenie” (ang. ‘felt meaning’)’.

Jak wskazuje wielu psychoterapeutow, to wiasnie na tym poziomie rozgrywa sie
terapia. Pacjent jest w stanie w ciggu kilku godzin zrozumie¢ problem i go wyja-
$ni¢, nie bedac jednoczednie od niego wolnym. Uwolnienie od problemu nastepu-
je podczas procesu doswiadczania, ktéry jest znacznie dtuzszy i podczas ktérego
pacjent staje sie $Swiadomy ,,odczuwanego znaczenia” swojego problemu, aby mdc
nad nim stopniowo pracowac¢. Odczuwane znaczenie tego problemu bedzie stop-
niowo stawalo sie bardziej rozluznione, rozszerzone i rozmyte. Jest to proces quasi-
-cielesnego zrozumienia i transformacji, ktéry bardziej przypomina funkcjonowa-
nie wewnetrznej destylacji niz systematyzacji pojec¢. Uzycie jezyka odegra w tym
procesie bardzo wazna role, ale tylko na tyle, na ile wplynie ono na te alchemie, na
te gruntowna przemiane konkretnej materii naszego do§wiadczenia. Warto zauwa-
zy¢, ze wiele technik medytacyjnych, uzywajac odmiennych srodkéw, dziata na te
konkretng materie: ich jedynym celem jest przemienienie jej w jeszcze bardziej
gruntowny i radykalny sposoh®.

> Wyrazenie to zapozyczone jest od Eugene’a Gendlina (1962).
& Por.Welwood 2000,gdzieznajdujesieanalizategowymiaruwprocesie psychoterapeutycznym
i medytacji.
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Kiedy zaczynamy dostrzega¢ ten wymiar naszego doswiadczenia, zdajemy sobie
wkKkrotce sprawe z tego, ze stale nam towarzyszy. Dla przykladu, jesli mial/aby$
teraz w dwdch zdaniach stres$ci¢ zawarto$¢ ostatnich trzech stron, ktére przeczy-
tale/a$, musial/aby$ z pewno$cia skorzystac z ,,odczuwanego znaczenia” (ang. felt
meaning) odpowiadajacemu twojemu rozumieniu tych stron. Nie jest to jedynie
uczucie aprobaty niezgody, czy dyskomfortu, ale caloSciowe wrazenie, ktére jest
zarazem niejasne, rozmyte, ale i specyficzne. Mogloby zosta¢ opisane jako swojego
rodzaju wewnetrzny krajobraz lub konkretny smak. Jesli nie posiadasz zadnego
odczuwanego znaczenia, nie bedziesz w stanie powiedzie¢ nic znaczacego lub spéj-
nego. Przyktadowo, méwiacy, ktéry ,stracil watek”, nie bedzie w stanie kontynu-
owa¢ wypowiedzi. Bedzie prébowat go odzyskac przez skupienie swojej uwagi na
wrazeniu tego, co chciat wyrazié¢, tak aby stowa mogly ponownie ptynac.

By¢ moze wilasnie wtedy, kiedy nie mozemy znalez¢ slow, stajemy sie najbardziej
Swiadomi korespondujacego odczuwanego znaczenia. Dla przykladu, kilka minut
temu szukalam stowa ,,destylowaé” (ang. ‘to distil’). Mialam jego wewnetrzne, ogol-
ne poczucie, bardzo trudne do opisania, a zarazem bardzo precyzyjne, poniewaz
kiedy tylko przyszto mi do glowy stowo o podobnym znaczeniu (,fermentowac”,
[ang. ‘to ferment’]), natychmiast je odrzucitam’.

Odnajdujemy ten wymiar réwniez w procesie pojawiania sie pomystu, na przyklad
w badaniu naukowym: bardzo czesto zanim nowy pomyst nabierze precyzyjna
iw pelni zrozumialg forme, ukazuje sie na powierzchni Swiadomosci jako niejasne,
rozmyte wrazenie, przeczucie lub kierunek mysli, wewnetrzna linia sity, ktéra, jak
zauwazy! to Einstein, po cichu wskazuje nam kierunek badan:

Przez te wszystkie lata mialem poczucie kierunku, podazania wprost ku cze-
mus. Jest to oczywiscie uczucie, ktére bardzo trudno wyrazi¢ w stowach. Po-
siadalem je jednak w swojego rodzaju zarysie ogélnym i, w pewnym stopniu,
wizualnie (James 1890: 252)%.

Nalezy zauwazyg¢, ze to ,poczucie kierunku” nie jest statyczne i ustalone, ale prze-
ksztalcane w czasie, jako rezultat spotkan, dyskusji i tego, co badacz czyta. Jest to
zywy (cho¢ czesto przedrefleksyjny) material jego pracy. Dla Arnolda, astrofizyka,
suczucie przenikniecia” tego samego rodzaju stosowane jest jako wewnetrzne kry-
terium oceny istotnosci nowego, powstajacego pomystu:

7 Owo dos$wiadczenie ,,czego$ na koncu jezyka” zostalo ujete przez Jamesa w stynnym opisie
(James 1890: 252).

8 Odpowiedz Einsteina na pytanie psychologa Maxa Wertheimera o ,najdrobniejsze szczegoly
zdarzen w rozwoju jego mysli, ktére doprowadzily do powstania teorii wzglednosci”
(Cytowane w: Holton, 1972).
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Nie jest to jedynie uczucie spdjnosci, ale przenikniecia: jest to wrazenie, iz pod-
miot zostaje wzbogacony, ze sam pomyst jest prawidlowy w znaczeniu, ze...
jest to trudne do opisania, ale istnieje tu wrazenie przejscia dalej. (...) Jest to
uczucie glebi i bezmiaru, pojawienia sie czego$ nowego, otwierania sie nowe-
go obszaru badan, ktéry przekracza pytanie jakie sobie zadawalem, uczucie
spotkania sie z czyms$ znacznie bardziej rozlegtym?.

Co dziwne, mozna wskaza¢ niewielu autoréw, ktérzy w sposéb bezposredni odnie-
$li sie do tego wymiaru, nazwali go i prébowali opisaé. W historii mys$li zachodniej
to prawdopodobnie William James jest osoba, ktéra zidentyfikowala go z najwiek-
sza precyzja. Przy wielu okazjach kieruje on nasza uwage na moment, w ktéorym
mys$l, zanim jeszcze sie pojawi i uksztaltuje, jest w fazie przygotowawczej, wcigz nie
wyklarowana, bez okreslonej formy zmystowej, co nazwat ,,skrajem” Swiadomosci.

Mozna uznaé, ze ponad jedna trzecia naszego zycia psychicznego sklada sie
z nagtych, przeczuwanych perspektywicznych wgladéw w schematy jeszcze
nie artykulowanej mysli (...) W skrocie, pragne zwrdci¢ uwage na potrzebe
przywrdcenia nieokreslonosci wlasciwego jej miejsca w naszym zyciu psy-
chicznym (James 1890: 254-255).

Niedawno ten nieokres$lony wymiar zostat zidentyfikowany takze przez neurobio-
logdw, takich jak Francisco Varela (1991) i Antonio Damasio (1999), zajmujacych
sie badaniem cielesnych korzeni naszych mysli i emocji. Ten drugi nazywa te ulot-
ne wrazenia (ktére uwaza za zrodlo Swiadomosci), wrazeniami polozonymi nieja-
ko ,w tle”, poniewaz mimo ich mozliwej intensywnosci, nie sa zwykle obecne na
pierwszym planie umystu.

Sposrod psychoterapeutéw, ktérzy zetkneli sie z tym wymiarem i nad nim praco-
wali, niewielu sporzadzilo jego drobiazgowy opis fenomenologiczny'?. Niemniej
jednak, pionierskie badania przeprowadzone przez Eugene’a Gendlina dowodza,
iz mozliwe jest stworzenie pojec i stéw odnoszacych sie do tego wymiaru i zbadanie
réznych rodzajéow funkcjonalnego zwiazku pomiedzy odczuwanym znaczeniem
a jego symbolizacja*. W tym samym duchu, chcielibySmy w naszym artykule wy-
kaza¢, ze wymiar ten — pomimo tego, ze jest on nieostry, rozproszony - posiada
wyrazna strukturalng charakterystyke i ze mozemy mie¢ do niego dostep dzieki
uzyciu okreslonych wewnetrznych gestéw, ktére moga by¢ precyzyjnie opisane.

® Cytaty bez osobnego przypisu, takie jak cytat powyzej, stanowia wyjatki z wywiadow
przeprowadzonych przeze mnie wcze$niej wspomniana metoda (Petitmengen 2007a).

10 Wyrazenie ,,opis fenomenologiczny” zostalo tu zastosowane bez $cistego odwolywania sie do
pojecia husserloweskiego, ale raczej do luznego znaczenia ,opisu przezytego doswiadczenia”.
11 Por. Gendlin 1962 i jego liczne artykuly dostepne na stronie http:;//www.focusing.org/.
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2. W jaki sposéb mozna zdac sobie sprawe z istnienia wymia-
ru zrédtowego?

Poczynajac od bezposredniego kontaktu z dzielem sztuki po pojawienie sie abs-
trakcyjnej mysli, wydaje sie, ze ten wymiar do$wiadczenia lezy u podloza wielu
proceséw poznawczych. Jednak przez wiekszo$¢ czasu nie mamy refleksyjnej
Swiadomosci jego obecnosci. Szczegdlne okolicznosci, zastosowanie odpowiednich
technik rozmowy?*? i/lub wyspecjalizowany trening'® sa konieczne, aby zdac sobie
z niego sprawe. Glowne ,gesty wewnetrzne”* przedstawiajg sie nastepuja-
co.

Stabilizowanie uwagi

Po pierwsze, musimy nauczy¢ sie stabilizowa¢ nasza uwage. Trudno jest skupic¢ sie
na stabilnym zewnetrznym przedmiocie przez wiecej niz kilka sekund, a jeszcze
trudniej na posiadajacym nieokreslone granice ruchomym przedmiocie wewnetrz-
nym, takim jak odczuwane znaczenie.

Zmiana skierowania uwagi z ,,co” na ,,jak”

Musimy réwniez odwrdci¢ nasza uwage od treéci doswiadczenia, tego ,co”, ktére
zwykle pochlania ja catkowicie, w strone sposobéw zjawiania sie tej tresci, czyli
»jak”. Przykladowo, piszac te stowa, jestem calkowicie pochlonieta trescig mysli,
jaka chce wyrazi¢, posiadam jednak minimalng swiadomo$¢ proceséw wewnetrz-
nych, ktére umozliwig mi osiagniecie tego celu. Aby naby¢ owa Swiadomos$¢, musze
skierowa¢ moja uwage w inna strone. W pierwszej kolejnosci staje sie Swiadoma fi-
zycznego kontaktu moich palcéw z dtugopisem, napiecia w moich plecach, a potem
serii nastepujacych po sobie wewnetrznych obrazéw, sadéw, poréwnan i emocji
itd., ktére skladaja sie na moja aktywno$¢ pisania i zazwyczaj sa ukryte, jako ze
moja uwaga skierowana jest na tresc tego, co pisze. Jednoczesnie zdaje sobie spra-
we z tego, ze jeszcze kilka chwil wcze$niej nie bylam Swiadoma mojego sposobu
pisania, ze umknela mi wazna cze$¢ mojego dzialania. Bylam Sswiadoma, ze pisze,
ale tylko w pierwszym stopniu, ,w dziataniu” (jak okreslil to Piaget (1974)), w ,nie-
refleksyjny” lub ,przedrefleksyjny” sposéb (uzywajac terminologii Husserla (1913),
przejetej pdzniej przez Sartre’a (1936 1 1938) i Ricoeura (1949)).

12 Prezentacje tych technik, ich Zrédet i warunkéw wiarygodno$ci zbieranych opiséw znalez¢
mozna w: Petitmengin 2007.

13 Takich jak samatha-vipasyana, zestaw buddyjskich technik medytacji umozliwiajgcych
nauke stabilizowania uwagi oraz obserwacji przeplywu wlasnego subiektywnego
doswiadczenia (por. np. Wallace 1999 i 2003).

14 Czytelnik moze odnie$¢ sie do pracy Depraz, Vareli i Vermerscha (2003) w celu przeczytania
szczegOlowego opisu wewnetrznych gestéw, ktére umozliwiaja nam u$wiadomienie sobie
wymiaru przedrefleksyjnego naszego podmiotowego doswiadczenia w ogdle (a nie konkretnie
w odniesieniu do ,wymiaru Zrédlowego”).
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W gigb réznych warstw doswiadczenia

Badanie przedrefleksyjnego wymiaru naszego doswiadczenia ukazuje jego rézne
“warstwy”, a uzyskanie swiadomosci kazdej kolejnej warstwy staje sie stopniowo
coraz trudniejsze. Odczuwany wymiar, ktéry badamy, jest bardzo gleboka przed-
refleksyjna warstwa, ktéra zazwyczaj ukryta jest pod wierzchnimi (dyskursywny-
mi, zmystowymi i emocjonalnymi) warstwami. Przykladowo, w obecnosci drugiej
0soby, percepcja wzrokowa wyrazu jej twarzy, ruchow, nawigzana wymiana zdan,
wywolany nastréj emocjonalny i tak dalej, zajmuja nasza uwage, zakrywajac tym
samym wrazenie bardziej rozproszone, lecz calkiem szczeg6lne (réznigce sie w za-
leznosci od osoby). Podobnie, kiedy podziwiamy krajobraz, fascynacja wizualnym
widowiskiem ukrywa przed nami bardziej subtelne uczucie. Mozemy réwniez po-
wrdéci¢ do doswiadczenia pisania, gdzie poziom dyskursywny przy¢miewa przed-
dyskursywny ,watek”, za ktorym podazam podczas pisania. Zadziwiajace jest to, ze
cze$¢ naszego doswiadczenia, ktéra jest nam najblizsza i najbardziej intymna, jest
jednoczes$nie ta, do ktorej mamy najtrudniejszy dostep.

Przyjmowanie okreslonej ,,postawy uwagi”

Aby zdac¢ sobie sprawe z istnienia tego rozleglego wymiaru, konieczne jest przyje-
cie odpowiedniej ,postawy uwagi” (ang. attention position), ktéra rézni sie od zwy-
klych trybéw uwagi w kwestii swojego zakresu, nieobecnos$ci zmystowej modalno-
$ciireceptywnego charakteru.

(1) Jest to tryb bez okreslonego rejestru zmystowego. Cytat z jednej z prac Willia-
ma Jamesa rozjasnia te kwestie:

Przypus$cémy, ze trzy osoby kolejno méwig do nas: ,,Zaczekaj!”, ,,Postuchaj!”,
»Spojrz!”. Nasza Swiadomos$¢ zostaje wprowadzona w trzy zupelnie rézne ro-
dzaje stanu oczekiwania, aczkolwiek w zadnej z tych trzech sytuacji nie sty-
ka sie z jakimkolwiek okreslonym przedmiotem. Prawdopodobnie nikt nie
zaprzeczy, ze istnieje tu rzeczywista Swiadoma daznos¢, poczucie kierunku,
z ktérego ma wytonic sie wrazenie, aczkolwiek nie ma jeszcze zadnego pozy-
tywnego wrazenia. Jak dotychczas, nie dysponujemy innymi nazwami dla tych
zjawisk psychicznych niz ,stuchac”, ,patrzec¢” i ,czekac¢” (James 2002: 105).

Proces stawania sie $wiadomym wymiaru Zrédlowego wymaga réwniez odpo-
wiedniej ,,postawy wyczekiwania”, niezdeterminowanej jednak przez zmysty, nie
do konca stuchowej, wzrokowej czy tez dotykowej. Kilka z osob, z ktérymi zostaly
przeprowadzone wywiady, opisato to otwieranie uwagi jako zwigzane ze zmiang
lub przesunieciem tej strefy, ktéra na ogot postrzega sie jako oSrodek uwagi kiero-
wanej z glowy na ciato.
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(2) W odroznieniu od uwagi skupionej na konkretnej tresci, ten tryb uwagi jest
panoramiczny, poboczny, ,zmienny”, ,holistyczny”, ,boczny” (sa to przymiot-
niki najczesciej uzywane do jego opisu). Ta rozproszona uwaga jest jednakze
bardzo delikatna, wrazliwa na nawet najmniejszg nieciggtosc¢.

(3) Ten tryb uwagijest réwniez opisywany jako receptywny i niezalezny od naszej
woli: nie mamy tu bowiem do czynienia z kwestig starania sie, aby go uchwy-
ci¢ i zrozumied, ale otworzenia sie na niego, powitania go, pozwolenia, aby w
nas sie zakorzenit lub tez bycia do niego dostrojonym. Przypomina to raczej
ogladanie obrazu w 3D: aby sprawi¢, zeby dany motyw ukazal nam sie w swo-
jej pelnej glebi i przejrzystosci, nie trzeba tu nic wymuszaé; koniecznym jest
jedynie przyjecie odpowiedniej postawy otwartosci, a potem nalezy juz tylko
czekac. Jeden z naszych rozméwcéw tak opisuje te receptywna uwage:

Nagle poczulam, jak to jest tak naprawde widzie¢. Nie polega to na kierowaniu
swojego spojrzenia w strone czego$, probie okreslenia tej rzeczy, wzrokowe-
mu przytrzymaniu i oczekiwaniu, ale na pozwoleniu owej rzeczy na odci$nie-
cie w nas swojego $ladu. Jest sie tutaj calkowicie pasywnym, pozwala sie na
to, aby kolor, krajobraz nadeszly do nas same. Nie bedzie sie ich poszukiwac
a raczej gromadzi¢ je w sobie. Znajdujesz sie w konkretnej sytuacji i ja przyj-
mujesz. Odnosisz wrazenie, jakby kolor czy tez krajobraz odciskaly, odciskaty
na tobie swéj §lad” (Monique)

Kiedy zaczynamy uswiadamiac sobie istnienie tego wymiaru zZrédlowego naszego
doswiadczenia i uczy¢ sie, jak dostroi¢ nasza uwage do jego czestotliwosci, zdajemy
sobie sprawe z tego, iz jest on zawsze obecny i mozemy skierowaé na niego nasza
uwage w kazdej chwili. JesteSmy w stanie rozpoznawaé go coraz szybciej w roz-
nych obszarach naszej egzystencji. Formulujac to bardziej precyzyjnie, mozemy
powiedzie¢, iz identyfikujemy wiele réznych wariacji tego wymiaru, ktére mimo
wszystko posiadaja cechy wspdlne.

3. Cechy strukturalne wymiaru zrédtowego

Odczuwane znaczenie nie powinno by¢ mylone z ,tltem” (,horyzontem”, ,margi-
nesem”) percepcji: kiedy skupiamy nasza uwage na danym przedmiocie, niewy-
raznie dostrzegamy réowniez i jego tlo — nieostre ksztalty i kolory — na ktérym jest
usytuowany. Wystarczy tylko skierowac swoja uwage na ktérykolwiek z elementéw
tego tla, by dostrzec go wyraznie, otoczonego swoim wilasnym tlem. Jednakze w
przypadku nakierowania naszej uwagi na odczuwane znaczenie, nadal pozostaje
ono rozmyte.
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3.1. Cechy skali:
Stopieri precyzji:

Odczuwane znaczenie jest na ogét rozmyte i nieostre. Nie oznacza to jednak, iz
jest przelotne. Mimo, ze te dwie cechy (rozmycia i przelotnosci) sa polaczone w
naszym doswiadczeniu wzrokowym — percepcja przedmiotu, ktéry nagle pojawia
sie w naszym polu wizualnym jest czesto niewyrazna — sa one od siebie oddzielone
w przypadku odczuwanego znaczenia: moze sie ono utrzymywac przez dlugi czas,
wciaz pozostajac rozmytym (Mangan 2001: 27).

Stopieri intensywnosci:

Pomimo bycia niewyraznym, odczuwane znaczenie moze by¢ bardzo intensywne.
Mimo, ze te dwie cechy sa czesto rozdzielone w naszym doswiadczeniu, moga zo-
sta¢ polaczone w przypadku odczuwanego znaczenia.

Stopien szczegotowosci:

Odczuwane znaczenie jest ogélnie rzecz biorac bardzo specyficzne, tj. swoiste (inne
dla kazdej konkretnej sytuacji). Tak jak zauwazyliSmy to juz wcze$niej, odczuwane
znaczenie, ktére odnosze do jednej osoby, jest calkowicie inne od tego, ktére odno-
sze do innej; podobnie, kiedy szukam odpowiednich stéw, aby wyrazi¢ jakas mysl,
rézni sie ono w zaleznosci od tego, co konkretnie chce wyrazié.

A czy czytelnik nigdy nie zapytywat siebie, jakiego rodzaju faktem psychicz-
nym jest jego zamiar powiedzenia czegos, zanim to powie? Jest to calkiem
okreslony zamiar, odrebny od wszystkich innych zamiaréw, a wobec tego
i absolutnie odrebny stan §wiadomosci; w jakiej jednak mierze sklada sie on z
okreslonych obrazéw zmystowych, czy to stéw, czy rzeczy? Prawie wcale (Ja-
mes 2002: 106).

Niemniej jednak, niektére z odczuwanych znaczen, takie jak uczucia poprawnosci
lub blednosci, posiadania jakiej§ wiedzy o danym przedmiocie, jego znajomosci,
zdaja sie czasami mniej okre$lone, jako ze podobne wrazenia moga wystapi¢ w
wielu réznych okoliczno$ciach. Niemniej, wiadomo$¢, jaka otrzymujemy, jest bar-
dzo precyzyjna: ,juz wczesniej napotkane”, ,odpowiednie” (Mangan 2001: 10). Dal-
sze badania prowadzone z pierwszoosobowej perspektywy pozwolilyby nam na
sprawdzenie, czy te odczuwane znaczenia sa tak naprawde ogdlne, czy tez mamy
do czynienia z grupami podobnych odczuwanych znaczen, nieznacznie réznigcych
sie od siebie w zaleznosci od sytuacji.
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3.2. Modalnosci zmystowe

Analiza zgromadzonych opiséw wykazuje, ze stownictwo uzywane do opisu ,tre-
§ci” odczuwanego znaczenia odnosi sie zwykle jednocze$nie do kilku rejestrow
zmystowych: wzrokowego (ksztalt, cien, niewyrazny), ruchowego i dotykowego
(wibracja, pulsacja, gesto$¢, waga, tekstura, temperatura, itp.), shuchowego (echo,
rezonans, rytm, itp.), a nawet wechowego lub smakowego.

Bardzo dobrze znane opisy odczuwanych znaczen potwierdzaja ich wielozmysto-
wy charakter. Przyktadowo, ,uczucie kierunku”, ktére doprowadzito Einsteina do
sformulowania teorii wzglednos$ci wydaje sie jednocze$nie ruchowe i wzrokowe.
Strategia komponowania Mozarta wydaje sie blisko laczy¢ stuchowe, ruchowe i
nawet smakowe aspekty odczuwanych znaczen (Hocquard 1958 i Dilts 1994). Ta
wielozmystowo$¢ charakteryzuje réwniez subtelne wewnetrzne doznania, ktérych
swoich ,trzecim uchem” stuchal psychoanalityk Theodor Reik, a ktére opisywa-
ne byly jako wizualne (,odcienie i ulotne cienie psychiczne”), stuchowe (,prawie
nieuchwytne péttony”), i dotykowe lub ruchowe (,drobne niespdjnosci, niewielkie
nieregularnosci, ktére nie bylty widoczne, lecz mozliwe do dotkniecia, w ten sam
sposob, w jaki nasza reka moze ostroznie i delikatnie przesunac sie po powierzchni
tkaniny”, ,niewielkie zmiany podziemne”) (Reik 1948: 289; 183; 438).

Ten brak okreslonej zmystowej modalnos$ci zostat okreslony jako ,,niezmystowy” z
racji tego, ze ,kazde doswiadczenie, ktére zachodzi w wiecej niz jednej modalno-
$ci zmystowej, nie jest zmystowe” (Mangan 2001: 7). Naszym zdaniem termin ten
jest niepoprawny, bowiem mimo tego, ze nasza pierwotna percepcja nie odnosi
sie do tylko jednego z pieciu zmystéw, odczuwamy jg ciele$nie, czasami niezwykle
intensywnie (Woody 2001: 2). Jak wiec mozemy nazwac te ceche doSwiadczenia?
Termin ,synestezyjne” (ztozone z jednocze$nie zachodzacych wrazen réznych mo-
dalnosci zmystowych), réwniez nie wydaje sie wiasciwy dla naszych potrzeb, jako
ze w synestezji: 1) doznawane jednocze$nie wrazenia zmystowe sa precyzyjnie
identyfikowane, 2) kazde z tych wrazen jest na ogd!t bardzo precyzyjne (Harrison i
Baron-Cohen 2001), podczas gdy odczuwane znaczenie jest nie tylko rozmyte, nie-
ostre, ale co wiecej, nie odnosi sie bezposrednio do zadnego rejestru zmystowego.
Jest w nim jednak cos z obrazu czy tez dzwieku, jako ze rézne jego opisy ztozone z
terminéw odnoszacych sie wprost do tych rejestréw zmystowych nie wydaja sie do
konca niestosowne.
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Dokladna obserwacja wykazuje, iz odczuwane znaczenie posiada okreslone zmy-
stowe submodalno$ci, — przede wszystkim forme, intensywnos$¢, rytm i ruch - ktére
posiadaja wspdlna ceche bycia ,transmodalnymi”, tj. nie sa przyporzadkowane do
okreslonego zmystu, a moga by¢ pomiedzy nimi przenoszone (w odréznieniu od,
przykladowo, temperatury i tekstury, ktére wlasciwe sa dotykowi, czy tez nateze-
nia dzwieku, wlasciwego dla zmystu stuchu). Juz Platon® i Arystoteles'¢ zidenty-
fikowali te cechy, okres$lajac je jako “wspdlne odczucia” (ang. common sensibles).

Bardziej wspoélczesnie znaczenie tego transmodalnego wymiaru doswiadczenia
zostalo podkreslone dzieki innowacyjnym badaniom Daniela Sterna (1985, 1989)
nad subiektywnym wymiarem do$wiadczenia u niemowlat. Na podstawie bardzo
szczegolowych obserwacji przebiegu interakcji matki i dziecka, wzbogaconych
0 ,,mikroanalityczne” rozmowy z matkami, Stern wysnuwa wniosek, ze $wiat, ja-
kiego doswiadcza dziecko, nie sklada sie z obrazow, dzwiekéw i wrazen dotyko-
wych, ale z form, ruchéw, intensywnosci i rytméw, innymi stowy, z transmodal-
nych jako$ci, ktére moga by¢ przenoszone z jednego rejestru zmystowego na drugi,
a ktére sam autor nazywa uczuciami Zywosci (ang. vitality affects) (innymi od uczué
kategorialnych (czy tez odrebnych), takich jak rado$¢, smutek, strach, gniew, obrzy-
dzenie, zaskoczenie i wstyd).

3.3. Cechy dynamiczne
Wariacje czasowe

Odczuwane znaczenie moze by¢ niezwykle ulotne, lub przeciwnie, wykazywac¢
pewna uporczywos¢'’, tak samo jak uczucie, ktérego doznajemy podczas kontem-
placji obrazu, czy to, ktére towarzyszy powolnemu pojawieniu si¢ wspomnienia,
czy ,uczucie kierunku” Einsteina, ktére przez lata pomagato mu w badaniach.

Gesty irytm

»,O0dczuwane znaczenie”, ,uczucie zywos$ci”, nie ma stalego i statycznego charak-
teru, lecz posiada swoja wewnetrzna dynamike, stanowi delikatny, ,wewnetrzny
ruch.” Jest to, na przyklad, bardzo specyficzna energia, jaka emanuje z Jean, kiedy
wstaje ona z krzesla, czy kiedy podaje mi reke na powitanie, minimalnie a jed-
nak wyraznie rézna od energii, jaka emanuje z Nathalie, kiedy wykonuje te same
czynno$ci. Jest to bardzo specyficzna dynamika, emanujaca z formy, grubosci, kata
nachylenia i rytmu pisma recznego, tak réznego u réznych ludzi.

5 Dialogi: Teajtet 185a-186a.1.

16 0 duszy, 11, 6,418 § 12 1 418 § 18-20.

17 E. Norman (2001) proponuje tu rozroznienie miedzy ,skrajem ulotnym” i ,skrajem
zamrozonym”.
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To wladnie ten subtelny, dynamiczny wymiar naszego dosSwiadczenia (a nie katego-
rialne uczucia) staraja sie wyrazi¢ kompozytor, choreograf, poeta czy malarz. ,,For-
my wzrastania i oslabienia, ptynnosci i zastoju, konfliktu i rozwigzania, predkosci,
zatrzymania, ogromnego podniecenia, uspokojenia, subtelnego pobudzenia czy tez
sennego zapomnienia”. Suzanne Langer (1953: 27) wladnie tak opisuje te delikatne
ruchy, podstawowe tworzywo naszego doswiadczenia (ktére nazwala ,odczuwa-
nym zyciem”), niedostepne dla nas, jak twierdzi, poprzez uzycie introspekgcji, ale
dzieki refleksji nad dzielem sztuki, ktore jest jego bezposrednim odbiciem.

Wazne jest, aby odroznic od siebie ,mikro-ruchy”, teksture odczuwanego wymiaru
i,gesty”, ktére pozwalaja nam go sobie uswiadomic. ,,Gesty” sa aktywne, a mikro-
-poruszenia pasywne. Zadaniem tych pierwszych jest utworzenie w nas wewnetrz-
nej dyspozycji, pozwalajacej na us$wiadomienie sobie pasywnego pojawienia sie
tych drugich?s.

Jak pokazuje Stern, niemowle doswiadcza wlasnie tego Swiata subtelnych, dyna-
micznych zmian intensywno$ci i rytmu: nie postrzega dzialania jako takiego, tak
jak czynia to dorosli (chwytania butelki dziecka, rozwijania pieluchy itp.), ale uczu-
cia zywo$ci powiazane z tymi dziataniami (to w jaki sposéb trzyma je matka, bierze
butelke do reki, zwija pieluche, czesze jego lub swoje wlosy). Rytm wykonywania
tych czynnos$ci pozwala réwniez na ,zestrojenie uczuc¢” pomiedzy matka a dziec-
kiem?'. Z chwili na chwile matka i dziecko, w sposéb przedrefleksyjny, dostrajaja
do siebie swoje wewnetrzne rytmy: przykladowo, kiedy matka odpowiada na ga-
worzenie swojego dziecka pieszczotami charakteryzujacymi sie tg sama intensyw-
noscia i rytmem. Ta rytmiczna synchronizacja, ktéra pozwala na przenikniecie lub
zestrojenie sie tych dwéch wewnetrznych wszechswiatéw, jest podstawa afektyw-
nej intersubiektywnosci.

Badania, ktore przeprowadzil Stern, doprowadzity go wniosku, zZe dynamiczne
i transmodalne doswiadczanie Swiata, wlasciwe dla malego dziecka, nie odpowia-
da fazie rozwoju, ktdéra jest pozniej porzucana, aby zrobi¢ miejsce dla kolejnych
sposobow funkcjonowania. Wrecz przeciwnie, owa warstwa do$wiadczenia pozo-
staje aktywna przez cala zycie?, jednak na ogot pod progiem swiadomosci.

18 Stajemy tutaj wobec ubogiego zasobu stéw, ktérych mozemy uzy¢ do opisu naszego
subiektywnego doswiadczenia i co wiecej, jego wymiaru zrédtowego. Uwazamy, za E. Gendlin,
ze nie jest to trudnosc¢, ktdrej nalezy doszukiwac sie w istocie samego jezyka, ale w fakcie
znikomej ilo$ci badan tego wymiaru w naszej kulturze. Mogliby$my stopniowo wzbogaca¢
nasz jezyk o nowe kategorie opisowe, ktére pozwolithy nam precyzyjnie odnie$¢ sie do tego
wymiaru doswiadczenia.

19 Stern odrdznia to zjawisko od prostej imitacji, ktéra zajmuje sie dzisiaj wiekszo$¢ badan.
Imitacja odnosi sie do zachowania zewnetrznego, natomiast ,dostrojenie sie” do stanéw
wewnetrznych.



Ku Zrédltom mysli. 129

Pod powierzchnig wszystkich naszych doznan zmystowych, emocji, mysli i dzialan,
ktdre skladaja sie na nasze Swiadome doswiadczenie, ten milczacy wymiar jest za-
wsze z nami, bedac $cistym tworzywem naszego doswiadczenia.

Ten calo$ciowy subiektywny $wiat wylaniajacej sie struktury jest i pozosta-
je podstawowa domena ludzkiej subiektywnos$ci. Funkcjonuje w sposé6b nie-
uprzytamniany, jako doswiadczeniowa matryca, z ktérej powstang pézniej
mysli, wszelkie postrzegane formy, rozpoznawalne dzialania i zwerbalizowa-
ne uczucia. Dziala réwniez jako Zrédlo trwajacej afektywnej oceny sytuacji.
Wreszcie, stanowi fundamentalny zas6b wszelkiego kreatywnego doswiadcze-
nia (Stern 1985: 67).

Nawet my$l abstrakcyjna zdaje sie by¢ zakorzeniona w tym transmodalnym i dy-
namicznym wymiarze. Tak jak widzieliémy, idea czesto pojawia sie jako kierunek,
sila, rytm, motyw, wewnetrzne poruszenie, ktore staje sie coraz bardziej sprecy-
zowane. Nawet kiedy idea zostanie juz w pelni sformalizowana, ten wewnetrzny
ruch jest wcigz obecny, to wlasnie w nim mysl zyskuje znaczenie i istote. Lise (epi-
stemolozka) tak opisuje to wewnetrzne poruszenie zwigzane z ideg, ktéra wlasnie
rozwija:

Ta idea, jesli wolisz... posiada gesto$¢, strukture i ruch charakterystyczne dla
otwarcia. Zauwazylam, ze czesto wykonuje ten gest (roztozenie palcéw), aby
wyrazi¢ pewna mysl, gdyz to wlasnie to, to co$ takiego. Ten gest oznacza: jest
co$ jakby pfff... co sie rozposciera, rozciaga.

Opisy takie, jak powyzszy, potwierdzaja z ,,pierwszoosobowej” perspektywy hipo-
teze o cielesnym zakotwiczeniu abstrakcyjnej mysli, ktéra zostala sformutowana
niezaleznie, acz w bardzo podobny sposéb, przez Lakoffa i Johnsona, a ponad pét
wieku wcze$niej przez francuskiego antropologa Marcela Jousse’a®'.

20 Stern zastepuje tradycyjny etapowy model, rozwiniety m.in. przez Piageta, modelem
warstwowym.

2 Lakoff i Johnson doszli do tego wniosku dzieki badaniu metafor w codziennym uzyciu
jezyka angielskiego i w zachodnim jezyku filozoficznym (Lakoff i Johnson 1980 i 1999) i
(Johnson 19871 1991). Jousse réwniez opieral sie na badaniu metafor (w jezyku francuskim),
ale takze na studiowaniu Zrédet jezykdéw indoeuropejskich, hebrajskiego i aramejskiego,
na obserwacjach gestykulacji towarzyszacej mowie w tradycjach przekazu werbalnego i
nasladownictwa (mimesis) u zwierzat i dzieci (Jousse 1974). Analiza poréwnawcza koncepcji
Lakoffa i Johnsona oraz Jousse’a moglaby stanowi¢ temat osobnego artykutu.
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Zgodnie z nig, nasze abstrakcyjne idee (nawet tak fundamentalne jak te o pod-
miotowosci, czasie i zwigzku przyczynowym) sa niczym innym jak metaforyczna
transpozycja konkretnych gestéw, a swoje znaczenie zyskuja tylko dzieki gestom,
ktdre leza u ich podstaw. , To, co nazywamy ,mys$lami abstrakcyjnymi”, to po prostu
transpozycja gestdw na stowa, o korzeniach ktérych zapomnielismy. (...) Mys$limy
poprzez wszystkie wtékna naszego ciala” (Jousse 1938). Dla Lakoffa i Johnsona te
konkretne gesty stanowia transmodalne, sensomotoryczne schematy powigzane ze
struktura naszego ciala: przykladowo, schemat Zrédto - sciezka - cel, rownowaga,
wewnetrzny — zewnetrzny, postac — tlo, pojemnik — zawartosc, centrum - peryferie...
Dla Jousse’a gesty te sa poruszeniami, tj. rytmem wszech$wiata, ktéry uwewnetrz-
niamy, a p6zniej odtwarzamy przez cale nasze zycie: lot ptaka, bieg zwierzecia,
ruch lisci, $wiatla lub wody... ruchy o nieskonczonej réznorodnosci, ktére sa za-
zwyczaj bardzo subtelne i ledwo dostrzegalne. Dla Jousse’a, tak jak i dla Lakoffa
i Johnsona, to wlasnie w tych gestach, przeddyskursywnych, ucielesnionych struk-
turach naszego doswiadczenia, nalezy doszukiwac sie Zrédla znaczenia: nie tylko
jezykowego, ale znaczenia w jego szerszym sensie?.

Dodajmy wreszcie, ze gestykulacje, ktére czesto towarzysza naszym wypowie-
dziom, stanowia co$ w rodzaju otwartego okna dla omawianego przez nas transmo-
dalnego wymiaru gestow. Gesty rOwnowagi, wahania, rozwijania, zapetlenia, ply-
niecia, ciecia, naglego wybuchu, zaci$niecia, poruszania sie w obrebie i pomiedzy
plaszczyznami, etc. sa bezpoSrednim wyrazem wewnetrznych gestéw, ktore leza
u podioza mysli méwigcego. Liczne obserwacje przeprowadzone z ,trzecioosobo-
wej” perspektywy potwierdzaja te hipoteze. Na przyklad mozemy wymieni¢ tu ob-
serwacje wskazujgce na to, ze gesty poprzedzaja werbalizacje tego, na co wskazuja
(Calbris 2001) lub Ze im bardziej skomplikowany i ztozony komunikat, tym gestsza
staje sie gestykulacja, ktora mu towarzyszy (Rimé 1984 i McNeil 1992), potwierdza-
jace, ze gestykulacje sa bezposrednim wyrazem przeddyskursywnego znaczenia
opartego wilasnie na jezyku gestow. Fakt, ktéry wskazuje na to, ze gesty pojawiaja
sie nawet wtedy, kiedy stuchajacy ich nie dostrzega (Rimé 1984; Iverson i Goldin-
-Meadow 1998), pokazuje, ze ich funkcja nie jest przekazywanie informacji drugiej
osobie, ale ze polaczone sa z wewnetrznym procesem uzyskiwania dostepu do zna-
czenia. Fakt, Ze nawet osoby niewidome postuguja sie gestami (Iverson i Goldin-
-Meadow 1998), potwierdza, iz gestykulacje nie sg imitacjg gestow zewnetrznych,
ale wyrazem gestow wewnetrznych. Potwierdza to réwniez, ze nasze wewnetrzne
doswiadczenie nie jest wzrokowe, ale wywodzi sie z glebszego, bardziej pierwot-
nego transmodalnego doswiadczenia, do ktérego dostep maja ludzie niewidomi.

22 Poréwnaj na przyklad badanie znaczenia w muzyce (Johnson 1998).
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3.4. Cechy , przestrzenne”
Ostabienie granicy wnetrze / zewnetrze

Odczuwane znaczenie moze by¢ zlokalizowane w okredlonych miejscach we-
wnatrz naszego ciata (klatki piersiowej, brzucha, gtowy). Jednak przez wiekszos¢
czasu transmodalnosci naszego doswiadczenia towarzyszy pewne wrazenie prze-
nikalnosci granicy odczuwanej zazwyczaj pomiedzy przestrzenia wewnetrzng i ze-
wnetrzng. Doswiadczamy tego czasami podczas kontemplacji, podziwiania obrazu:
tworzy sie w nas Swiat ulotnych wrazen intensywnosci, kontrastu i wspomnien,
ktdre nie sa ani obiektywne, ani subiektywne. Mozemy zetkna¢ sie z tym do$wiad-
czeniem réwniez podczas stuchania muzyki:

Odczuwam muzyke w przestrzeni, ktéra nie jest ani przestrzenia cielesna, ani
pozacielesna. Nie ma rozdziatu pomiedzy tym, co jest wobec mnie zewnetrz-
ne, a tym, co wewnetrzne (Gérome).

To uczucie przenikania sie Swiata zewnetrznego i wewnetrznego, ktére wydaje sie
by¢ zwigzane z pewnym rodzajem ich rytmicznego zestrojenia, pojawia sie row-
niez w naszych intersubiektywnych relacjach. Przykladowo, kilkoro psychotera-
peutéw opisuje to zjawisko jako ceche charakterystyczna niektérych szczegélnych
momentéw podczas trwania terapii:

To tak, jakbym rozciggnat sie nie tylko do wnetrza pacjenta, ale do objetosci,
jaka zajmuje powietrze w tym pokoju. (...) Ma sie wrazenie stworzenia jedno-
$ci miedzy pacjentem, soba i przestrzenia, w ktorej jesteSmy (Alain, psychote-
rapeuta)

To tak, jakby$Smy nagle wszyscy zaczeli oddychaé¢ razem. Jakby$my stali sie,
w danej chwili, na poziomie rytmicznym, jedna i ta sama osoba (Sylvie, psy-
choterapeutka)
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To wrazenie przenikania i synchronizacji mozna odczuc¢ réwniez podczas kontaktu
z natura:

W takich chwilach nie ma zadnych barier pomiedzy mna a rzeczami wokot.
To tak, jakbym nie posiadala juz skéry. Na przyklad ta topola, o tam, zdaje sie
czym$ promieniowa¢, wydobywa sie z niej jakby szelest, rozproszone, przy-
thumione $wiatlo, bardzo cichy i delikatny dzwigk, ktéry dochodzi do mnie
i dotyka mnie w nieopisany spos6b. Wszystko staje sie tak poruszajace. To tak,
jakby przestrzen pomiedzy rzeczami stala sie bardziej zwarta, jaskrawa, zywa,
tak jakby nie istnialo nic poza tg wlasnie przestrzenia (Lara)

Warto réwniez wspomnie¢ wyznaniu Marcela Jousse, dla ktérego nasze cialo,
niczym ,elastyczne i zywe lustro” (1933)%, rozbrzmiewa rytmami istot zywych
i przedmiotéw nieozywionych calego Swiata.

Bardzo wyraznie odczuwam w sobie plyngca rzeke, pnaca sie wysoko
topole, topole kolyszaca sie na brzegu rzeki Sarthe, kiedy mocno wieje wiatr.
(...) Prawde mdwiac, nie widze tej strzelistej topoli, czy plynacej rzeki. Czuje
przepltyw tej rzeki w sobie. Czuje stojaca prosto topole (Jousse 1938)

Transformacje uczucia tozsamosci

Takiemu uczuciu przenikania czesto towarzyszy transformacja uczucia jednostko-
wej tozsamosci: uczucie bycia wyodrebniona ,jaznig” staje sie ,lzejsze” a nawet
zanika. Doswiadczeni praktycy medytacji samatha-vipasayana opisuja taka chwile
braku rozréznienia na progu percepcji, ktorej pojawienie cechuje sie poczatkowa
chwilg, bardzo krotka i zwykle zupelnie przedrefleksyjng, gdy $wiat wewnetrzny
i zewnetrzny, podmiot i przedmiot, sg od siebie jeszcze nieodréznione. Ta chwila
jest latwiejsza do rozpoznania, gdy jest sie zaskoczonym, lub przy przebudzeniu,
lub gdy jest sie wyjatkowo rozluznionym, na przykiad podczas spaceru po lesie. Do-
biega cie dZwiek i przez chwile nie wiesz, kim jestes, gdzie jeste$, nie wiesz nawet,
Ze jest to dZwiek.

Ta poluzowanie lub wrecz zanik poczucia jednostkowej tozsamosci jest wyrazny
w zebranych przez nas opisach (Petitmengin 1999; 2001) nieoczekiwanego wyla-
niania sie mysli zwykle okreslanej jako intuicyjna (rozwiazania problemu, mysli
naukowej, terapeutycznego wyczucia, twérczej intuicji). Wszystkie te opisy wspo-
minaja o uczuciu nieobecnosci kontroli: ,zdarza mi sie to”, ,nie zalezy to ode mnie”,
»jest mi to dane” czy ,wymyka mi sie”...

2 Jousse, Cours a I’Ecole d’Anthropologie du 13 février 1933: ,La mimologie ou langage des
gestes”.
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W tych chwilach ,,poczucie sprawstwa” (ang. sense of agency), tj. ,poczucie, ze to ja
jestem osoba, ktéra generuje pewna mysl w strumieniu mojej $wiadomosci” (Galla-
gher 2000: 15) jest zmienione. Wydaje sie to by¢ potwierdzone przez analize struk-
tur jezykowych, uzytych do opisu tego doswiadczenia: strona czynna jest czesto
zastepowana przez bardziej bierne formy. Osoba opisujaca to doswiadczenie nie
mowi ,ja mam mysl, ja widze obraz” ale ,,mys$l przychodzi do mnie, objawia mi sie
obraz”. To ,poczucie wlasnosci”, tj. uczucie, ze ta mysl jest moja mysla wydaje sie
rowniez zmienione, co potwierdza brak pierwszoosobowego zwrotu w wielu z tych
opiséw. Osoba ta nie méwi nawet ,,przychodzi do mnie mysl, objawia mi sie obraz”,
ale ,pojawia sie pewna mysl, istnieje pewien obraz.” Dos§wiadczenie nie jest odczu-
wane jako bedace bezposrednio moim, jako moje do$wiadczenie, nie jest odczu-
wane jako osobiste. Zarazem jednak mysl ta, to uczucie, pojawia sie w przestrzeni
niebedacej ani podmiotows, ani przedmiotowa.

Zauwazamy, ze te doSwiadczenia, w ktorych uczucie bycia odrebnym ,ja” jest nie-
obecne, wydaja sie bliskie temu, co James nazywat ,czystym doswiadczeniem” lub
»domoscig” (ang. sciousness), czyli Swiadomos$cia bez Swiadomosci jazni, ktéra dla
niego byla nie tylko rzeczywistos$cia, ale pierwotna rzeczywistos$cia (James 1890,
1904, 1905)*.

By opisa¢ ten wymiar doswiadczenia, w ktérym rozrdéznienia wnetrze/zewnetrze
1 podmiot/przedmiot sa luzne lub wrecz nieobecne, nie mozemy juz méwic¢ o do-
$wiadczeniu ,podmiotowym” czy ,wewnetrznych” gestach lub ,cielesnych” dozna-
niach. Nawet przymiotnik ,,gteboki” musi by¢ traktowany ostroznie, poniewaz su-
geruje istnienie okreslonego, odrebnego bytu (ciata lub jazni) zawierajacego rézne
warstwy czy poziomy. Jak zauwaza D. Galin, w dziedzinie doSwiadczenia subiek-
tywnego, zwlaszcza doswiadczenia granicznego, ,metaforyczny jezyk czesto niesie
niechciane konotacje, ktdre moga by¢ mylace” (Galin 1994: 381). Brakuje nam tu
znowu stownictwa, co jednak powstrzymuje nas przed tworzeniem nowych stéw?

Odczuwana przestrzen

RézZne odczuwane zmysty, ze swoimi wlasnymi przedtuzeniami i tymczasowoscia-
mi, moga pokrywac sie w naszym doswiadczeniu. Ulotne odczuwane zmysly sa
zatem postrzegane w tle bardziej stabilnej intymnej ,,przestrzeni” lub ,krajobra-
zu”, ktéry mozemy nazwac ,odczuwang przestrzeniag”. Jakosc¢ tej odczuwanej prze-
strzeni, jej atmosfera, struktura/faktura, zasieg, glebia, gestos$¢ i jasno$¢, zmienia
sie wraz z upltywem czasu. W niektére dni, w pewnych okresach naszego zycia,
moze by¢ ona otwarta, rozlegla, ptynna, lekka, gleboka, swietlista. W inne dni lub
w innych okresach, moze by¢ skurczona, ciezka, ptaska, wyblakla, sucha lub pusta.

24 Zob. analize zwigzkow miedzy domoscia Jamesa ijego radykalnym empiryzmem w Bricklin
2003.
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Oto opisy trzech bardzo réznych odczuwanych przestrzeni:

(...) 16w czas (...) krazyl przezroczysty i zimny w jego mysli, gdzie podtrzymy-
wal smutek, ale bez zbytnich cierpien. Ale ta utajona przyszios¢, ta bezbarwna
i plynna rzeka, Scinala sie w sercu Swanna od jednego stowa Odety; $cinala sie
jak martwy i twardy kawal lodu; i Swann czul nagle w sercu olbrzymia, niepo-
dobna do skruszenia mase, ktéra rozpierala Sciany jego istoty tak, ze grozily
peknieciem (Proust 2004: 318).

W calym tym okresie (zaloby), moja przestrzen wewnetrzna zostala zreduko-
wana, w Srodku mej klatki piersiowej, do ostrza cierpienia, ktére intensyfiko-
wal najdrobniejszy ruch (Joélle)

Przypominal sobie godziny spedzone w innym potudniowym ogrodzie (Capri),
gdy Spiew ptaka na zewnatrz i w jego wnetrzu byt jednym i tym samym $pie-
wem, nie zalamywal sie w pewnym sensie na granicy ciala, laczyt wszystko
w jedna nieprzerwang przestrzen, w ktdrej istnialo tylko jedno miejsce naj-
czystszej i najgtebszej $Swiadomosci, otoczone tajemng ochrong. Zamknatl wte-
dy oczy, aby kontur ciala nie zaklécit mu tego hojnego doswiadczenia, a nie-
skonczono$¢ przechodzila w niego ze wszystkich stron tak swobodnie, Ze czut
w piersi — wolno mu byto wtedy w to wierzy¢ — lekki ciezar pojawiajacych sie
tymczasem na niebie gwiazd (Rilke 2010: 142)

4. Wewnetrzne gesty docierania do wymiaru zrédtowego

Jak zobaczyliSmy w czeS$ci 2, konkretne gesty umozliwiaja nam uswiadomienie so-
bie wymiaru zZrédlowego naszego doswiadczenia, ktéry zwykle jest przedreflek-
syjny. Ale mikro-opis nawet najzwyklejszych proceséw kognitywnych, takich jak
proces wypowiadania sie stownego, pokazuje, ze mozemy tez osiggnac, chwila po
chwili, ale zwykle w sposo6b przedrefleksyjny, bardzo precyzyjne gesty wewnetrzne,
by wejs¢ w kontakt z odczuwanym wymiarem naszego doswiadczenia i by sie nim
zajmowac. Podajmy kilka przykladdéw.

4.1 Proces wytaniania sie i dojrzewania pomystu

Idea (nowy pomyst naukowy, intuicja artystyczna, rozwigzanie prywatnego lub
zawodowego problemu) wylania sie czasem nagle w swiadomos$ci w precyzyjnej,
skonczonej formie. Niemniej jednak, najczesciej pokazuje sie on na powierzchni
Swiadomos$ci jako niejasne i rozmyte wrazenie, nakierowanie myslenia. To odczu-
wane znaczenie nie wskazuje, ze co$ innego, mysl, ma sie wyloni¢, ale rozwijajaca
sie z niego mydl jest jego dopracowaniem. Okreslone gesty albo zatrzymujg proces
dojrzewania pomystu, albo doprowadzaja go do konca.
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Pierwszy gest polega na natychmiastowej probie klasyfikowania rodzacej sie mysli
do znanej kategorii, zinterpretowania go i wystowienia: wszystkie te proby skutku-
ja zatrzymaniem lub zamrozeniem jej rozwoju.

Drugi mozliwy gest polega na zachowaniu kontaktu z niejasnym i ulotnym odczu-
wanym znaczeniem, ktére stanowi zalgzek mysli i pozwoleniu jej na stopniowe,
samodzielne, niewymuszone doprecyzowanie z biegiem czasu. Cierpliwym pozwo-
leniu, by mys$l dojrzala i otworzyla sie w czyim$ wnetrzu. Jak stwierdzil Roland,
astrofizyk: ,Byla to na swdj sposéb kontemplacja samodzielnego rozwoju mysli”
(Petitmengin-Peugeot 1999: 72). Niektérzy ankietowani opisywali subtelne we-
wnetrzne kryteria umozliwiajgce im zweryfikowanie, czy proces dojrzewania od-
czuwanego znaczenia dobiegt konica i czy ostatecznie jest gotowy do wyrazenia.

4.2. Proces wyrazania®

Odczuwany wymiar laczy i prowadzi caly proces wyrazania, niezaleznie od tego,
czy chodzi o wyrazanie w mowie, piSmie, obrazkowo czy muzycznie. Zidentyfiko-
wano cztery gtéwne gesty umozliwiajace odniesienie sie do niego?.

4.2.1. Nawigzywanie kontaktu z odczuwanym znaczeniem

Pierwszy gest polega na wejs$ciu w kontakt z odczuwanym znaczeniem, ktére ma
zosta¢ wyrazone. Ten gest jest niezbedny dla procesu wyrazania w mowie, chociaz
nieraz ukrywa go spontaniczno$¢ czy natychmiastowo$¢ wyrazania. Na przyklad,
by opowiedzie¢ jaka$ historie niezbedne jest, by opowiadajacy odnalazt w sobie
»krajobraz” opowiesci, tzn. nie tylko ogélna atmosfere opowiadania, ale tez ,ka-
mienie milowe” formujace jego punkty artykulacji, odczuwane znaczenia, ktore
przeprowadza go poprzez historie. By opisa¢ abstrakcyjna mys$l, méwiacy czy pi-
szgcy musi odkry¢ na nowo, poza stowami, ktérych by¢ moze uzywat dotychczas,
by odnosic sie do danej mysli, ,,to”, co chce powiedzieé, co nie zostalo jeszcze powie-
dziane, ten konkretny ruch, te zywa i wibrujaca rzecz, ktéra jest jego mysl.

%5 Niniejsza cze$¢ artykutu jest wyraznie inspirowana szczegélowymi opisami tego procesu
autorstwa Eugene’a Gendlina.

% Zauwazmy, ze wewnetrzne gesty umozliwiajace opis slowny odczuwanego znaczenia
sg subtelnie, lecz wyraznie rézne od tych, ktére umozliwiaja jego wyrazenie. Opis, w
przeciwienstwie do wyrazenia, zaklada swiadomos$¢ odczuwanego znaczenia i nadlozenie
drogi poprzez proces nabierania Swiadomosci (opisany w drugiej sekcji tego artykulu).Tutaj
opiszemy wylacznie proces wyrazania.
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To wchodzenie w kontakt z wymiarem niewerbalnym jest wyjatkowo dobrze uka-
zane w procesie tlumaczenia. Bliska obserwacja tego procesu wykazuje, ze nie
polega on na operacji zmiany kodu dwdch jezykéw (polegajacej na znajdowaniu
w jednym jezyku stéw i struktur odpowiadajacych tym znajdowanym w drugim
jezyku), ale raczej sktada sie z trzech etapéw: stuchania lub czytania oryginalnej
wypowiedzi - oddzielania jednostek znaczenia od sléw - wyrazania tych jednostek
w nowym dyskursie. Dobry tlumacz nie ttumaczy stéw, ale ,robi objazd” poprzez
lezace u ich podloza niewerbalne znaczenie. Jak powiedziala Danuta Seleskovitch,
dyrektorka Ecole Supérieure d’Interprétes et de Traducteurs de Paris (Wyzszej
Szkoly Thumaczen Ustnych i Pisemnych w Paryzu, przyp. ttum.) ,[jlesli chcesz by¢
zrozumiany, za punkt wyj$cia wez to, co wychwyciles$, a nie jezyk jezyk z ktérego
tlumaczysz” (Seleskovitch i Lederer 2001: 73).

Slowa opierajace sie wylacznie na pamieci werbalnej, oderwanej od ich gestyku-
larnego i glebokiego znaczenia, sa puste i odcielesnione. Zestaw subiektywnych
kryteriow (zwykle przedrefleksyjnych) umozliwia méwigcemu czy piszacemu uka-
zanie, ze jest zestrojony z odczuwanym wymiarem swojego doswiadczenia. ,,[U]cie-
le$niona pozycja wypowiedzi” (Vermersch 1994) moze by¢ tez rozpoznawana przy
uzyciu zestawu obiektywnych kryteriéw, takich jak kierunek spojrzenia, obecno$¢
gestow wspotwerbalnych czy konkretne znaczniki kontekstu (miejsca i czasu), uzy-
cie czasu terazniejszego itd.

Ten ,objazd” przez odczuwane znaczenie jest r6wniez niezbedny w sztukach wizu-
alnych. Na przyklad Anne-Marie, malarka uczestniczaca w wywiadach, przy uzy-
ciu formy, przestrzeni i koloru usiluje przedstawi¢ na pldtnie wlasnie wewnetrzny
stan, specyficzna atmosfere. W calej swojej pracy uzywa subtelnych wariacji tego
uczucia, na ktére pozostaje wyczulona chwila po chwili jako na wewnetrzny punkt
odniesienia przy ewaluacji jakosci swojego obrazu.

To Swiadectwo potwierdzaja analizy pracy wspdlczesnego malarza autorstwa
Merleau-Ponty’ego na przykladzie Cézanne’a. Dla Cézanne’a namalowanie pejza-
zu nie polegalo na prébie reprodukcji mozliwie najwierniej stajacego mu przed
oczami widoku dzieki uzyciu wyrafinowanych proceséw malarskich umozliwia-
jacych stworzenie iluzji glebi, ciezaru czy réznych form $wiatla i tekstury, ale na
sugerowaniu pierwotnego, transmodalnego doswiadczenia jego spotkania z tym
pejzazem. Prébuje on ,,sprawi¢ bySmy zobaczyli, jak nas to dotyka. (...) Malarz uj-
muje i przemienia w przedmiot widzialny to, co bez niego pozostaloby zamkniete
w oderwanym zyciu kazdej swiadomosci: wibracje ksztaltow, ktora jest kolebka
rzeczy” (Merleau-Ponty 1996: 84). ,,To, co usiluje dla ciebie przettumaczy¢ - powie-
dzial Cézanne - jest bardziej tajemnicze, splagtane w korzeniach istnienia, w nie-
uchwytnym Zrédle doznan” (Gasquet 2002: 242).
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Przed namalowaniem pejzazu kontemplowal go dlugo, nieruchomy, z rozszerzo-
nymi oczami. By} przezen zapladniany, ,kielkowa}” z nim, usitujgc schwyci¢ jego
strukture ,jako rodzgcego sie organizmu” (Merleau-Ponty 1996: 83), by wykry¢ jego
nieod}aczny ruch, ktéry okreslal jako jego ,motyw”. Wtedy ten wlasnie motyw usi-
lowatl przetlumaczy¢ na nieruchome pétno.

4.2.2. Przenoszenie odczuwanego znaczenia

Poczatkowe transmodalne uczucie jest nastepnie przenoszone na konkretna - wi-
zualna, stowna lub muzyczng - forme. Wydaje sie to by¢ umozliwiane przez trans-
modalno$¢ (tzn. ,wspdlne odczucia”, ktore ja charakteryzuja). Na przykiad Cézan-
ne uzywat transmodalnosci ksztalttéw i kontrastéw intensywnosci, by przenie$¢ na
plétno motyw, linie sily, specyficzny rytm pejzazu. Dla Walta Disneya animacja nie
polegala na najdokladniejszym jak to mozliwe kopiowaniu zewnetrznego, wizual-
nego aspektu postaci, ale na uchwyceniu osobowosci, esencji tej postaci i nastepnie
uzyciu transmodalnosci ruchu, by przenosi¢ ten ,,afekt zywos$ci” na animowane
kreskéwki (Dilts 1994).

4.2.3 Poréwnanie wyrazania z odczuwanym znaczeniem

W toku calego procesu to wlasnie konfrontacja z odczuwanym znaczeniem pozwa-
la na ewaluacje trafno$ci wyrazania. Na przyklad chcesz wyrazi¢ kietkujacg w so-
bie my$l i przychodzi ci do glowy pewne wyrazenie. Kiedy poréwnujesz je jednak
z tym czym$ wewnatrz, co pozostaje jeszcze niewyrazone, zdajesz sobie sprawe,
ze nie jest ono odpowiednie i odrzucasz je. Nie, ,to co$, co nie zostalo jeszcze po-
wiedziane” jest bardziej precyzyjne. To wlasnie to co$ w tobie wie, co musi zostac
powiedziane i wie, ze to wyrazenie nie formuluje tego precyzyjnie. Nieadekwatne
slowa moga nawet sprawic, ze zgubisz to ,,co$”, odczuwane znaczenie swojej mysli.
Zamiast pozwala¢, by nieadekwatne stowa pozbawily cie z tym czym$ kontaktu,
lepiej zatem wymawiac czy pisa¢ obce wyrazenia, ktére nie méwig jednak nic, poza
tym, co chcesz powiedziec?'.

27 Proces ten opisany jest szczeg6lowo przez E. Gendlina, na przyklad w ,Introduction to
thinking at the edge” i ,Making concepts from experience” (http://www.focusing.org).
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4.2.4 Przeksztatcanie odczuwanego znaczenia

Co dzieje sie z odczuwanym znaczeniem, gdy odnalezione zostaja wlasciwe stowa,
by je wyrazi¢? Nie znika ono, pozostawiajac na swoim miejscu stowa, tak jakby
znalazlo w nich swoje osiggniecie i prawdziwe istnienie. Staje sie natomiast bar-
dziej intensywne i precyzyjne. Wyrazenie nie tylko czyni je bardziej precyzyjnym,
ale tez powoduje jego ewolucje, pozwalajac nam na odkrycie jego nowych aspek-
tow. Jako$c¢ tej sytuacji, tego problemu, mysli czy zwigzanego z nig wewnetrzne-
go pejzazu przechodzi metamorfoze. Przeksztalcenie to jest szczegdlnie wyraznie
W procesie terapeutycznym, gdzie zostalo ono szczegélowo zaobserwowane i opi-
sane przez Gendlina (1962, 1996). Odnajdujemy je jednak réwniez w innych dzie-
dzinach, takich jak filozofia czy nauka: stowa pomagaja doprecyzowac i umiejsco-
wi¢ odczuwane znaczenie mysli, niezbedny i lezacy u jej podstawy ruch.

To ku temu odczuwanemu znaczeniu zwracam sie, by na nowo potaczy¢ roz-
proszone mysli. To odczuwane znaczenie jest bardzo ulotne. Stowa umozli-
wiaja mi zblizenie sie do wiekszej precyzji i finezji. Ale co staje sie bardziej
precyzyjne i finezyjne? Wlasnie odczuwane znaczenie, lezace u podtoza stow
(Lise, filozofka)

Raz wyrazone, odczuwane znaczenie kontynuuje swoje podziemne zycie. Jest ono
wciaz plynna i cichg materia, gdzie stowa nabieraja znaczenia i bez ktdrej istnieja
tylko dZzwieki.

Wyrazanie w zywy, uosobiony sposéb oznacza zatem wchodzenie w kontakt z dy-
namicznym i transmodalnym wymiarem naszego do$wiadczenia i poSwiecanie
catkowitej uwagi zachodzacym w nim z chwili na chwile subtelnym zmianom.
I przeciwnie, wlasciwe zrozumienie oznacza wchodzenie w kontakt z tym wymia-
rem zrédlowym znajdujacym sie ponizej ekspresji dzieki konkretnym gestom (po-
dobnym do tych, ktore wykonuje tlumacz, kiedy dewerbalizuje), ktére nie zostaly
jeszcze szeroko zbadane.

5. Hipotezy interpretacyjne i dziedziny badawcze

Opis odczuwanego wymiaru i gestow, ktére pozwalaja nam odnosi¢ sie do niego,
pokazuje, ze odgrywa on kluczowa role w naszej aktywnos$ci poznawczej. Z tych
opis6w wyciaggamy nastepujace hipotezy interpretacyjne. Nie sa to wnioski, lecz
hipotezy robocze, ktére wydaja sie niezbedne tak w nauce o $wiadomosci, jak do
sugerowania kierunkow badan w naukach eksperymentalnych
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Opisy, ktdre zebraliSmy od dorostych, zdaja sie potwierdza¢ wniosek Sterna, ze
ta transmodalna, gestowa i przenikalna warstwa nie odpowiada etapowi rozwoju
dziecka, ktéry musialoby ono opusci¢, aby odkry¢ ,,prawdziwa rzeczywisto$¢” roz-
rozniania, lecz ze pozostaje podstawq naszego doswiadczenia poprzez cale nasze
istnienie. Co to znaczy, ze jest podstawg naszego istnienia?

Po pierwsze, jest ono przedrefleksyjne: jak widzieliSmy w cze$ci 2, musimy osiagnac
specyficzne wewnetrzne gesty, by sobie go uswiadomic.

Ale takze w dynamicznym znaczeniu pierwszernstwa: stawiamy hipoteze, ze Swiat
zréznicowanych obiektéw, obrazéw, emocji i poje¢, w ktérym zwykle porusza sie
nasza $wiadomos$¢, wylania sie z tej plynnej i niezr6znicowanej warstwy. Z tego
punktu widzenia, polaczenie miedzy tymi dwoma wymiarami byloby genetyczne.
Istotnie, wylanianie sie postrzegania, pamieci czy mysli wydaje sie charakteryzo-
wac faza wstepna, w ktérej pie¢ zmystéw nie jest jeszcze zréznicowane, przestrze-
nie wewnetrzna i zewnetrzna nie sg jeszcze rozdzielone, podmiot i przedmiot sa
wciaz nieodrdznialne. Ta wstepna faza bylaby poczatkiem procesu réznicowania,
ktérego mechanizmy sa wcigz stabo znane.

Zwykle w naszej Swiadomosci pojawia sie jedynie rezultat pézniejszych faz tego
procesu, w formie $wiata stalego i posegmentowanego (ang. compartmentalized).
Niemniej jednak niektére gesty wewnetrzne umozliwiaja nam obnizenie progu
Swiadomosci i, im czes$ciej sq one ¢wiczone, tym wczesniej i blizej Zrédla wyrasta
uprzytomnienie. Z tego punktu widzenia rola tych gestéw nie polegalaby na wy-
wolywaniu specyficznego, niezwyklego trybu §wiadomosci, ale na wywolywaniu
uprzytomnienia sobie pierwotnych faz bardzo zwyczajnego procesu, powtarzane-
go chwila po chwili?.

Jednak podobnie jak w rozwoju dziecka, fazy te nie sg ,,pierwotne” w znaczeniu, ze
moga zostac porzucone po to, by ich miejsce zajely inne (obrazowe, dyskursywne
czy konceptualne) tryby funkcjonowania. Wymiar ,Zrédlowy” pozostaje stale ak-
tywny. To w tym wymiarze odnajdujemy znaczenie. To zakotwiczenie w tym wy-
miarze uciele$nia mysli i stowa i ozywia je. Jak napisat Francisco Varela: , Konkret?
nie sposobem ujecia czegos: ale to jak dotarliSmy i gdzie zostaniemy” (1995: 11-12).

28 Hipoteza ta moze pozwoli¢ nam zrozumie¢, dlaczego praktykowanie medytacji rozwija
synestezje, jak pokazuja nam pewne badania: w rzeczywisto$ci, nie wywotuje ono synestezji,
lecz swiadomos¢ transmodalnego doswiadczenia pojawiajacego sie w kazdej chwili. Jak
sugeruje Walsh (2005) w podsumowaniu niedawnego artykutu: ,Rozwoj synestezji u oséb
medytujacych moze braé sig, przynajmniej po czesci, ze zwiekszonej wrazliwos$ci percepcyjnej
na uprzednio pod$wiadomy proces”.

2 Zakladajac, ze konkretne doswiadczenie nie jest ograniczone do ,stalego” cielesnego i
zmystowego doswiadczenia, ktérego jesteSmy zwykle przytomni.
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Nasza hipoteza jest zatem bardzo r6zna od postawionej przez Mangana (2001), re-
dukujacej ,uczucia skraju” (ang. fringe feelings) do pasywnych znacznikéw, ktérych
jedyna funkcja jest wskazywanie, ,wywolywanie” bardziej artykutowanego, infor-
mujgcego i znaczacego doswiadczenia (niczym paski menu na ekranie komputera).
Naszym zdaniem odczuwany wymiar nie wskazuje na co$ innego, ale stanowi zro-
dlo, z ktérego wywodzi sie i czerpie swoje znaczenie doswiadczenie®.

Jak w tym ujeciu tworzy sie rozréznienie (pomiedzy zewnetrznym i wewnetrz-
nym, pomiedzy podmiotowym i przedmiotowym biegunem, i pomiedzy odrebny-
mi modalno$ciami zmyslowymi)? Nasza hipoteza jest, ze podzial ten nie zostaje
,dany”, ale utworzony i utrzymany chwila po chwili poprzez przedrefleksyjna
mikroaktywno$¢, skladajaca sie z drobnych gestéw rozrdznienia, identyfikacji,
rozpoznania, kategoryzowania, doceniania, itd. Poniewaz gesty te sa bardzo sub-
telne, zazwyczaj pozostaja one nierozpoznane. Ignoruje je wiekszo$¢ zachodnich
filozoféw, poza Jamesem, dla ktdrego uczucie ,siebie” (ang. feeling of self) nie jest
dane, ale wytworzone przez ,pulsujace zycie wewnetrzne” rezonujacych uczué
switajacych lub sprzeciwiajacych sie, zawlaszczajacych lub wywlaszczajacych,
walczacych po naszej stronie lub przeciwko nam, méwiacych tak lub nie” (James
1890: 286-287).

W toku tego procesu wylanianie sie przedmiotu i ,ja” wydaja sie by¢ powiazane. Im
bardziej stabilny i solidny staje sie przedmiot, tym bardziej potwierdza sie ,moje”
istnienie. To wzajemne potwierdzenie, majace zrodlo w drobnych poczatkowych
gestach, utrzymuje sie na ostrzejszych poziomach przy uzyciu dyskursywnychs3,
konceptualnych i emocjonalnych przyrzadéw latwiej dostepnych $wiadomosci.
Buddyjskie techniki vipasyana (rozpoznawanie, wglad) usiluja zaobserwowac wia-
$nie ten proces: jak chwila po chwili podmiotowe i przedmiotowe bieguny odroéz-
niaja sie zarazem konstytuujac sie wzajemnie?2.

Te hipotezy podtrzymuja, z pierwszoosobowej perspektywy, dynamiczne, enak-
tywne podejscie, zgodnie z ktérym poznanie nie jest bynajmniej reprezentacja da-
nego uprzednio $wiata, ale stanowi proces wspétkonstruowania tego, co wewnatrz
ina zewnatrz, znajacego i znanego, umyshu i Swiata (Varela i in. 1991)%.

% Niemniej jednak, nie odrzucamy faktu, ze pewne odczuwane znaczenia moga odgrywac
role subtelnych wewnetrznych wskaznikéw lub kryteriéw.

31 Jako nieprzerwany wewnetrzny dialog, rozpoznawany jako niezbedny do tworzenia
Lharracyjnego ja” (Gallagher 2000).

32 Wstep do tej perspektywy dynamicznej w mys$li indyjskiego buddyzmu oraz przypisy
bibliograficzne znalez¢ mozna w Petitmengin 2007b.

3 Kwestia istotnosci pierwszoosobowej perspektywy w teorii enaktywistycznej opisana jest
w Petitmengin 2006.
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Co istotne, z hipotez tych wynikaja nastepujace pytania:

(1) Jak dokladnie wzmacniane sa mikrodynamizmy ozywiajace wymiar zZrddlo-
wy, aby wywola¢ narodziny stalego i posegmentowanego $wiata, w ktérym sie
zwykle poruszamy? Jakie sa mechanizmy i etapy tego procesu?

(2) Jak rozwija sie ,abstrakcyjna” mysl? Za pomocg jakich proceséw mozemy sie
odcia¢ od wymiaru zrédlowego az do tego stopnia, Ze 0 nim zapominamy?

(3) Czy ten przedartykulacyjny wymiar naszego doswiadczenia, ktéry na chwile
obecna jest niemal terra incognita, ma rézne warstwy, rozne stopnie rozroz-
nienia?

(4) Jak daleko wstecz mozna przesledzi¢ Zzrédto mysli? Czy warstwa, ktéra oma-
wiamy, nie obejmuje innych? Czy nie jest tylko brama do wymiaru, ktéry jest
jeszcze bardziej pltynny, przestrzenny i otwarty?

Dalsze testowanie tych hipotez wymagaloby bardzo szczegdlowego i czulego opisu
przedrefleksyjnej mikrodynamiki przezywanego doswiadczenia. Zgodnie z uwa-
gami Galina (1994), projektowanie precyzyjnych ,protokoléw z doswiadczenia”
umozliwiloby identyfikacje réznych typéw odczuwanych znaczen i opis wiasci-
wych im fenomenologicznych cech i funkeji. Ta praca nad mikroopisem wymaga
wspolpracy badaczy i oséb, z ktérymi przeprowadzano wywiady; obie strony mu-
sialyby by¢ ekspertami w technikach pierwszoosobowego badania Swiadomosci.
Nabycie takiej umiejetnosci wymaga znacznego osobistego wkladu. Zaklada tez
przelamania, zaréwno na poziomie akademickim, jak i osobistym, tabu, ktére do
tej pory powstrzymywato badaczy od odnoszenia sie do przezywanego doswiad-
czenia.

Hipotezy te mogtyby réwniez otworzy¢ liczne drogi badawcze, zwlaszcza w dzie-
dzinie egzystencjalnej, neuronauce i edukacji.

Klucz dla neurofenomenologii?**

Wydaje nam sie, ze mozliwo$¢ szczegblowego studiowania transmodalnego i ryt-
micznego wymiaru przezywanego doswiadczenia moze przyczyni¢ sie do zredu-
kowania pozornie nieprzekraczalnej luki dzielgcej je od proceséw neurobiologicz-
nych.

3 Jdea zalozycielska programu neurofenomenologicznego jest ,potaczy¢ zdyscyplinowane
podejscie do ludzkiego doswiadczenia (w kursie kontynentalnej tradycji fenomenologii) i
wspoélczesng neurokognitywistyke” (Varela 1996: 330).
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Na przyklad przeprowadzona niedawno ,neurodynamiczna” analiza funkcji ko-
rowych sugeruje, ze wylanianie sie aktu poznawczego ma u swego podltoza nie ak-
tywacje konkretnego obszaru mozgu, ale przejSciowa synchronizacje oscylacyjnej
aktywnosci odleglych neuronéw (Varela et al. 2001). Mozna by tu uzy¢ poréwnania
z orkiestrg: grupy odleglych instrumentéw zaczynaja nagle wygrywac ten sam
rytm. Korelowanie modulacji tych neuroelektrycznych rytméw z subtelnymi
wariacjami wewnetrznych rytmoéw lezacych u podloza naszego Swiadomego do-
Swiadczenia, ktére zdaja sie by¢ umiejscowione pomiedzy tym, co fizyczne i tym,
co psychiczne, wydaje sie stanowi¢ obiecujaca dziedzine badan. Takie korelacje
doprowadzily nas juz do odkrycia zaréwno na fenomenologicznym, jak i neuronal-
nym poziomie konkretnego stanu poprzedzajacego rozpoczecie sie ataku epilep-
tycznego (Martinerie et al. 1998; Le Van Quyen et al. 2001; Petitmengin et al. 2005;
Petitmengin et al. 2006).

Co wiecej, kilka lat temu odkryta zostala nowa kategoria neurondw, tak zwane
»heurony lustrzane” (ang. mirror neurons), nazwane tak z powodu ich zdolno$ci do
»odbijania” aktywnosci kogo$ innego, ktérych nadzwyczajna cechg jest multimo-
dalnos$c¢ (sa zaré6wno wzrokowe, jak i somatosensoryczne, shuchowo-wizualne czy
wechowo-wizualne)®. Wydaje nam sie, Ze szersza ,pierwszoosobowa” wiedza na
temat transmodalnosci i gestow jako wymiaru Zrédlowego doprowadzi¢ by moglo
do lepszego zrozumienia roli tych neuronéw w skomplikowanym procesie kode-
terminowaniu [podziatu] ja/inny, udoskonalenia eksperymentalnych protokoléw
uzywanych w badaniu tych neuronéw i interpretowaniu wynikéw.

Transmodalno$¢ doswiadczenia Zrédlowego moze nam réwniez pomoc, by zro-
zumie¢ pewne niewyjasnione zjawiska, takie jak $lepo widzenie, tzn. szczatkowe
zdolno$ci widzenia posiadane przez niektdrych niewidomych, nieSwiadomych
tych zdolnosci (Weiskrantz 1986).

Ponowne odczarowanie sali lekcyjnej?

Jesli nasze mydli czerpia znaczenie z przedwerbanego wymiaru naszego doswiad-
czenia, nie ma woéwczas prawdziwego zrozumienia, ktére nie siegatoby do tych po-
ziomow. Zrozumienie idei oznacza docieranie do odczuwanego znaczenia lezacego
u jej zrodet dzieki konkretnym gestom.

% Na przyklad neurony te aktywowane sa w dokladnie ten sam sposob, gdy zaangazowana
osoba wykonuje dzialanie i gdy widzi ona kogo$ wykonujacego owo dzialanie; albo przez
przyjemny lub nieprzyjemny zapach oraz widok kogo$ odczuwajacego ten zapach.
Podsumowanie tych badan znalez¢ mozna w: Buccino i in. 2004.



Ku Zrédltom mysli. 143

Czy z takiego punktu widzenia nasze metody nauczania sa dobrze przystosowa-
ne? Obecnie bowiem nauczanie polega najczesciej na przekazywaniu pojeciowych
i dyskursywnych tresci wiedzy. Celem jest tu ustalenie znaczenia, nie zainicjowa-
nie ruchu. Ktére metody nauczania, zamiast przekazywac tresci, mogltyby wywolaé
gesty pozwalajace na dostep do doswiadczenia Zrédlowego dajacego tym treSciom
spojnosc¢ i znaczenie? Takie podejScie w nauczaniu, oparte raczej na inicjowaniu
niz przekazywaniu, pozwalajgc dzieciom i uczacym sie wejs¢ w kontakt z glebig ich
doswiadczenia, mogtoby odczarowac szkolne tawki.

Wreszcie, przestrzen, w ktdrej rodza sie mysli, lezy w centrum naszego doswiad-
czenia bycia cztowiekiem. Tam wlasnie odgrywa sie nasz zwiazek ze Swiatem, a za-
tem tak moze by¢ zmieniany. Jesli szczescie lezy w specyficznej jakosci otwartosci
»,odczuwanej przestrzeni”, to jakie wewnetrzne gesty moga uwolni¢ lub uptynnié¢
te przestrzen? Ponowne odkrywanie kontaktu z wymiarem zrédlowym naszego
doswiadczenia moze zdecydowanie zmienic¢ nie tylko nasze rozumienie poznania,
ale tez nasze zycie w $wiecie.

Podziekowania

Chcialabym podziekowa¢ anonimowym recenzentom za bardzo wnikliwe ko-
mentarze w odniesieniu do poprzedniej wersji tego artykulu. Jestem tez bardzo
wdzieczna Peterowi Thomasowi, Shirley Thomas i Jamesowi Armstrongowi za po-
moc w wyrazeniu moich mysli po angielsku.
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Abstract:

The central area of David Kirsh’s interest is the various ways in which humans use
elements of their environment as external components of computation processes
or means enabling them to reduce the complexity of cognitive problems they face.
in his research he performs field observations as well as laboratory experiments.
Kirsh skillfully blends concepts developed in contemporary cognitive science, such
as situated cognition or extended mind, with classic concepts including problem
solving. A number of his theses seam to derive from ,,good, old fashioned” compu-
tationalism; however, this does not prevent him from demonstrating how cognitive
»scomputations” assume not only reasonings, but also use of cognitive artifacts, bod-
ies or the space itself. In the current issue of AVANT we present two texts authored
by Kirsh.

Keywords: everyday practices, experiment, field observations, problem solving, re-
duction of complexity, situated cognition.
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Abstrakt:

Centralnym obiektem zainteresowania Davida Kirsha jest sposob wykorzystania
przezludzi elementéw ich otoczenia jako sktadowych proceséw obliczeniowych lub
Srodkéw redukeji ztozonosci probleméw poznawczych. W swoich badaniach siega
zarowno do skrupulatnych obserwacji terenowych, jak i eksperymentéw labora-
toryjnych. W swoich pracach umiejetnie taczy ustalenia wspdtczesnych koncepcji
z zakresu kognitywistyki, takich jak usytuowane poznanie lub rozszerzony umysi,
z klasycznymi koncepcjami obejmujacymi takie podejscia jak problem solving. Wie-
le tez przez niego formulowanych silnie nawigzuje do komputacjonizmu, co nie
przeszkadza mu jednak w demonstrowaniu tego, w jaki sposéb poznawcze ,,0bli-
czania” zakladaja nie tylko standardowo pojmowane myslenie, ale takze zastoso-
wanie narzedzi poznawczych, cial czy samej przestrzeni. W niniejszym numerze
AVANTU prezentujemy dwa teksty autorstwa Kirsha.

Slowa kluczowe: codzienne praktyki, eksperyment, obserwacje terenowe, redukcja
ztozonosci, rozwigzywanie problemdéw, usytuowane poznanie.

Bardzo czesto, gdy przywolujemy komputacjonizm, staje nam przed oczami badacz
zajmujacy sie sztuczna inteligencja, usitujacy napisa¢ program, ktéry przypominat-
by pod jakim$ wzgledem inteligencje ludzka. Podejscie to bardzo czesto przeciw-
stawia sie rozwijanym obecnie nurtom uciele$nionego i usytuowanego poznania.
W ramach komputacjonizmu bardzo czesto usifowano sprowadzi¢ otoczenie agen-
ta do — najog6lniej rzecz ujmujac - Zrédta bodzcow dla jego systemu obliczeniowe-
go oraz ewentualnej pamieci zewnetrznej umozliwiajacej przechowywanie wyni-
koéw czastkowych, wewnetrznych obliczen. Skojarzenie z moézgiem w stoju, ktérego
zakonczenia nerwowe podiaczono do komputera dostarczajacego i odbierajacego
impulsy bioelektryczne, wydaje sie w peini uzasadnione. Ujmujac rzecz inaczej:
w ramach komputacjonizmu bardzo czesto traktowano sposéb uciele$nienia
agenta czy Srodowisko jego funkcjonowania jako drugorzedne, pomijalne aspekty
zagadnienia; zakladano, ze mozna je uwzgledni¢ w dalszym toku prac, gdy juz
uchwyci sie istote proceséw poznawczych. Owa esencje stanowi¢ za$ mialy abs-
trakcyjne procedury przeksztatcania ciagéw symboli.

Istota komputacjonizmu wydaje sie jednak nie tyle zawieszenie kwestii uciele$nie-
nia oraz usytuowania agenta, co raczej sama metafora poznania jako obliczania
i zwiazany z nia pewien spos6b opisu proceséw poznawczych. Gdy przyjmiemy
taka optyke, okazuje sie, ze jesteSmy w stanie wskazac badaczy ujmujacych pozna-
nie jako proces obliczeniowy, ktérzy zarazem traktowali usytuowanie oraz uciele-
$nienie agentdw jako elementy nie dajace sie zawiesi¢ w toku wyjasniania proce-
sow poznawczych czlowieka. Jednym z nich jest Edwin Hutchins.



(Co robi) kognitywista w supermarkecie 151

W pracy Cognition in the Wild (Hutchins 1995) stanowiacej studium z zakresu etno-
grafii kognitywnej wytozyl on koncepcje rozproszonego poznania. Zaklada ona, ze
w wielu sytuacjach elementy zewnetrzne wobec agenta — zar6wno te materialne,
jakispoleczne - stanowia sktadowe ztozonego, interaktywnego procesu obliczenio-
wego. Przyktadowo, gdy Hutchins opisuje zbiorowe rozwiazywanie probleméw po-
znawczych przez zespdl nawigatorow na statku marynarki wojennej, przedstawia
caly proces w kategoriach proliferacji i przeksztalcania reprezentacji, ktérych no-
$nikami sa nie tylko stany mentalne marynarzy, ale takze papierowe zapisy, mapy,
wskazania instrumentéw pokladowych etc. Rozwiazanie problemu nie pojawia sie
w umysle ktéregokolwiek z czlonkéw zalogi, ale jest odczytywane z mapy, ktora
niczym analogowy komputer pozwala zintegrowac i przeksztalcac¢ réznego rodzaju
dane.

Innym badaczem, ktdry podobnie jak Hutchins siega do kategorii znanych z kon-
cepcji komputacjonistycznych, by opisac, w jaki sposob wykorzystujemy elementy
zewnetrzne wobec umystu jako sktadowe interaktywnego procesu obliczeniowego,
jest David Kirsh, ktéremu poswiecony jest niniejszy dziat.

Zaznaczmy jednak, ze Kirsha interesuje nie tylko to, jak ludzie rozwiazuja ,,am-
bitne” problemy, ale takze to, w jaki spos6b radza sobie z bardziej prozaicznymi
czynnosciami. Jednocze$nie u Hutchinsa duzy nacisk polozony jest na techniki
1 ,rusztowania” poznawcze wspomagajace rozwigzywanie problemow, ktore
ewoluowaly na przestrzeni calych dziesiecioleci. Tymczasem Kirsh przyglada sie
z r6wng atencja wynalazkom kulturowym rozwijanym przez cale pokolenia, jak
i idiosynkratycznym rozwigzaniom, ktére kazdy z nas tworzy ad hoc w toku roz-
wigzywania napotkanych problemdw, a ktérych trwato$¢ mierzona jest niekiedy w
minutach lub sekundach (zob. Kirsh, Strategie komplementarne, w tym numerze).
W pracach Kirsha, obok analizy sposobu rozwigzywania lamiglowek typu wieza
Hanoi czy problem wybrakowanej szachownicy, ktérym tak wiele uwagi poswieco-
no w ramach nurtu problem solving, znalez¢ mozna skrupulatne opisy heurystyk,
do jakich odwotuja sie kucharze, mechanicy, mleczarze, czy uliczni sprzedawcy, by
obnizy¢ poznawcza zlozono$¢ problemoéw, w obliczu ktérych stajg kazdego dnia.
Pokazuje on, ze sala restauracyjna, kuchnia, warsztat czy przestrzen sklepowa sta-
nowia réwnie inspirujace obszary badan nad ludzka inteligencja, co pomieszcze-
nie nawigacyjne na statku, centrum lotéw kontroli czy laboratorium biologiczne.
Aby to zilustrowac, postuzmy sie przykladem.
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Wyobrazmy sobie, ze jesteSmy w supermarkecie i musimy w pojedynke spakowac
do kilku toreb caly kosz réznorodnych zakup6éw. Pakowanie zakupdéw nie wyda-
je sie wielkim wyzwaniem: najczesciej wykonujemy tg czynno$¢ bezrefleksyjnie,
wrecz automatycznie. Kirsh przekonuje jednak, ze pakowanie to relatywnie skom-
plikowany problem poznawczy - i nie zmienia tego fakt, ze wiekszo$¢ z nas dzieki
diugoletniej praktyce stala si¢ ekspertami w tej dziedzinie. O ztozonos$ci problemu
decyduje liczba warunkdw, jakie musi speini¢ agent podejmujacy sie proby roz-
wiazania go. Wymienmy kilka z nich. Pakujac zakupy, nalezy dbac o to, by: (1) nie
uszkodzi¢ delikatnych produktéw, (2) nie przepakowac toreb, by te nie pektly, (3)
optymalnie zagospodarowacé przestrzen w torbach, by nie wykorzystac zbyt duzej
ich liczby, co moze utrudni¢ transport zakupéw do domu, (4) odizolowa¢ od sie-
bie wybrane produkty (potencjalnie brudzace, produkty ,chemiczne”). Dodajmy
do tego, ze pakujac zakupy, najczesciej (5) dziatamy pod presja czasu, a (6) kasjer
przekazuje zakupy w kolejnosci, ktora jest najwygodniejsza dla niego, niekoniecz-
nie dla nas (towary podawane sa zwykle w innej kolejnosci, niz powinny zostaé
spakowane). Biorac pod uwage te i inne wymogi nakladane na nas przez sytuacje,
wyobrazmy sobie, ze zadanie ma rozwiazac¢ agent nie bedacy ekspertem w tej dzie-
dzinie: instruowane przez nas dziecko albo - jeszcze lepiej — robot dzialajacy we-
dtug zdefiniowanych przez nas heurystyk.

Programujac robota, mogliby$Smy przykladowo poleci¢ mu, by przypisywat kazdy
pojawiajacy sie towar do jednej z kilku podstawowych kategorii, a nastepnie two-
rzyl na biezaco plan zapelnienia toreb, po czym przystepowal do ich zapakowania.
Zauwazmy, ze procedura ta bytaby nie tylko czasochlonna, ale réwniez wymaga-
laby od robota $ledzenia lokalizacji poklasyfikowanych i uwzglednionych w planie
produktéw (wraz z naplywaniem kolejnych obiektéw produkty w przestrzeni za
kasa zmieniaja swoja pozycje i ulozenie). Poza tym nasz robot musiatby by¢ row-
niez zdolny do przeszukiwania pietrzacej sie za kasa sterty produktéw. Widac, ze
nie jest to zbyt eleganckie rozwigzanie.

Eksperci — takze ci w dziedzinie pakowania zakup6w - nie planuja zanadto. Za-
miast tego, najczesciej stosuja przeuczone heurystyki, ktére pozwalaja im w pelni
wykorzysta¢ lokalnie dostepne zasoby. Czestokro¢, aby méc rozwiaza¢ jaki$ pro-
blem bez konieczno$ci rozbudowanego planowania i przeprowadzania skompliko-
wanych ,,obliczen”, wystarczy w odpowiedni sposéb ustrukturyzowac samo otocze-
nie informacyjnie, rozlokowa¢ w nim produkty, przygotowa¢ stanowisko pracy etc.
Wedlug obserwacji tak wlasnie postepuja ludzie pakujacy zakupy. Najcze$ciej nie
pakujemy wszystkiego od razu do toreb, lecz wykorzystujemy przestrzen za kasa
jako bufor, w ktérym grupujemy podobne produkty.
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Tworzymy oddzielne przestrzenne ,kieszenie”, do ktérych trafia obiekty o podob-
nych afordancjach!. W efekcie istotne mozliwos$ci oferowane przez obiekty stana
sie latwiejsze do odczytania. Przykladowo, grupujac ze soba szklane, pobrzekujace
butelki, tworzymy we wlasnym otoczeniu wyrazny bodziec, ktéry dziala na nas
zwrotnie niczym etykieta: ,Uwazaj, by nas nie potluc; podczas pakowania pode-
przyj nas czyms etc.”. Tworzac stos z malych lub lekkich przedmiotéw czynimy
je latwiej dostrzegalnymi — trudniej bedzie nam o nich zapomnie¢. Sama objetos$¢
zgrupowan stanowi wyrazny bodziec informujacy nas o tym, czego mamy najwie-
cej do wykorzystania: przedmiotow, ktérymi mozemy ostania¢ inne produkty, czy
moze takich, ktére nadaja sie do wypelniania wolnych przestrzeni, a moze tych,
ktére musimy poltozy¢ na wierzchu. Dluzsze obserwacje wykazaly, ze systemy ka-
tegoryzacji przedmiotéw wedtug afordancji oraz ich przestrzennego rozlokowania
stosowane przez roznych klientow sa zblizone (Kirsh 1995: 45-49).

Pakowanie zakupo6w to nie jedyny relatywnie zlozony proces poznawczy, z ktérym
moze zetkngc sie kognitywista podpatrujacy zachowania ludzi w supermarkecie.
Wezmy chociazby pod uwage sposob, w jaki klienci wykorzystuja poiki i etykiety
sklepowe, by przeprowadzac¢ obliczenia arytmetyczne oraz szacowac réznice w ce-
nach poszczegélnych podobnych towaréw. W podobny sposéb mozna analizowac
to, jak szacujemy warto$¢ koszyka, ewentualnie to, jak udaje nam sie wyszukiwac
konkretne towary i nawigowa¢ w sklepie, ktéry zostal celowo zaprojektowany
w taki sposob, aby zmusic¢ klienta do kluczenia po najrézniejszych uliczkach, wy-
dluzajac tym samym czas jego pobytu oraz podwyzszajac liczbe bodzcédw reklamo-
wych, na jakie zostanie wystawiony.

W przykladzie dotyczacym pakowania zakupéw mamy do czynienia z inteligent-
nym wykorzystaniem przestrzeni przez agenta. Jak pokazuje Kirsh, przestrzen
mozna poznawczo wykorzystywac na trzy zasadnicze sposoby: (1) w celu uprosz-
czenia proceséw decyzyjnych, (2) w celu usprawnienia proceséw percepcyjnych,
(3) w celu redukcji ztozono$ci mentalnych obliczen. Omoéwmy je nieco szerze;j.

Jezeli chodzi o pierwszy z wymienionych sposobdw, to odpowiednio aranzujac
przestrzen, rozmieszczajac i ustawiajac przedmioty, mozemy eksponowac lub
utrudnia¢ sobie oraz innym dostrzezenie pewnych sposobnosci do dzialania.

1 Przez afordancje (affordances) rozumiem za Jamesem J. Gibsonem mozliwo$ci dla dzialania,
jakie stwarza §rodowisko lub konkretna sytuacja. To samo $rodowisko oferuje inne mozliwosci
w zalezno$ci od zdolno$ci percepcyjnych lub motorycznych, kompetencji poznawczych,
wiedzy badz innych wiasciwosci danego organizmu. W niektérych ujeciach podkresla sie
kwestie u$wiadamiania przez podmiot mozliwosci dzialania tkwiacych w $rodowisku.
Pierwotna definicja Gibsona za afordancje uznaje wszystkie mozliwo$ci dzialania dostepne
w $rodowisku, obiektywnie mierzalne i niezalezne od indywidualnych zdolno$ci danych
jednostek do ich rozpoznania (Gibson 1979).
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W ten sposob eliminujemy cze$¢ decyzji, jakie musielibySmy podjaé¢ w toku dzia-
lania. Wyobrazmy sobie, ze weszliSmy do kuchni, by zastapi¢ kogo$ podczas przy-
gotowywania positku. Nawet jezeli jesteSmy sami w pomieszczeniu, nie bedziemy
dtugo zastanawiac sie, co robi¢ dalej. Na podstawie przygotowanych produktéow
mozemy orzec, co nasz poprzednik planowatl przygotowac, a biorac pod uwage lo-
kalizacje skladnikow i narzedzi, mozemy stwierdzi¢, na jakim etapie realizacji pla-
nu sie znajdowal. Jezeli znajdziemy warzywa obok zlewu, bedzie dla nas oczywiste,
ze trzeba je umy¢, a jezeli beda lezaly koto deski, najprawdopodobniej pomys$limy
od razu o ich posiekaniu. Gdy znajdujemy sie przy stanowisku roboczym, sam ze-
staw narzedzi i skladnikéw czyni pewne dzialania bardziej oczywistymi niz inne
(por. Kirsh 1995: 43-46). Stwierdzenie to stosuje sie¢ w rownym stopniu do kuchni,
warsztatu, jak i biura. Rozwazmy kolejny przykiad, tym razem dotyczacy naprawy
1 montazu. Demontujac urzadzenie w celu jego przegladu i konserwacji, mozemy
zakodowac sekwencje jego ponownego montazu. Mozemy wybiera¢ miedzy roz-
nymi sposobami przestrzennego kodowania porzadku montazu. Liniowe ulozenie
w do$¢ oczywisty sposéb koduje sekwencje skladania, jednak nie zawsze mozna
je zastosowac: mozemy nie mie¢ do$¢ miejsca, ewentualnie sama procedura moze
nie mie¢ charakteru liniowego (przykladowo: konieczne moze by¢ zlozenie kilku
podzespoléw przed ich polaczeniem ze soba).

Istotne jest jednak, ze biorac pod uwage nasze biezace zadanie, mozemy wybrac
sposob rozkladania elementdéw (ukladanie w rzadki, grupowanie rzeczy, ktdre be-
dzie trzeba zlozy¢ w jeden z podzespoldw etc.), ktéry pozwoli nam odcigzy¢ nasza
pamieé. Dzieki przestrzennemu kodowaniu porzadku montazu, gdy juz wyczysci-
my lub wymienimy wszystkie czesci, nie bedziemy musieli dlugo sie zastanawiad,
co i w jakiej kolejnos$ci nalezy ze soba taczy¢ (Kirsh 1995: 51-56).

Chcac zrozumied, w jaki spos6b mozna wykorzystac przestrzen, by usprawnic pro-
cesy percepcyjne, wystarczy przywolac przyklad ukladania puzzli. Osoby posiada-
jace w tej dziedzinie doswiadczenie czesto inwestuja sporo czasu, by pogrupowac
rozne elementy o zblizonych barwach lub ksztaltach. Korzys¢ z tego wynikajaca
jest dos$¢ oczywista w przypadku puzzli brzeznych, to znaczy posiadajacych przy-
najmniej jedna krawedz bez elementu taczacego — w ten sposéb bedziemy mogli
zbudowac sama ,ramke” obrazka. Dlaczego jednak warto grupowac niebieskie ele-
menty lub takie, ktore posiadaja identyczny zestaw zenskich i meskich polaczen?
Istota procesu ukladania puzzli polega na tym, ze nalezy skupiac sie zaré6wno na
wyrazistych, jak i szczegélowych cechach elementéw. Jezeli jednak mamy juz po-
grupowane elementy wedlug cech wyrazistych, mozemy skupic sie tylko na subtel-
nych réznicach. Poza tym umieszczenie elementéw w blisko$ci pomaga. Przykla-
dowo: latwiej przychodzi nam wtedy poréwnanie réznych odcieni blekitu nieba
widocznego na podobnych elementach ukladanki (Kirsh 1995: 59-60).
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PrzejdZzmy do trzeciego sposobu inteligentnego wykorzystania przestrzeni, na ktd-
ry wskazuje Kirsh. Jako przyklad warto przywolac tu eksperyment autorstwa Davi-
da Kirsha i Paula Maglio (1992a, 1992b, 1994) z gra Tetris. Analiza dzialan eksper-
téw pokazala, ze wykorzystuja oni rotacje elementéw na ekranie, gdyz pozwala im
to szybciej i przy mniejszej ilosci bledéw wyszukiwa¢ mozliwosci ustawienia spa-
dajacego klocka. Szacunkowo rotacja elementu na ekranie jest do 10 razy szybsza
niz rotacja tego samego elementu dokonywana w gtowie. Manipulujac w zewnetrz-
nej przestrzeni, gracze obnizaja obliczeniowa zlozono$¢ problemu, czyli odciazaja
swoj system poznawczy. Analizy autoréw sugerujg, ze w przypadku Tetrisa zabiegi
na zewnetrznej reprezentacji — dokonywane za posrednictwem ruchéw rak i urza-
dzenia input - oraz procesy myslowe musza by¢ ze soba tak $cisle skoordynowane
w czasie, zeby mdc funkcjonowac jak zintegrowany system obliczeniowy. Nawiazu-
jac do stéw Bruno Latoura, mozna stwierdzi¢, iz gracze de facto ,,my$la za pomoca
rak i oczu” (zob. Latour 2012).

Dodajmy, ze w przypadku szerokiej gamy probleméw mamy do czynienia z zasta-
nymi, kulturowo zinstytucjonalizowanymi aranzacjami otoczenia redukujacymi
ztozono$¢ poznawcza. Czasami takie sprzyjajace rozwiazywaniu probleméw wa-
runki moga stanowi¢ efekt korzystnego zbiegu okolicznosci.

Czesto zdarza sie jednak, ze jest to celowy i przemyslany wynalazek danej jednostki
lub wspolnoty. W takim przypadku mamy do czynienie z - jak okresla je Kirsh —
metapoznaniem (metacognition) (Kirsh 2004, 2009). Przywoluje on przyktad Odyse-
usza, ktéry nakazal swoim zeglarzom, by przywiazali go do masztu, gdyz wiedzial,
ze nie bedzie w stanie oprze¢ sie pokusom Syren i wiedziony ich §piewem rzuci sie
do morza. Podobnie postepujemy kazdego dnia, mniej lub bardziej Swiadomie mo-
dyfikujac nasze srodowisko, oddelegowujac do jego spotecznych i technologicznych
elementéw pewne funkcje poznawcze.

Mozemy zadac sobie pytanie, czy prowadzone przez Kirsha analizy ,banalnych”
probleméw wnosza co$ istotnego? Jedna z odpowiedzi jest taka, ze przestrzen i
zewnetrzne wobec naszego umystu zasoby sa wykorzystywane réwniez podczas
wykonywania bardziej skomplikowanych zadan. W swoich badaniach skupiat sie
nad poznawczych funkcjach réznego rodzaju interfejséw, artefaktéw i wizualizacji
wykorzystywanych przez architektéw, projektantéw, inzynieréw czy pracownikéw
biurowych (Kirsh 2001, 2009, 2010). W swoich nowszych badaniach skupil sie na
wykorzystaniu ludzkiego ciala jako poznawczego narzedzia stuzacego tancerzom
do komunikacji i koordynacji, a choreografom do opracowywania i uczenia no-
wych figur i ukladéw tanecznych (Kirsh 2011; Kirsh 2012).
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Analizy prowadzone w ramach kognitywnych studiéw nad nauka i technologia po-
kazuja, ze rowniez badacze i inzynierzy musza stosowac tego typu zabiegi, by obni-
zy¢ zozono$¢ problemoéw, z jakimi sie mierza. Analizy pracy architektéw i inzynie-
réw projektujacych urzadzenia pokazujg wyraznie, ze podstawowym narzedziem
ich myslenia sa szkice, przybory i deski kre$larskie. Profesjonalni projektanci juz
na bardzo wczesnych etapach pracy zaczynaja szkicowac¢. Pracownicy laborato-
ri6w naukowych wcigz poszukuja coraz bardziej pomocnych narzedzi wspomaga-
jacych poznanie. Nie musza to by¢ wylacznie papierowe szkice czy wySwietlane na
ekranach komputeréw grafiki, modele lub animacje, ktére opisuje miedzy innymi
Bruno Latour (2012). Okazuje sie, ze wielu laborantéw obstugujacych mikroskopy
elektronowe zwyklo przekladac sygnat wizualny na dzwiekowy, gdyz — jak sami
utrzymuja - dzieki temu }atwiej przychodzi im wychwytywanie réznego rodzaju
regularnosci i wzorcow (Mody 2005).

Przewodnim problemem badan Kirsha wydaje sie by¢ pytanie: po co sie trudzi¢?
Wynajdywanie, wytwarzanie, wykorzystywanie i przetwarzanie narzedzi poznaw-
czych wymaga poniesienia odpowiednich kosztéw i zaangazowania réznorodnych
zasobow. Koszty te sa zwiazane z eksternalizacja problemu, wynalezieniem pew-
nych nowych heurystyk, obstugg narzedzi poznawczych etc.

Czy nie lepiej w zwigzku z tym, wykorzystac czas, wysilek i zasoby, by rozwiazac
problem bezposrednio, bazujac tylko na wyuczonych zdolnosciach naszego mo-
zgu? Wykorzystanie poznawczych narzedzi najczesciej zmienia nature wykonywa-
nych czynnosci. W praktyce oznacza to zastgpienie jednej formy zlozonosci (na
przyklad obliczeniowej) inng (na przyklad zwigzana ze $ledzeniem operacji prze-
prowadzanych na zewnetrznej reprezentacji, wychwytywaniem bleddéw, fizyczna
obstuga urzadzenia i jego konserwacjg). Musimy sobie uswiadomi¢, ze dla réznych
0s0b struktura zlozonosci oraz kosztow bedzie inna. Wszak istnieja sawanci, dla
ktérych wyciagniecie pierwiastka z liczby czterocyfrowej lub pomnozenie przez
siebie wielocyfrowych liczb nie stanowi problemu. Znani sa logicy i matematycy,
ktdérzy potrafig ogarna¢ swoim umystem diugie dowody lub ,z glowy” podac roz-
wiazanie formalnego problemu. Zdarzajg sie réwniez inzynierowie lub projektan-
ci, ktérzy potrafig animowa¢ w swoich umystach dzialanie skomplikowanych urza-
dzen (Hegarty 2004). To samo tyczy sie mistrzéw szachowych, ktérzy radza sobie
bez planszy. W przypadku takich os6b korzystanie z zewnetrznych reprezentacji
lub narzedzi poznawczych najprawdopodobniej jest nieoplacalne. Jednak osoby
posiadajace tego typu kompetencje stanowig nikly odsetek populacji. W przypadku
wiekszos$ci z nas wykorzystanie zewnetrznej reprezentacji jest warte rozwazenia
lub jest jedyna dostepna opcja. Im nizszy poziom okres$lonych umiejetnosci, tym
atrakcyjniejsze z perspektywy rachunku poznawczych kosztéw i korzysci staje sie
wykorzystanie r6znego rodzaju narzedzi i zewnetrznych reprezentacji.



(Co robi) kognitywista w supermarkecie 157

Kolejna rzecza, ktora sprawia, ze oplaca sie korzysta¢ z zewnetrznych reprezenta-
cji, jest fakt, ze czesto posiadajg one pewne niezamierzone wiasciwosci. Ponownie
jest zwiazane to z tym, ze ich wykorzystanie zmienia nature wykonywanych czyn-
nos$ci. Fizyczne modele, papierowe wizualizacje czestokro¢ bodzcuja uzytkowni-
kéw w taki sposob, Ze sg oni w stanie wykry¢ bledy lub opracowac¢ rozwiazania,
ktére moglyby umknac ich uwadze, gdyby pracowali z innymi narzedziami lub w
ogole bez nich. Dlatego ludzie czesto wykorzystuja kilka rodzajow reprezentacji,
przelaczajac sie miedzy nimi. Kirsh przytacza przyklad zapisu nutowego. Zdarza
sie, ze ta forma reprezentacji muzyki ujawnia wiecej niz stuchanie samego utwo-
ru — pozwala poréwnywac ze sobg odlegle czasowo partie utworu, nakladac je na
siebie i zmienia¢ za pomoca réznego rodzaju znakéw. Kompozytor przetaczajac sie
miedzy stuchaniem kolejnych wersji utworu i jego zapiséw nutowych moze eks-
plorowac elementy struktury muzycznej, ktore bylyby niedostepne w inny sposdéb.
Podobnie projektanci postuguja sie na zmiane kilkoma réznymi reprezentacjami:
makietami, szkicami, animacjami i prototypami.

Tworzac niezliczone odlewy i rysunki, projektanci bodzcuja swoja wlasna wy-
obraznie, pomagajac sobie w wychwytywaniu bledéw, ale réwniez w identyfiko-
waniu potencjalnych mozliwo$ci (Kirsh 2010: 451).

Analizujac strukture kosztéw i korzysci poznawczych zwiazanych z wykorzysta-
niem narzedzi i reprezentacji, pamieta¢ nalezy, ze poziom i rodzaj umiejetnosci
jednostki zmienia sie w czasie. W procesie nabywania i rozwijania kompetencji
istotng role odgrywaja narzedzia poznawcze. Czesto postugujemy sie nimi, by zro-
zumiec¢ i opanowac¢ nowa czynno$¢. Nauczywszy sie jej, mozemy odrzucic¢ narze-
dzia poznawcze i zewnetrzne reprezentacje, ktére nam to umozliwity, i siegna¢ do
kolejnych narzedzi, ktére pozwolg nam opanowa¢ umiejetnosci poznawcze wyz-
szego rzedu. Ten proces, polegajacy na wykorzystaniu zewnetrznych narzedzi w
celu opanowania (internalizacji) czynnosci poznawczych, co pozwala siegnac po
kolejne narzedzia, Kirsh opisuje za pomoca pojecia bootstrap. Termin ten wyko-
rzystywany jest w réznych dziedzinach dla okredlenia samopodtrzymujacych sie
proceséw rozwoju, ktére zachodza bez pomocy zewnetrznej. W informatyce ter-
min bootstraping odnosi sie do procesu samo-rozruchu komputera. Polega on na
tym, ze po wlaczeniu maszyny uruchomiona zostaje sekwencja instrukcji: poczat-
kowe, proste instrukcje uruchamiaja coraz bardziej ztozone, w wyniku czego sys-
tem operacyjny urzadzenia jest ladowany do jego pamieci. W przypadku rozwoju
zewnetrznego oprzyrzadowania naszego umystu nastepowal analogiczny proces:
kolejne wynalazki pozwalaly nie tylko na rozwdj nowych funkcji zewnetrznych
narzedzi poznawczych, ale takze na rozszerzenie mozliwo$ci ludzkiego umystu.
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Upowszechnienie wybranych narzedzi poznawczych sprawia, ze cala populacja
moze zinternalizowac okreslone umiejetnosci. Mozna sformulowaé tu zastrzeze-
nie, ze cho¢ na poziomie spoleczenstwa dochodzi do kumulacji umiejetnosci i na-
rzedzi, to i tak kazdy cztowiek musi zaczac¢ od zera. W praktyce jednak, dzieki wie-
lu wiekom rozwoju zewnetrznego oprzyrzadowania naszych umystéw (zaliczy¢
nalezy tu miedzy innymi techniki celowego uczenia i zapamietywania), kolejne
pokolenia nie musza pokonywac calej drogi - moga przeskoczy¢ pewne etapy albo
po prostu nabywac kompetencje szybciej. Dla przyktadu: Roger Bacon twierdzil, ze
opanowanie rachunkéw matematycznych wymaga 30-40 lat nauki. Dzi$ ten sam
rodzaj rachunkéw poznaja uczniowie szké} srednich. Podobnie wspétcze$ni muzy-
cy doréwnuja lub nawet przerastaja technicznymi umiejetnosciami legendarnych
wirtuozéw z przeszlosci. Z podobng sytuacja mamy do czynienia w wielu innych
dziedzinach. Oczywiscie 06w stan mozna ttumaczyc tym, Ze nasz biologiczny system
poznawczy rozwinal sie na przestrzeni ostatnich wiekéw. W Swietle podejscia Kir-
sha bardziej uzasadnione wydaje sie, ze pod wzgledem naszej biologii niewiele sie
zmienilo, a ,madrzejsi” staliSmy sie raczej dzieki przeksztalceniom, jakim uleglo
nasze socjo-techniczne otoczenie.

W niniejszym numerze AVANTU mamy przyjemno$¢ zaprezentowac¢ polskiemu
Czytelnikowi dwa teksty autorstwa Davida Kirsha. Oba artykuly stanowia omo-
wienia wynikéw zrealizowanych przez niego projektéw badawczych. Pierwszy
z tekstow, ,Strategie komplementarne”, omawia wyniki prostego eksperymentu.
Zdecydowali$my sie na przeklad tego tekstu miedzy innymi ze wzgledu na to, ze
idealnie ilustruje w mikroskali przenikliwo$¢ i odkrywczo$¢ analiz Kirsha. Drugi z
tekstéw, ,Mys$lenie za pomoca ciala”, prezentuje wyniki zdecydowanie ambitniej-
szego przedsiewziecia naukowego, jakim byly obserwacje prac zespolu tanecznego
stawiajacego sobie za cel opracowanie wysoce innowacyjnego tanca. Inne wnioski
formulowane na podstawie wspomnianego projektu zaprezentowane zostalty w:
Kirsh 2011 i Kirsh i in. 2009. Zainteresowanych pracami teoretycznymi na temat
usytuowanego poznania autorstwa Kirsha odsylamy do takich tekstéw jak: , Intelli-
gent Use of Space” (Kirsh 1995) czy ,,Problem Solving and Situated Cognition” (Kirsh
2009). Nadmienmy, ze redakcja AVANTU planuje na przyszly rok opublikowanie
przektadu obu przywotanych tekstéw.
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Abstract:

A complementary strategy can be defined as any organizing activity which recruits
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condition, they were allowed to use their hands and fingers however they liked.
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Abstrakt:

Strategie komplementarng mozna zdefiniowa¢ jako dzialanie organizujace, ktére
wykorzystuje elementy zewnetrzne, by obnizy¢ poziom wewnetrznego obciazenia
poznawczego. Do typowych dzialan majgacych na celu organizowanie nalezy wska-
zywanie, rozmieszczanie przestrzenne i ustawianie w okreslonych pozycjach znaj-
dujacych sie w poblizu przedmiotow, spisywanie rzeczy, manipulowanie réznego
rodzaju czasomierzami, licznikami, miarami oraz innymi artefaktami, ktore kodu-
ja stany realizowanych proceséw lub upraszczaja sama percepcje. Aby zilustrowac
idee strategii komplementarnych, przeprowadzono prosty eksperyment, podczas
ktérego proszono badanych, by ustalili, ile dolaréw warte sa prezentowane im zbio-
ry monet. W jednej sytuacji eksperymentalnej badani nie mogli dotyka¢ obrazéw
monet ani w jakikolwiek inny sposéb porusza¢ rekami. W drugiej sytuacji ekspe-
rymentalnej mogli postugiwac sie dtonimi i palcami w dowolny sposob. Stwierdzo-
no znaczaca poprawe wynikéw pod wzgledem zaréwno czasu, jak i liczby bledéw
w sytuacji, gdy badani mogli korzysta¢ z rak, w poréwnaniu z sytuacja, gdy byto to
zabronione. Aby wyjasni¢ ten fakt, krétko oméwiono powszechnie obserwowane
strategie komplementarne oraz plynace z nich potencjalne korzysci dla percepcji,
pamieci i uwagi.

Slowa kluczowe: strategia komplementarna, pamiec, uwaga, percepcja, poznanie.

Wstep

Strategie komplementarng mozna zdefiniowa¢ jako dzialanie organizujace, ktére
wykorzystuje elementy zewnetrzne, by obnizy¢ poziom wewnetrznego obciazenia
poznawczego. Elementem zewnetrznym moga by¢ nasze palce lub dlonie, kartka
papieru i oléwek, ikony, ktére mozemy przesuwac na ekranie, urzadzenia pomia-
rowe, ewentualnie inne wyodrebnione obiekty znajdujace si¢ w naszym bhezpo-
$rednim otoczeniu. Do typowych dzialan majacych na celu organizowanie nalezy
wskazywanie, przestrzenne rozmieszczanie i ustawianie w okreslonych pozycjach
znajdujacych sie w poblizu przedmiotéw (Kirsh 1995), spisywanie rzeczy, manipu-
lowanie r6znego rodzaju czasomierzami, licznikami, miarami oraz innymi artefak-
tami, ktére koduja stany realizowanych proceséw lub upraszczaja sama percepcje.

Najprostszym przykladem strategii komplementarnej jest wykorzystanie kartki pa-
pieru i oléwka w celu ulatwienia czynnos$ci sumowania listy liczb dwu- i trzycyfro-
wych. W przypadku wiekszos$ci z nas zapisywanie posrednich wynikéw i przeno-
szenie reszt okazuje sie metoda tatwiejsza, szybsza i mniej zawodna niz obliczanie
wszystkiego ,w glowie”.
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Zazwyczaj podczas sumowania dluzszych ciggéw liczb wykorzystujemy wilasne
palce lub trzymany w nich oléwek jako wskazniki ulatwiajace nam orientowanie
sie, w ktérym miejscu aktualnie znajdujemy sie i co dodajemy. Kazde z wymienio-
nych dzialan niesie pewne korzy$ci poznawcze. Spisujac liczby, odciagzamy wiasna
pamiec¢ roboczg, ktéra w innym przypadku musiataby przechowywac wyniki czast-
kowe. Wskazujgc konkretne liczby, pomagamy sobie w ukierunkowaniu wlasnej
uwagi oraz odcigzamy pamiec¢ roboczg, ktora nie musi w takim ukladzie przecho-
wywac wiedzy o polozeniu. Notujac przenoszone reszty, organizujemy otoczenie w
celu latwiejszego zweryfikowania naszych kalkulacji, jesli chcielibySmy ponownie
przeliczy¢ pewna ich cze$é. Postugujac sie moja terminologig, mozna powiedzie¢,
ze dzialania takie stanowia dopelnienie wewnetrznych proceséw zachodzacych
podczas czynnosci dodawania. Sg to zewnetrzne elementy interaktywnego procesu
obliczeniowego (Hutchins 1995).

Nie jest zadnym odkryciem, ze ludzie jako inteligentne stworzenia dysponuja tech-
nikami, dzieki ktérym zmieniaja wasciwosci Srodowiska w taki sposob, by uspraw-
ni¢ przebieg wlasnych czynnosci poznawczych. Antropolodzy kognitywni oraz teo-
retycy usytuowanego dzialania od dawna analizuja sposoby przeksztalcania przez
czlowieka wlasnego Srodowiska, ktdre stuzg wspomaganiu proceséw poznawczych
(Lave 88). Jednakze dyskutowane przez nich zmiany maja zazwyczaj charakter kul-
turowy. Stanowia efekt innowacji technologicznych lub tego, Ze poznajemy nowe
fakty, metody i pojecia. Zmiany tego typu, aby sie wyksztalcily, wymagaja dni, ty-
godni lub lat. Ich realizacja wymaga od ludzi dzielenia sie zasobami oraz bardzo
czesto wzajemnej wspoipracy. Wreszcie: tego typu zmiany rzadko badane sa za
pomoca metod eksperymentalnych (Kirsh i Maglio 1994).

Sposoby dostosowywania $rodowiska, na ktérych sie tu skupiam, rozgrywaja sie
chwila po chwili, w trakcie gdy zarzadzamy nasza przestrzenia robocza. Tego typu
dostosowanie otoczenia nastepuje szybko, a jego efekty trwaja krotko, czasami
ulamki sekund. Ponadto zazwyczaj szybko przyswajamy sobie tego typu strategie,
tak jak wowczas, gdy — dla przykladu - odkrywamy w trakcie realizacji czynno-
$ci zalete wskazywania, przyktadania linijki etc. Czesto dokonujemy tych odkry¢
samodzielnie, a wplyw zmian na efektywno$¢ naszych dzialan daje sie badac
W sposob zaréwno analityczny, jak i eksperymentalny.

W niniejszym tek$cie omawiam przyklad powszechnie stosowanej strategii kom-
plementarnej: wykorzystania dloni w celu wsparcia mys$lenia, zapamietywania
1 postrzegania. Najpierw omawiam gléwna idee, po czym przechodze do omdwie-
nia rezultatéw pilotazowego eksperymentu, ktére pomoga zglebi¢ kilka funkcji
czynno$ci wskazywania oraz innych ruchéw rak. Koncze wskazujac na kilka ogol-
nych zasad, na ktérych zasadzaja sie strategie komplementarne.
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Strategie komplementarne

Wyobrazmy sobie, ze pokazano nam odwrécona do géry nogami fotografie i popro-
szono, aby$Smy zidentyfikowali przedstawiong na niej osobe. W naturalny sposéb
zechcemy siegnac i odwrdcic¢ zdjecie w swoja strone. W ten sposob latwiej przyj-
dzie nam rozpoznanie twarzy. Najwyrazniej, by ulatwic¢ percepcje, wykonujemy
dzialanie, ktdre dostosowuje swiat do naszych mozliwosci poznawczych. Wiasnie
idea, ktoéra glosi, ze wielokrotnie najlepszym sposobem rozwigzania problemu
poznawczego jest dostosowanie Srodowiskazamiast samego siebie, stanowi istote
strategii komplementarnych.

Przypuszczam, ze uczymy sie tysiecy tego typu strategii dostosowawczych. Przy-
kladowo: agent, ktéremu poleci sie zapamietanie ciggu liter, takiego jak: QIUY-
OKJHUYTOGU, poczatkowo zabraniajac mu ich dotykaé, a pézniej pozwalajac je
przestawiac, najprawdopodobniej odkryje metode przesuwania liter, ktora bedzie
podwyzszala skuteczno$¢ wykonania zadania. Jedna z takich technik polega na
tym, by pozestawiac litery w takie grupy jak QIU YOK JHU Y TO GU. Inna, bardziej
radykalna technika polega na tym, by ustawi¢ litery w porzadku alfabetycznym, na
przyktad w taki sposéb: GHIJK OO Q T UUU YY. W przypadku tego typu zabiegédw
zawsze mamy do czynienia z pewnym kompromisem [trade-off]: ograniczamy czas
1 wysitek zwigzany z wykorzystaniem naszych wewnetrznych, mentalnych proce-
dur i strategii, ktdre stuza rozwigzaniu zadania, za cene czasu i wysitku wlozonego
w wykonanie pewnych dziatan komplementarnych (Kirsh 1995).

Warto zauwazy¢, ze na decyzje o zastosowaniu strategii komplementarnej ma
wplyw wiecej czynnikéw niz tylko szybko$é. Dodatkowa wzgledem (potencjalnie)
szybszego wykonania zadania zaletg strategii komplementarnych jest to, ze agenci,
zmieniajac w odpowiednim czasie i w odpowiedni sposéb bezposrednie otoczenie,
sa w stanie obnizy¢ warto$¢ wspolczynnika prawdopodobienstwa bledu, radzi¢
sobie z wiekszymi, bardziej ztozonymi problemami, a takze — lepiej radzi¢ sobie
z czynnikami zakldcajacymi. Wszystko to stanowi standardowe miary skutecznosci
dzialania oraz wskazniki wymogdéw poznawczych, jakie narzuca realizacja zada-
nia. A zatem strategie komplementarne pozwalaja agentom kompensowac ogra-
niczone zasoby pamieci roboczej i mocy obliczeniowych, a takze ograniczenia po-
znawcze zwigzane z umiejetno$cia kategoryzacji etc. (Backman i in. 1992).
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Cele badan nad strategiami komplementarnymi to: (1) ukazanie, jak bardzo sa one
powszechne — w szczeg6lnosci te sposrod nich, ktére spontanicznie ujawniajag ba-
dani, (2) opisanie zasadniczych kompromiséw [trade-offs], takich jak: tempo/pre-
cyzja, tempo/ztozono$¢ problemu, tempo/niezawodno$¢, a takze (3) wyjasnienie
ich w kategoriach lezacych u podstaw przetwarzania, przy opisaniu, w jaki sposéb
wykorzystywane sg zasoby mentalne. Jezeli zastosowanie strategii komplementar-
nych jest zjawiskiem powszechnym, wéwczas powinna istnie¢ generalna zasada
okres$lajaca ksztalt krzywych dla poszczegdlnych kompromiséw zapewniajacych
optymalne strategie komplementarne.

Prosty eksperyment z liczeniem monet

Aby zaobserwowac, w jaki sposob strategie komplementarne usprawniaja dziala-
nie, przeprowadzono prosty eksperyment. Trzem mezczyznom i dwdm kobietom
(wiek: 23-28, $rednia wieku: 26) pokazano zestaw 30 obrazéw przedstawiajacych
ulozone na rézne sposoby piecio- i dziesieciocentéwki oraz ¢wierédolaréwki. Za-
danie polegalo na okre$leniu, ile dolaréw i centéw byly warte przedstawione na
poszczegdlnych obrazach monety (zob. Ilustracja 1).

W jednej sytuacji eksperymentalnej proszono badanych, by nie wskazywali na ob-
razy z monetami ani nie ruszali rekoma. W drugiej — pozwalano im wykorzystywac
dlonie lub same palce do wskazywania badz liczenia. Poinstruowano ich, by sumo-
wali mozliwie szybko, ale takze aby podjeli wszelkie mozliwe dzialania, by udzieli¢
prawidtowej odpowiedzi. Wyniki eksperymentu — czyli czas potrzebny do udziele-
nia odpowiedzi oraz $rednia liczbe bled6éw — przestawiono na Ilustracji 2. Udziele-
nie odpowiedzi zajmowalo badanym $rednio 22,5 sekund w pierwszej sytuacji oraz
18,7 sekund w drugiej sytuacji. W przypadku pierwszej sytuacji badani pomylili sie
w 68% przypadkow: udzielali blednej odpowiedzi Srednio w przypadku 20,3 ilu-
stracji na 30 zaprezentowanych (p<.4). Natomiast w warunkach, gdy pozwolono im
korzystac z dtoni, odsetek blednych odpowiedzi wynosit 42%, czyli $rednio udziela-
no 12,6 blednych odpowiedzi na 30 zaprezentowanych ilustracji (p<.4).
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Ilustracja 1. Aby uchwyci¢ sens problemu, policzmy monety przedstawione na tej ilu-
stracji: najpierw zupelnie bez uzycia rak, a nastepnie z uzyciem palcéw i rak. Trud-
no$¢ w utrzymaniu toku liczenia monet moze wskazywa¢ na uzyteczno$¢ strate-
gii komplementarnych. Liczacy rzeczywiste monety moga uzywaé¢ skuteczniej-
szych strategii komplementarnych, takich jak grupowanie monet wedlug jedno-
stek, czy tez odsuwanie na bok policzonych. Sa to znane strategie komplementarne,
z ktérych korzystamy w sposob naturalny. Jednak w omawianym eksperymencie nie wyko-
rzystywano rzeczywistych monet ani nie pozwolono na fizyczne przemieszczenia. Rezultaty
eksperymentu przedstawiono na Ilustracji 2.
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Nalezy zwrGci¢ uwage na trzy istotne kwestie zwigzane z zaprezentowanym tu pro-
stym eksperymentem. Po pierwsze, kazdemu z badanych w obu sytuacjach prezen-
towano zestaw ilustracji losowo wybranych z wiekszej puli. Kazda ilustracja pre-
zentowala losowy zestaw trzech typéw monet, ktérych liczba miedcila sie miedzy
21 a 31 ($rednia wynosita 26 monet na obrazku). Kazdemu badanemu w obu sytu-
acjach prezentowano poréwnywalne zestawy: kazdy z uczestnikow mial do zsumo-
wania po trzy zestawy zawierajace 21, 22...1 31 monet w ramach pierwszej sytuacji
oraz analogiczny zestaw w ramach drugiej. Wszystkim badanym zaprezentowano
te same 60 bodZcow, co pozwolilo wyliczy¢ dla poszczegdlnych oséb statystycznie
znaczace roznice w $redniej ilo$ci bledéw (p <.04) oraz $redniej szybkos$ci udziela-
nia odpowiedzi (p < .04).

Po drugie, uzyskane dane $wiadcza o tym, ze badani rozwijali strategie w sposéb
mikrogenetyczny. Podczas mniej wiecej pierwszych 20% ekspozycji badani zacho-
wywali sie tak, jakby eksperymentowali z r6znymi technikami (potwierdzili to pod-
czas rozmOw po eksperymencie). Nastepnie uczestnicy doswiadczenia wybierali
dominujaca strategie i stosowali ja podczas pozostatych ekspozycji w ramach da-
nej sytuacji eksperymentalnej. Co wiecej, gdy badany odkrywat dogodna strategie,
wykorzystywatl ja nawet wtedy, gdy sytuacja eksperymentalna zmienila sie. Gdy
poczatkowo zabraniano badanym uzywac rak, a péZniej im na to pozwalano, [aktu-
alna] strategia komplementarna przystosowywana byla do tego, by wspomagac do-
minujaca strategie ustalong w sytuacji, gdy badanemu nie wolno bylo postugiwac
sie rekoma. Stad tez samo okredlenie ,strategia komplementarna”: wykonywanie
takich dzialan zewnetrznych, ktére uzupelniaja dzialania wewnetrzne. Podczas
rozméw badani potwierdzali 6w wzorzec, polegajacy na tym, ze ustalano [jedna]
strategie, ktéra mogta by¢ wykorzystana w obu sytuacjach. Dotyczyto to takze o0séb,
ktdére najpierw przechodzily testy, w ktérych mogly korzysta¢ z dloni. Badani ci
wspominali, ze gdy zabroniono im korzystac¢ z rak, usitowali liczy¢ bez pomocy
dloni w sposéb, ktory przypominat liczenie na palcach.

Po trzecie, ze wzgledu na zlozono$¢ badanego zjawiska, mozemy co najwyzej spe-
kulowa¢ i stawiac hipotezy na temat tego, co ma miejsce w fazie mikrogenezy oraz
w jaki spos6b wypracowywane sa strategie komplementarne. Nie podlega dyskusji,
ze badani $wiadomi sa faktu wyprébowywania nowych strategii, zaréwno men-
talnych, jak i komplementarnych. Nie mozemy jednak stwierdzi¢, w jaki sposob
obmyslaja oni owe strategie ani dlaczego poprzestaja na pewnych rozwigzaniach,
zamiast kontynuowac poszukiwanie lepszych.



168 AVANT Volume III, Number T/2012

Pomimo powyzszych ograniczen, minimalna teoria strategii komplementarnej po-
winna dostarczy¢ zestawu zasad teoretycznych na tyle silnych, by byly w stanie
wytlumaczy¢ w kategoriach mentalnych zasobdw i strategii, dlaczego dana strate-
gia komplementarna odnosi sukces lub zawodzi.

Uzupetniajgce strategie wizualne

Chcac oszacowad, w jakim stopniu pomocna jest dana strategia komplementarna,
powinni$my mie¢ pewne wyobrazenie samej strategii mentalnej, ktéra ma by¢
uzupeiniana. Dobrym punktem wyj$cia dla wypracowania ramy teoretycznej, kt6-
ra pozwoli nam omdéwi¢ poszczeg6lne strategie mentalne, jest teoria rutyn wizu-
alnych (Ullman 1985). Oferuje ona opis podstawowych operacji obliczeniowych
dostepnych podmiotowi w celu wybierania i manipulowania elementami postrze-
ganego obrazu, a tym samym stanowi oczywisty punkt, od ktérego nalezy rozwijac
teorie na temat wizualnego zliczania. Podstawowa idea jest taka, ze wzrokowe ru-
tyny to procedury czy tez programy, ktére wykorzystuja proste operacje wzrokowe
w celu zidentyfikowania poszukiwanej wlasnosci. Zapewnia to systemowi wzro-
kowemu elastyczno$é polegajaca na tym, ze wlasnosci odkrywane spontanicznie
—takie jak zestaw czterech jeszcze nie przeliczonych ¢wierédolaréwek — moga stac
sie przedmiotem systematycznego przeszukiwania wzrokowego.

Studium autorstwa Ullmana nie wyjasnia proceséw, ktdre ksztaltuja ewolucje ru-
tyn wzrokowych. Nie podnosi rowniez kwestii, w jaki sposéb ograniczenia pamieci
niezwigzanej ze wzrokiem determinuja istnienie okreslonych rutyn wzrokowych.
W zwigzku z tym owa teoria nie moze réwniez wyjasni¢, w jaki sposéb potrzeba
zapamietywania warto$ci posrednich - takich jak warto$¢ piecio- lub dziesiecio-
centowki wyrazana w dolarach - pomaga w ksztaltowaniu wzrokowych strategii
stuzacych zliczaniu. W ostatecznym rozrachunku plan dzialania, na ktérym po-
przestaje agent, musi by¢ réwniez wrazliwy na ograniczenia inne niz wzrokowe.
W zwigzku z tym, jezeli plan dzialania polega na tym, by - przykladowo — najpierw
policzy¢ ¢wiercdolaréwki po cztery, doda¢ do tego warto$¢ dziesieciocentowek,
a na koncu doda¢ warto$¢ pieciocentéwek, to nie mamy tu do czynienia z czysto
wizualna strategia, lecz ze strategiq mieszang, ktéra jest wrazliwa zaréwno na wi-
zualne umiejetnosci i ograniczenia pamieci wzrokowej agenta, jak rowniez na jego
umiejetnosci i ograniczenia zwigzane z pamiecia nie-wzrokowa.

Ilustracja 3 prezentuje mieszana strategie badanego SR. Sposréd wszystkich uczest-

nikéw eksperymentu, SR odznaczatl sie najbardziej wyraznym wzrostem efektyw-
nosci podczas realizowania zadan w obu danych sytuacjach eksperymentalnych.
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Najbardziej interesujace w jego podejsciu bylo to, ze jego strategia mentalna re-
gularnie wymagala zapamietania wiekszej liczby markeréw wizualnych, niz mdgt
sobie przypomnie¢. Dzieki podstawieniu pewnych zewnetrznych dziatan SR byt
w stanie zredukowac potrzeby swojej pamieci wzrokowej na tyle, by zredukowac
liczbe bledéw o 60% oraz zwiekszy¢ tempo o 20%. Podczas rozmowy po ekspery-
mencie SR opisal swoja strategie nastepujaco:

Najpierw, [o ile pozwala na to uklad monet], licze ¢wierédolaréwki, grupujac
je w czworki i podgzajac zgodnie z ruchem wskazowek zegara. Jezeli okazuje
sie, ze warto$¢ wszystkich ¢wiercdolaréwek nie stanowi okraglej sumy i wyno-
si przykladowo 2,75 $, szukam wokot pieciocentéwki, aby dodac ja i otrzymac
okragtla liczbe 2,80 $, dzieki czemu latwiej bedzie mi dodawaé wartos$¢ dzie-
sieciocentéwek. Zdecydowanie tatwiej dodawac¢ 10 do 280 niz do 275. Potem
dodaje do sumy po dwie pieciocentéwki naraz. Jezeli wcze$niej ,podkradiem”
pieciocentowke, czesto zapominam, gdzie si¢ znajdowala. Dlatego w sytuacji,
kiedy moge korzysta¢ z dloni, klade kciuk na ,podkradzionej” monecie. To
bardzo pomaga. Jezeli chodzi o liczenie pieciocentéwek, moge uzy¢ dwdoch
palcow drugiej reki, by wskazaé pare monet, ktére aktualnie zliczalem, i w ten
sposob z latwoscia doda¢ moje dwie pieciocentéwki.

W dalszej czesci tekstu omawiam pewne korzysci, ktore SR czerpal z zastosowania
tej ciekawej strategii, oraz wiaze to z bardziej generalnymi kwestiami dotyczacymi
pamieci, percepcji i uwagi.

aktualne centrum

uwagi \A@
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centrum
zestawu
¢wierédolarowek

, Skradziona”
pieciocentowka

Ilustracja 3a. Strategia bez uzycia rak
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aktualne centrum

uwagi \@

Ilustracja 3b. Strategia z uzyciem rak

Iustracja 3a jest proba zobrazowania strategii mentalnej — czyli bez uzycia rak —
stosowanej przez SR. Natomiast Ilustracja 3b przedstawia jego strategie komple-
mentarng, czyli z uzyciem rak. Dla oznaczenia wizualnych markeréw — propono-
wanych przez Ullmana - uzyto [matych czarnych figur]: tréjkata, kwadratu, két-
ka, plusa oraz X, a zamkniete krzywe oznaczaja obejmowane wzrokiem regiony.
Na Ilustracji 3a widzimy, ze SR zliczyl wszystkie ¢wierédolaréwki i wiasnie ma
sie zabrac za dziesieciocentowki. Zaczal swoje zliczanie w mys$lach przez objecie
wzrokiem czterech ¢wierc¢dolarowek w gornym lewym kwadrancie i oznaczenie
centrum tego zestawu ¢wiercdolaréwek pierwszym wizualnym markerem przed-
stawionym przez tréjkat. Nastepnym krokiem bylo objecie wzrokiem drugiej grupy
¢wiercdolaréwek, tym razem w gérnym prawym kwadrancie, i oznaczenie tego
zestawu przez plus. Takze trzy pozostate ¢wieré¢dolaréwki, wszystkie w lewym
dolnym rogu, zostaly zliczone i oznaczone przez kwadrat. Dysponujac teraz suma
2,75 $ —uzyskana z ¢wierédolaréwek — SR ,,podkrad}l” pieciocentéwke, aby uzyskac
sume 2,80 $, 1 oznaczyl ,skradziong” monete swoim czwartym markerem: kétkiem.
Nastepnie skierowal swoja uwage na dziesieciocentéwki, znowu rozpoczynajac od
lewego gornego kwadrantu.
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Aby utrzymac swoja uwage w tym obszarze, oznaczy} swoj obiekt czwartym, ostat-
nim markerem: X. W przypadku sytuacji przedstawionej na Ilustracji 3b, SR robi
uzytek ze swojego palca dla oznaczenia ,skradzionej” pieciocentéwki i w ten spo-
s6b uwalnia jeden z markerdéw, ktéry bedzie mogt zosta¢ wykorzystany w innym
celu. Podczas rozmowy po eksperymencie SR opisywal ponadto w jaki sposéb ko-
rzystal z prawej reki, by pomaoc sobie w zliczaniu pieciocentéwek po dwie. To dzia-
lanie nie zostalo tu jednak zobrazowane.

Pamiec

Najczestsze obcigzenie poznawcze, z jakim mieli do czynienia uczestnicy ekspery-
mentu, polegalo na [koniecznos$ci] zapamietywania czastkowych sum. Latwo jest
pomyli¢ cyfry podczas liczenia: ,jestem przy 285 czy 385?”. Reakcja niektérych
uczestnikdw na ten problem bylo czeSciowe liczenie za pomoca palcéw. Przykilado-
wo: jedna z badanych - JD — kodowala aktualng ilo$¢ dolaréw za pomoca palcow,
skupiajac sie tylko na centach, dzieki czemu nie musiala postugiwac sie liczbami
trzycyfrowymi, tylko jedno- i dwucyfrowymi. A zatem, zamiast dodawa¢ w pamieci
do liczb trzycyfrowych, takich jak 275, 285, 295, 305, wyprostowywala dwa place
i liczyla: 75, 85, 95, lub trzy palce i liczyla: 5. To w znacznym stopniu odcigzato
pamiec JD. Strategia SR byla réwnie skuteczna, cho¢ nieco bardziej urozmaicona.
»Podkradajac” pieciocentdéwke w celu zaokraglenia sumy 275 do 280, SR w podob-
nym stopniu ekonomizowal wykorzystanie wtasnej pamieci roboczej, jednak osia-
gal to bez zmniejszania liczby cyfr w sumowanych liczbach. Jego sztuczka pole-
gata na fonologicznym uproszczeniu liczby, ktéra musiat aktualizowa¢ w trakcie
liczenia. W przypadku jezyka angielskiego liczba sylab, ktére musza by¢ przecho-
wywane w petli odpowiedzialnej za artykulacje (Baddelly), jest wigksza dla 275
(two-seventy-five) niz dla 280 (two-eighty), pomimo ze obie liczby sa trzycyfrowe.
Co prawda SR postugiwat sie liczbami trzycyfrowymi, a JD dwucyfrowymi, liczy
sie jednak przede wszystkim fakt, ze postugiwali sie oni liczebnikami o identyczne;j
liczbie sylab: twen-ty-se-ven oraz two-se-ven-ty.

Oszczedno$ci w zasobach pamieci, zwiazane z liczbg przetwarzanych sylab, niemal
bezposrednio przekladaja sie na oszczednos$ci w czasie potrzebnym do ich prze-
tworzenia. Przypuszczalnie jednym z czynnikéw potencjalnie ograniczajacych
szybko$¢ liczenia jest czas potrzebny do mentalnego wypowiedzenia: twen-ty-se-
-ven, czyli zaktualizowania sumy w pamieci artykulacyjnej. Szybko$¢ liczenia zale-
zy czesciowo od tego, jak szybko wymawia sie ,,w pamieci” liczby. Kazda redukcja
liczby sylab przeklada sie na skrécenie czasu procesu liczenia (Baddeley iin. 1984).
A zatem technika stosowana przez SR oszczedzala zaréwno czas, jak i pamiec.
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Inna oszczedno$¢ zasobdw pamieci roboczej osiggnieta przez SR bierze sie z tego,
ze cze$¢ rzeczy zostala przeniesiona z pamieci roboczej do pamieci dlugotermino-
wej. SR sugerowal, ze najwieksze oszczednosci pamieci zwigzane byly z umieszcza-
niem kciuka na ,podkradanej” pieciocentéwce, dzieki czemu nie musial zapamie-
tywac ani tego, ze juz wykorzystal jedna pieciocentéwke, ani tego, ktéra doktadnie
pieciocentéwke juz wykorzystal i nie powinien jej ponownie dodawac.

Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze funkcja tego zewnetrznego markera jest od-
ciazenie markera wewnetrznego. Postaram sie jednak wykazac¢, ze prawdziwe
oszczedno$ci dotycza czego$ innego. Przypuszczalnie, bez wzgledu na to, czy agent
nanosi wewnetrzny marker wzrokowy na mentalng reprezentacje, czy postuguje
sie zewnetrznym markerem w postaci palca dla oznaczenia fizycznej pieciocentow-
ki, wcigz musi poswiecac pewna cze$¢ zasob6w pamieci, by przechowywac¢ wiedze
na temat samego znaczenia markera: tu lezy ,podkradziona” pieciocentowka, ktorq
uprzednio wykorzystatem. W przypadku wewnetrznych markeréw wzrokowych ta
etykieta musi znajdowac sie w ktéryms$ z obszar6w pamieci roboczej, jako ze mar-
kery tworzone sa na biezaco w trakcie wykonywania zadania i potencjalnie moga
miec dorazne znaczenia. Jednakze w przypadku zewnetrznego markera znaczenie
kciuka polozonego na monecie staje si¢ konwencjonalne, a tym samym przeniesio-
ne z pamieci krétkotrwalej do diugotrwatej.

Zarzadzanie uwaga

Latwo zapominang cecha proceséw uwagowych jest to, Ze zarzadzanie nimi jest
albo przeuczone i automatyczne, albo musi by¢ sterowane programem przecho-
wywanym w pamieci roboczej. Nalezy wykorzysta¢ cze$¢ zasobow pamieci, aby
zapamietac, wedlug jakiej strategii aktualnie postepujemy. Kolejng konsekwencja
opracowanej przez SR techniki oznaczania ,podkradzionej” pieciocentéwki jest
fakt, ze zmniejsza ona stopien wykorzystania zasob6w pamieci zwiazanej z reali-
zacja strategii uwagowe;.

Aby to wyjasni¢, wréémy do korzysci zwiazanych ze wskazywaniem ,,skradzionej”
monety. Z czysto logicznego punktu widzenia nie ma powodu, by wskazywac raczej
te, a nie inng monete. Informacyjna funkcjg zakrywania pieciocentéwki jest ozna-
czenie faktu, ze pieciocentéwka — dowolna pieciocentéwka — zostala juz policzona.
Funkcje te mogloby réwnie dobrze peini¢ trzymanie sie za nos. Jednakze z wypo-
wiedzi samego SR jasno wynika, ze nie wskazywal dowolnej pieciocentéwki, jak
réwniez i to, ze gdy przychodzil czas na liczenie pieciocentéwek, celowo unikat do-
liczania oznaczonej monety. Nie mamy tu do czynienia po prostu z idiosynkrazjg.
Jest to dzialanie adaptacyjne. Poniewaz gdyby SR nie ukryl wczedniej konkretnej
pieciocentowki, bytby zmuszony wybrac jaka$ konkretna monete do pominiecia.
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A wiec musialby przejrze¢ wszystkie pieciocentéwki oraz przypomnie¢ sobie, ze
jego wyciagniety palec ma oznacza¢ pominiecie jednej z tych monet. Jednak moz-
na unikng¢ orzekania, ktéra monete zignorowac, skoro konkretna pieciocentéwka
[ukryta jest pod palcem]. Z racji tego, ze palec SR stuzy raczej do eliminowania niz
do oznaczania, SR bedzie zajmowal sie mniejszg liczbg waznych obszaréw, sko-
ro bedzie wiedzial, ktéry obszar ma zignorowac. Oszczedza mu to realizowania
instrukcji typu: ,,idZ do tego obszaru, ale pomin oznaczong w myslach monete”.
W ten sposob, przez eliminacje monety, SR jest w stanie redukowa¢ liczbe czynni-
kéw absorbujacych uwage, z ktérymi musi mie¢ do czynienia, a takze redukowac
mentalne koszty stosowania strategii uwagowej.

Wspomaganie percepcji

Wskazywanie i oznaczanie moze w oczywisty sposéb pomaga¢ w ukierunkowa-
niu uwagi i ograniczaniu liczby stosowanych markeréw wzrokowych, ale moze
réwniez shuzy¢ kilku czysto percepcyjnym funkcjom. Najwazniejsza z nich jest
zmiana kontekstu obserwacji. Gdy umie$cimy czubek palca na [obserwowanej]
powierzchni, wowczas postrzegany zestaw przedmiotdw ulega zmianie. Na przy-
klad wyobraZzmy sobie osobe, ktéra prosimy o policzenie kropek tworzacych na-
STEPUJACY CLAG: weeeeveerrierieeniee ettt Aby ulatwic fiksacje na jednej
kropce naraz i ograniczy¢ zaklocajacy wpltyw kropek sasiednich, osoba ta zechce w
naturalny sposéb wykorzystac palec lub otéwek, by nie pomyli¢ kropek i utrzymac
wzrok w jednym miejscu. Oto jednak sprytny trik kryjacy prosta strategie komple-
mentarna: wskazujac kropke czubkiem oléwka i przesuwajac go w prawo dok}ad-
nie o jedna kropke, faktycznie zliczamy nie kropki, lecz ilo§¢ ruch6w wykonanych
olowkiem. Kropki sa wciagz zbyt matle, by dalo sie je policzy¢ w spos6b bezposredni,
cho¢ nie na tyle male, by nie mozna ich bylto dotykac jedna po drugiej za pomoca
instrumentu.

Jeszcze bardziej uderza sposob, w jaki dodanie elementu lub cechy moze zmieni¢
wlasciwosci statycznego gestalt jakiej$ figury. Na przyklad tatwo jest pokonac¢ ztu-
dzenie nieréwnych linii w iluzji Muellera Lyera poprzez umieszczenie palca nad
cze$cig V jednej z linii i naoczne zestawienie wierzcholkow.

Dlaczego dzialania tego typu sa skuteczne? Jak wplywaja one na nasze pole wzro-
kowe? Rzetelna teoria strategii komplementarnych powinna na tyle wykorzysty-
wac ustalenia psychologii, by méc wyjasni¢ zachodzacy tu mechanizm oraz mozli-
wy spadek liczby bleddow.
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Uwagi koncowe

Inteligentne stworzenia podwyzszaja swoje mozliwosci poznawcze, przeksztalcajac
Srodowiska wlasnych dzialan do takich postaci, w ktorych sa w stanie uzyskac naj-
lepsze rezultaty przy ograniczonych zasobach poznawczych. Lekcewazony aspekt
tej zdolnosci adaptowania zwigzany jest z tym, w jaki sposob rece, palce oraz ota-
czajace nas materialne przedmioty sa wykorzystywane poznawczo. W teks$cie omo-
wiono prosty eksperyment, ktory jasno pokazuje, ze korzystny wplyw tego typu
spontanicznie tworzonych technik - strategii komplementarnych — na efektywnog$é
dzialania mozna latwo mierzy¢ za pomoca metod empirycznych. Dla wlasciwego
zrozumienia podstawowych zasad wzrostu efektywnosci konieczne jest poznanie
sposobu, w jaki zréznicowane dzialania zewnetrzne wpisuj sie w pewnga ogolna
strategie obliczania. Wymaga to zidentyfikowania mentalnych funkcji pelnionych
przez zewnetrzne dzialania oraz zmiany [wprowadzane w otoczeniu], jak réwniez
zdania sobie sprawy z r6znego rodzaju oszczednos$ci zasobdw pamieci wzrokowej,
petli artykulacyjnej, proceséw uwagowych i kontroli percepcyjnej. Niniejszy tekst
stanowi zaledwie krok w kierunku opisania zakresu i zloZonosci tego typu korzy-
$ci, niemniej jednak sama potrzeba glebszego zrozumienia strategii komplemen-
tarnych powinna sta¢ sie ewidentna.
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Abstract:

To explore the question of physical thinking — using the body as an instrument of
cognition — we collected extensive video and interview data on the creative
process of a noted choreographer and his company as they made a new dance.
A striking case of physical thinking is found in the phenomenon of marking. Mar-
king refers to dancing a phrase in a less than complete manner. Dancers mark to
save energy. But they also mark to explore the tempo of a phrase, or its movement
sequence, or the intention behind it. Because of itsrepresentational nature,
marking can serve as a vehicle for thought. Importantly, this vehicle is less
complex than the version of the same phrase danced ‘full-out’. After providing
evidence for distinguishing different types of marking, three ways of under-
standing marking as a form of thought are considered: marking as a gestural
language for encoding aspects of a target movement, marking as a method of
priming neural systems involved in the target movement, and marking as a method
for improving the precision of mentally projecting aspects of the target.

Keywords: Marking, multimodality, thinking, embodied cognition, ethnography.
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Abstrakt:

W celu zbadania problematyki mys$lenia ,cielesnego” — wykorzystania ciala jako
narzedzia poznania - zebraliSmy obszerny materiat wideo oraz dane z wywiad6éw
dotyczacych procesu twérczego, podczas ktérego choreograf wraz ze swoim zespo-
lem opracowywali nowy taniec. Wyraznym przyktadem mys$lenia fizycznego jest
zjawisko markowania (ang. marking). Markowanie odnosi si¢ do nasladowania po-
szczegolnych fraz tanca w mniej dokladny sposob. Tancerze markuja, zeby zaosz-
czedzic¢ energie. Dodatkowo pozwala to na poznawanie tempa poszczegolny fraz,
sekwencji ruch6w oraz celu, jakiemu maja stuzyé¢. Ze wzgledu na swoja reprezen-
tacyjna nature, markowanie moze stuzyc¢ jako no$nik mysli. Co istotne, no$nik ten
jest mniej skomplikowany, niz ta sama fraza wykonana w pelni. Artykut prezentuje
sposob, w jaki mozna rozréznia¢ odmienne typy markowania, a nastepnie omawia
trzy sposoby konceptualizowania tego zjawiska jako formy myslenia: (1) markowa-
nie jako jezyk gestow kodujacy rozne aspekty ruchu celowego, (2) markowanie jako
metoda prymowania systeméw neuronalnych zaangazowanych w realizacje ruchu
celowego oraz (3) markowanie jako technika wspomagania precyzji umystowego
projektowania réznych aspektéw dzialania.

Slowa kluczowe: Markowanie, multimodalnos¢, myslenie, ucielesnione poznanie,
etnografia.

1. Wprowadzenie

Niniejszy tekst prezentuje sposdb, w jaki tancerze oraz choreografowie wykorzy-
stuja swoje ciala do myslenia o frazach tanecznych. Szczegélna uwaga poswiecona
zostala technice zwanej ,,markowaniem”?. Markowanie to czynno$¢ polegajaca na
odtworzeniu frazy tanecznej w niepelny sposéb Ilustracja 1 prezentuje przyklad
markowania frazy za pomoca dloni.

?  Markowanie (ang. marking) rozumiane jest tu jako demonstrowanie lub pozorowanie
okreslonego ruchu, na przyklad frazy tanecznej, zwykle w sposéb niezbyt wierny i niepeiny.
Terminem ,markowanie” postuguja sie polscy tancerze i choreografowie. Do$¢ czesto podc-
zas profesjonalnego treningu tanica uzywane sg takie zwroty jak: ,,zamarkujcie to” lub ,zo-
baczcie, jak to zamarkowalem” (za powyzsze wyjas$nienie dziekujemy Magdalenie Reuter).
Warto réwniez zwrdci¢ uwage, ze termin ,markowanie” wykorzystywany jest rowniez pod-
czas treningu sztuk walki. Oznacza zaréwno demonstrowanie cioséw i sekwencji, ktére nie
sa w pelni wyprowadzane, jak réwniez ciosy wyprowadzane podczas walk szkoleniowych,
gdzie celem nie jest wyrzadzenie szkody przeciwnikowi. Czasami termin markowanie sto-
suje sie dla okreslenia pozorowanych, niewyprowadzanych do konica w trakcie walki cioséw
majacych na celu zmylenie przeciwnika, by ten odslonit sie i wystawil na wlasciwy atak wy-
prowadzany z cala silg (za informacje dotyczace sztuk walki dziekujemy Andrzejowi Pyrze)
[przyp. thum.].
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Jest to forma markowania skromniejsza od duzo cze$ciej spotykanej metody pole-
gajacej na modelowaniu frazy za pomoca ruchu catego ciala. Markowanie stanowi
istotng czes$¢ praktyki tanecznej wykorzystywana na wszystkich jej etapach, a wiec
podczas tworzenia, treningu, powtarzania i odtwarzania tarnca.

Niemal wszyscy anglojezyczni tancerze znaja ten termin, choc istnieje niewiele ar-
tykuléw naukowych, ktére opisywalyby ten proces lub zawieraty instrukcje jego

wykonywania?.

Kiedy tancerze markuja fraze, uzywaja ksztattu i ruchu swojego ciala jako no$ni-
ka do tworzenia reprezentacji (representational vehicle). Jednocze$nie w trakcie
tej czynnosci nie odtwarzaja pelnych fraz tanecznych, ktére zwykle wykonuja. Za-
miast tego, opracowuja uproszczone i wyabstrahowane wersje fraz — modele. Tan-
cerze markuja, aby oszczedzac energie, unikac uciazliwych forsownych ruchéw,
takich jak skoki, a czasem po to, by przetestowac lub rozwing¢ konkretne aspekty
frazy, takie jak tempo, sekwencja czy gléwny cel. Wszystko to dokonuje sie bez zto-
zonych proceséw psychicznych zaangazowanych w realizowanie pelnej frazy.

Markowanie nie jest jedynym sposobem, w jaki tancerze ,,umyslowo” testujq fra-
zy. Wielu z nich wyobraZzasobie samych siebie wykonujacych dang fraze tanecz-
na. Cze$¢ badanych przez nas profesjonalnych tancerzy zglaszala, ze wizualizuja
swoje frazy na przyklad w 16zku, przed zasnieciem, inni za$, ze analizuja w wy-
obrazni wlasne sekwencje gdy wracaja metrem do domu. Zgromadzone przez nas
dane sugeruja jednak, ze markowanie umozliwia tancerzowi lepsze zrozumienie
fraz niz ich mentalne odtwarzanie. Wykonujac fizycznie skrécona wersje calej fra-
zy — tworzac zewnetrzny, uproszczony model frazy — tancerze sa w stanie lepiej
zrozumiec ksztalt, dynamike, emocje i elementy przestrzenne danej sekwencji, niz
tylko je sobie wyobrazajac. Wykorzystuja technike markowania jako materialne
zakotwiczenie, a zarazem wehikul mysli. To wlasnie idea gloszaca, ze cialo w ruchu
moze stuzy¢ jako kotwica oraz nos$nik mysli, stanowi gléwny przedmiot analizy
w niniejszym tekscie.

3 Jak dotad, poszukiwania profesjonalnych bibliotekarzy Wielkiej Brytanii i USA zajmujacych
sie problematyka tanca nie pozwolily na odnalezienie naukowych artykuldw dotyczacych
praktyki markowania.
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Powyzsze stwierdzenie ma bardzo ogolny charakter. Mozna spotkac sie z poglada-
mi gloszacymi, ze gesty ulatwiaja myslenie (GoldenMeadow 2005), fizyczna symu-
lacja procesu pomaga w jego zrozumieniu (Collins i in. 1991), a efektywno$¢ prze-
twarzania czynno$ci w umys$le wzrasta pod wplywem demonstrowanego ruchu
(Coffman 1990). Dlaczego tak sie dzieje? Jakie dodatkowe korzysci moga oferowac
wyobrazni fizyczne dzialanie i struktura.

Mozliwe, ze tworzenie zewnetrznych struktur powiazanych z procesami myslowy-
mi - bez wzgledu na to, czy owa struktura jest gest, pozycja taneczna czy struktura
lingwistyczna — stanowi cze$¢ interaktywnej strategii samo-rozruchu (ang. boot-
straping) mysli, poprzez zapewnienie materialnego zakotwiczenia dla umystowych
wyobrazen (Hutchins 2005; Kirsh 2009, 2010). Markujac fraze, tworzymy ruszto-
wanie, ktére pozwala wyobrazac sobie obiekty i procesy bardziej zlozone niz te,
ktore jesteSmy w stanie projektowac¢ w umysle. Jest to czes$¢ interaktywnej strategii
stuzacej wspomaganiu poznania. Markujac, tancerze wykorzystuja swoje ciala, by
doglebnie zrozumie¢ kwestie, ktdre bylyby nie do pomyslenia w trybie wewnetrz-
nej, umystowej symulacji, niewspomaganej przez zewnetrzne, fizyczne dzialania.

Markowanie za pomoca dloni

Ilustracja 1a Ilustracja 1b

Ilustracja 1la przedstawia tancerke wykonujaca step irlandzki, uchwycon w ru-
chu. Na ilustracji 1b ten sam ruch jest markowany za pomoca rak. Step irlandz-
ki to rodzaj tanca, podczas ktérego ramiona pozostaja nieruchome. Zazwyczaj arty-
$§ci markuja kroki i pozycje przy pomocy jednej reki, postugujac sie druga jako re-
prezentacja parkietu. W wiekszo$ci przypadkéw markowanie zaklada modelowanie
z wykorzystaniem catego ciala, a nie tylko rak.



180 AVANT Volume III, Number T/2012

2. Metodologia

Usilujac zrozumieé poznawcza role aktywnosci fizycznej w praktyce tanecznej mie-
lismy wyjatkowa okazje przestudiowac proces tworzenia nowego ukladu tanecz-
nego przez znanego choreografa Wayne’aMcGregor’a (dalej: WM), czlonka Baletu
Kroélewskiego w Londynie. WM opracowywal nowy taniec wraz ze swoim zespotem
,Random Dance” zlozonym z dziesieciu niezwykle utalentowanych tancerzy.

Podczas pierwszego etapu prac do grupy dolaczyl jedenasty tancerz z innego euro-
pejskiego zespotu.

Proces tworzenia nowego ukladu tanecznego przez zespét mial miejsce w dwdéch
okresach: (1) podczas trzytygodniowego pobytu na Uniwersytecie Kalifornijskim
w San Diego (UCSD) zima 2009 roku oraz (2) w Londynie, péznym latem 2009 roku,
tuz przed oficjalng premiera w Sadler’s Wells Theatre.

Na kazdym etapie badania sporzadzano na biezgco notatki. Podczas spotkan na
UCSD, obserwacje prowadzilo pietnastu studentéw, natomiast w Londynie za do-
kumentacje odpowiedzialny byl jeden doswiadczony etnograf. Obie fazy, na UCSD
i w Londynie zostaly zarejestrowane za pomoca pieciu kamer HD, umieszczanych
na $cianach, oraz — gdy tylko bylo to mozliwe — dwdéch standardowych kamer
umieszczanych na suficie. Zarejestrowano przebieg wszystkich préb trwajacych od
godziny 11. do 17., w trakcie pieciu lub szesciu spotkan w tygodniu (fgcznie zapi-
sano 110 godzin treningu). Nagrano wszystkie interakcje pomiedzy choreografem
a tancerzami, ktore mialy miejsce podczas procesu przygotowywania ukladu.

Etnografia kognitywna wymaga pozyskiwania szczeg6towej wiedzy na temat dzia-
lan danej wspolnoty praktyk (ang. community of practice), a nastepnie wykorzysta-
nia jej do wyjasnienia specyficznych przejawdéw jej aktywnosci (Williams 2006).
Aby zdoby¢ wiedze na temat wspoélnoty praktyk, przeprowadzaliSmy wielokrotnie
wywiady z choreografem i tancerzami. DokonywaliSmy réwniez przegladu zawar-
to$ci wszystkich notatek oraz wykorzystywaliSmy nasze rozmowy jako okazje do
dyskusji na temat specyficznych elementéw aktywnosci twérczej. Wywiad z chore-
ografem nagrywano rano i wieczorem przez czterdziesci do sze$¢dziesieciu minut.
Rozmowy z tancerzami przeprowadzano bezposrednio po kazdej z préb. Naszym
celem bylo naklonienie tancerzy do poglebionej refleksji na temat poszczegélnych
elementdw trenowanych danego dnia oraz — o ile bylo to mozliwe — zademon-
strowanie nam za pomoca ruchow tanecznych decyzji, jakie musieli podejmowac
w trakcie prob. Wybrano czterech tancerzy, z ktérymi przeprowadzano trzydzie-
stominutowe wywiady kazdego dnia. W sumie uzyskano 70 godzin sfilmowanych

wywiaddow.
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Do kodowania zapisu wideo wykorzystany zostal program ELAN, oprogramowa-
nie open source rozwijane przez Instytut Psycholingwistyki Maxa Plancka, ktorego
pierwotnym zastosowaniem byly badania nad gestami oraz interakcjami o matej
skali. Systematyczna analiza audiowizualna wymaga dobrze zdefiniowanego stow-
nika kodéw — klasyfikacji dzialan i zjawisk.

Po kilku dniach doraznego kodowania caty zesp6t (20 os6b) ustalil formalny stow-
nik, ktérym postugiwano sie podczas pdzniejszych analiz. Po etapie badania na
UCSD dokonaliSmy rewizji materialdéw wideo oraz wybraliSmy niektore zjawiska
do bardziej szczegélowego kodowania. W Londynie rozmawialiSmy z tancerzami
wprost o markowaniu, zeby poznac ich wlasne poglady na temat tego procesu. Roz-
mowy te stanowily dodatek do 30 minutowych wywiadéw, ktére prowadziliSmy
podobnie jak w poprzedniej fazie treningu. W kilku tego typu sesjach prosiliSmy
tancerzy o wykonanie przed kamera pelnej frazy tanecznej, z ktéra byli juz do-
brze obeznani. Nastepnie mieli za zadanie pokazac nam, jak na kilka r6znych spo-
sob6w moga markowac te sama fraze oraz poda¢ powody, dla ktérych wybieraja
wlasnie ten, a nie inny sposéb. Poza tym przeprowadzaliSmy réwniez wywiady sta-
biej ustrukturyzowane, czesto wracajac w nich do pytania: ,,Kiedy markujesz i w
jaki spos6b?”. Prowadzilo to do kolejnych pytan, zréznicowanych wypowiedzi oraz
spontanicznych wystepéw tancerzy. Nagrania odpowiedzi, wraz z przyporzadko-
wanymi im gestami oraz znakami, zostaly zapisane oraz szczegolowo przeanali-
zowane za pomoca programu ELAN. Na tej podstawie stworzyliSmy hierarchiczng
taksonomie markowania, uzyskujac trzy opisane ponizej grupy. Wspo6tczynnik rze-
telnosci (intercoderreliability) w ramach tych kategorii przekroczyl 0,9 w prébie
liczacej 25 fragmentéw wideo ocenianych przez naszych najbardziej doswiadczo-
nych kodujacych (n=3).

3. Ogolne funkcje i struktura markowania
Na najbardziej ogélnym poziomie mozemy wyrdzni¢ trzy funkcje markowania:

(1) Markowanie dla siebie: tancerz wykorzystuje swoje cialo do kodowania ele-
mentow frazy na swdj wlasny uzytek. Moze to stuzy¢ miedzy innymi wzmocnieniu
pamieci, rozwazaniu kolejnych krokéw, lub tez kontroli relacji przestrzennych wy-
stepujacych w danej frazie.

(2) Markowanie dla innych: tancerz uzywa swojego ciala do kodowania fragmen-
téw fraz w celu zwrdcenia na nie uwagi innych oséb. Na przyklad przed przed-
stawieniem choreograf, asystent choreografa i oSwietleniowiec dzieki markowaniu
moga dokonac przegladu wszystkich elementéw sekwencji w obszarze sceny.

(3) Polgczone markowanie: dwaoch lub wiecej tancerzy w skoordynowany sposob
wspdlnie przepracowuje fraze, nawzajem poprawiajac swoje tempo i postawy.
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Markowanie duze i male

Ilustracja 2a Iustracja 2b Iustracja 2c

Ilustracja 2a, 2b, 2c prezentuja réznice pomiedzy matym i duzym markowaniem. 2a: tancerz

zapamietuje kroki, korzystajac z reki przy markowaniu. 2b: tancerka pokazuje, w jaki sposéb

markuje piruet. Wykorzystuje formalny gest piruetu, z ktorego korzysta jako baletnica. 2c:

inna tancerka oznacza frazy za pomoca ruchu, w skali zblizonej do wlasciwej sekwencji. Wy-
raznie modeluje tez owa fraze.

Zréznicowanie pod wzgledem wielkosci:Istnieje cale spektrum rozmiaréw marko-
wania, od bardzo matych do pelnowymiarowych (ale mniej energicznych). Podczas
,,malego” markowania liczba ruch6éw jest minimalna; sa one wykonywane w gérnej
czes$ci ciala (przede wszystkim za pomoca rak i gtlowy), a ich celem jest przeglad
relacji miedzy symultanicznymi ruchami (jednoczes$nie reki i nogi) oraz niekiedy
z uwzglednieniem koordynacji w czasie (zobacz: ilustracja 2a i 2b). W skrajnych
przypadkach, jakim jest tzw. step irlandzki* (ilustracja 1), markowanie moze od-
bywa¢ sie z wykorzystaniem jedynie dwdch palcéw dla oznaczenia rytmu, pozycji
i ruchéw nég. Kiedy markowanie jest bardzo matle, stanowi rodzaj gestu. W przy-
padku wiekszego markowania, zwlaszcza gdy jego funkcja jest wyznaczenie po-
przez ruch przestrzeni na parkiecie lub ukazanie struktury frazy innej osobie,
dzialania moga by¢ wykonywane w pelnym zakresie, ale z mniejsza niz w rzeczy-
wistym ruchu intensywnoscia, energia oraz stabszym zaangazowaniem emocjonal-
nym (rys. 2¢). Sa to niedoskonalte modele kompletnej frazy z pominieciem pewnych
atrybutdw, takich jak sita, dynamika czy precyzja wykonania.

4 Rodzaj tradycyjnego irlandzkiego tarica ludowego [przyp. ttum].
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Zastepowalnosc: Ruch jednej czesci ciala moze reprezentowaé dzialanie innej. Na
przyklad ruchy rak czy kiwanie glowa moga oznaczaé ruch réznych czedci ciala.
Ruch reki moze reprezentowac ruch nogi, a skret glowy moze oznaczac obrot tu-
lowia lub calego ciala. Jezeli za$ nogi poruszaja sie réwnolegle, jedna z nich moze
reprezentowac obie. Wida¢ to dokladnie na rys. 2a i 2b. Na ilustracji 3 a, b mamy to
zobrazowane dla pozycji stojacej, a na rys. 1 dla samach palcow.

Markowanie idiosynkratyczne vs konwencjonalne

Ilustracja 3a Ilustracja 3b

3a: tancerz markuje ruchy ndg i rak w specyficzny dla siebie sposoéb, ktdry jest polaczeniem
baletu tradycyjnego oraz jego indywidualnego stylu. 3b: tancerka baletu tradycyjnego pre-
zentuje konwencjonalne mate markowanie z wykorzystaniem rak.

Konwencjonalnosé¢: W balecie klasycznym, jak i w innych formach tanecznych $ci-
$le ustalonych, tancerze ucza sie korzystac ze specyficznych gestéw jako sposobow
oznaczania okreslonych ruchéw. Sa to skonwencjonalizowane formy malego mar-
kowania. Przyklad mozemy zobaczy¢ na rys. 2b, gdzie tancerka, korzystajac z rak,
markuje dla obserwatora moment frazy, w ktéorym konieczny bedzie piruet. Rysu-
nek 3b prezentuje nam za$ oznaczenie dla pas de bourree’. Te stosunkowo proste
gesty odnosza sie do skomplikowanej sekwencji pelnych ruchéw, dobrze znanych
tancerzom baletowym. ZauwazyliSmy, ze artysci, ktorzy nie postuguja sie stownic-
twem baletowym, nadal markuja w sposdb, ktdry przypomina oznaczenia baleto-
we, jednakze kazdy tancerz postuguje sie do pewnego stopnia zindywidualizowa-
nym sposobem markowania, ktory czesciowo tamie konwencje.

5 Pas de bourree (fr.) termin z dziedziny baletu klasycznego, uzywany na okreslenie okreslonej
kombinacji ruchowej stop [przyp. thum.].



184 AVANT Volume III, Number T/2012

Przykladowo: na ilustracji 3a widzimy tancerza posiadajacego gruntowne wyszko-
lenie zaréwno w nowoczesnym, jak i baletowym tarncu, ktéry za pomoca rak pre-
zentuje ruch nogami. Jest to hybrydowe markowanie, po cze$ci skonwencjonalizo-
wane, a po czesci wlasciwe temu wiadnie tancerzowi.

Aspektowos¢: Markowanie zazwyczaj reprezentuje jeden aspekt pelnej frazy, przy
czym pewne formy skupiaja sie wylacznie na tempie, inne koncentruja sie na se-
kwencji, jeszcze inne dotycza przestrzennego ulozenia ciala. Na przyklad, kiedy
tancerze markuja pozycje w przestrzeni, moga ja przeniesc na skale calej frazy, ale
inne aspekty (takie jak dynamika czy ruch) beda wtedy pomijane lub tylko cze$cio-
wo reprezentowane. W innym przypadku moze by¢ markowany wylacznie ruch
gbrnej czesci tutowia lub jego polozenie, podczas gdy ruch reki czy nogi pozostaje
catkowicie nieoznaczony. Zazwyczaj podczas markowania tancerze oznaczajg tyl-
ko niektére aspekty fraz.

4. Analiza

Czy twierdzenie, iz markowanie stanowi wehikul mysli, znajduje uzasadnienie?
Istnieje kilka obiecujacych podej$¢ do tej kwestii. By¢ moze markowanie jest ro-
dzajem systemu semiotycznego opartego o gesty, podobnie jak kod jezykowy. Jak
argumentuja niektorzy, jezeli gesty moga dzialac jako nosniki mysli, to dlaczego nie
moze tak by¢ w przypadku markowania?

Przydatng metode stanowi klasyfikowanie gestéw zgodnie z ich pozycja na ,,.kon-
tinuum Kendona” (McNeill 1992). Na jednym jego biegunie sa gesty ktére Kendon
nazwat ,,emblematami” (quotable): ,,...gesty, ktére musza by¢ skonfigurowane zgod-
nie z gory ustalonymi standardami w celu umozliwienia im funkcjonowania jako
znaku, tak jak w przypadku gestu ,’OK wsréd Amerykanéw” (McNeill i Duncan
2000). Maja one charakter kompozycyjny izachowuja sie pod wieloma wzgledami
podobnie do wyrazéw lub fraz w jezyku. Na drugim krancu spektrum znajduja
sie ,,gestykulacje”. Sa to osobliwe gesty, tworzone na biezaco, w wiekszym stopniu
oparte o wyobraznie niz o konwencje.

W przypadku tanica klasycznego, na przyktad baletu, markowanie jest podporzad-
kowane konwencji, a symulacje maja charakter emblematéw. Pomimo indywidual-
nych réznic w stylu markowania, tancerze mieszczg sie w pewnych ogdlnych nor-
mach. Chociaz poszczeg6lne zespoly baletowe réznia sie sposobami markowania,
to profesjonalnemu tancerzowi wlaczajacemu sie do prac zespotu opanowanie lo-
kalnego systemu oznaczen nie zabiera wiele czasu.
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Sugeruje to istnienie w balecie regul okres$lajacych strukture markowania, wiec
roznice w stylu oznaczania powinny by¢ postrzegane podobnie do rozbieznosci
w akcencie lub charakterze pisma. Opanowanie ich wymaga nauki, ale nie sa od-
mienne bardziej, niz dialekty wspdlnego jezyka.

Jezeli chodzi o taniec wspéiczesny, markowanie okazuje sie trudniejsze do odroz-
nienia od fraz wykonywanych w calo$ci, niz w przypadku baletu. Elementy tanca
wspolczesnego sa znacznie swobodniejsze i w nizszym stopniu zestandaryzowane.
Istnieje tez znacznie mniej regut okreslajacych, w jaki sposéb tancerze powinni
markowa¢ sekwencje. Niemniej jednak takie zasady sa nadal obecne. W badanej
przez nas grupie istniaty dos¢ $ciste regulty dotyczace tego, jak nalezy oznaczac ru-
chy dla choreografa i jego asystenta. Przestrzenny wymiar frazy musiat by¢ zacho-
wany, cho¢ energia oraz tempo mogly by¢ zmniejszone.

Oznacza to, ze na kontinuum Kendona markowanie moze niekiedy leze¢ znacznie
blizej bieguna jezykowego niz gestykulacji. Istnieja bowiem pisane systemy kodo-
wania tanca, takie jak metoda Labana. Skoro one sa zrozumiale, to podobnie czy-
telne powinno by¢markowanie. Wszystko, co moze by¢ zakodowane na papierze,
moze by¢ tez kodowane poprzez markowanie. Warunkiem wystarczajacym zarow-
no dla interpretacji zapisu papierowego, jak i dla markowania jest obecno$¢ regut
semantycznych.

Jednakze w tym punkcie analogia miedzy markowaniem a jezykiem zawodzi. Mar-
kowanie mozna traktowac jako jezyk dopiero wtedy, gdy: (1) tancerze markujq dla
innych 0séb — pozostalym formom markowania brak odpowiednich regul seman-
tycznych - oraz (2) tylko wtedy, gdy w rzeczywisto$ci markowanie jest prezentowa-
ne w przestrzeni, pozycji oraz formie odpowiadajacej wszystkim aspektom pelnej
frazy, tak ze choreograf lub jego asystent sa w stanie odczyta¢ je w pelni. Jezeli
celem markowania mialoby by¢ zwrdcenie uwagi na sekwencje ruchu lub przy-
gotowanie do jego wykonania, zewnetrzni obserwatorzy mogliby nie by¢ w stanie
wywnioskowacg, jakiej sekwencji jest to fragment lub do jakiego ruchu jest to przy-
gotowanie.

By¢ moze jest to kwestia najwazniejsza. Jesli kto§ mdowi: ,,jest tu okrag o promie-
niu 30 metréw”, kompetentny interpretator nie musi mie¢ takiego okregu przed
oczami, zeby zrozumieé, co oznacza zdanie. Wystarczy zna¢ znaczenie terminéw:
,,0Kkrag”, ,,promien”, ,,30 metrow” zeby je zinterpretowac. Temu wilasnie stuza za-
sady semantyczne. Inaczej jest w przypadku markowania. Gdy tancerze oznaczaja
fraze dla siebie lub markuja pewien aspekt sekwencji w taki sposob, ze demonstra-
cja ewidentnie nie jest podobna do pelnej frazy, obserwator nie bedzie w stanie
wyobrazi¢ sobie reprezentowanego za pomoca markowania ruchu, jezeli juz wcze-
$niej nie widzial, jak taki ruch wyglada w rzeczywistosci.



186 AVANT Volume III, Number T/2012

Wyjasnia to, dlaczego tancerze tak rzadko markuja frazy, ktére jeszcze nie sg im
znane. Podobnie choreografowie, nigdy nie prosza tancerzy, zeby pokazali nowa
fraze poprzez markowanie (zawsze wymagaja w takiej sytuacji pelnego ruchu). Jak
widaé, obie strony musza mie¢ precyzyjne wyobrazenie ruchu, ktérego dotyczy
markowanie. Musza najpierw zobaczy¢ pelna fraze, by by¢ w stanie dokonac jej
,»projekcji” na podstawie uproszczonych demonstracji.

Powyzsze wyjasnienie dowodzi, ze wiele (jesli nie wiekszo$¢) sposobéw markowa-
nia nie przypomina jezyka. Opieraja sie one bowiem na wcze$niejszej znajomosci
celu oraz nastepujacym po tym dopasowaniu oznaczeniado wtasciwego celu. Pro-
ces ten przypomina raczej uzupelnianie znanego wzoru niz generatywny proces
tworzenia od podstaw. Jezyki sa zasadniczo generatywne, tymczasem markowanie
zaklada unikanie generowania efektu reprezentowanego dziatania w calosci.

Jesli jednak markowanie nie zachowuje sie jak jezyk, wywoluje to paradoks: skoro
tancerz lub obserwator potrzebuje jasnej idei pelnego ruchu w celu prawidlowej
interpretacji jej markowanej wersji, to po co caly ten zachéd z markowaniem?
Jak w ogdle markowanie moze by¢ wydajniejsze niz wewnetrzna wizualizacja lub
sama wyobraznia? Co wiecej zyskujemy, korzystajac z fizycznych manifestacji ru-
chu, ponad to, co udalo sie juz ,mentalnie uchwyci¢” na poziomie wyobrazni?

Jedna z mozliwych odpowiedzi jest taka, ze fizyczny ruch jest pomocny, gdy trzeba
zmierzy¢ dystans do przebycia w ramach danej frazy. Mentalna reprezentacja dzia-
lania nie gwarantuje swojej zgodnosci z odleglo$cia w rzeczywisto$ci (Ledermen
1987). Podczas markowania moga réwniez zaistnie¢ inne wymiary fizyczne obecne
podczas rzeczywistego wykonywania frazy, ale wystepujace jedynie implicite w re-
prezentacji umystowej (na przyktad napiecie fizyczne podczas wykonywania sko-
koéw lub podnoszenia innej osoby).

Jakie inne poznawcze korzysci,poza mierzalnymi atrybutami fizycznymi (zobacz:
Kirsh 2010), moze przynosi¢ fizyczne markowanie, jesli przewyzsza¢ ma ono men-
talng symulacje? Oto dwie mozliwosci, dotyczace sposobu, w jaki markowanie
moze pelnic funkcje wehikulu mysli:
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Markowanie to sposob materialnego zakotwiczenia wyobrazenia w celu. Po-
przez wykonanie markowanej wersji docelowego dzialania tancerz moze two-
rzy¢ jego bardziej wyrazistg reprezentacje niz przy pomocy samej wyobraz-
ni. W ten spos6b markowanie znaczaco usprawnia procesy umystowe. W ta-
kim ujeciu okazuje sie ono elementem rozproszonego nosnika naszych mysli,
w sklad ktérego wchodza zaréwno czesci wewnetrzne, jak i zewnetrzne, ktére
razem umozliwiaja pelna klaryfikacje zamierzen(por. Hutchins 2005).

Markowanie jest metodg prymowania systemu nerwowego tancerzy, wzmac-
niajac w ten sposob wyobraznie (lub projekcje) poprzez aktywacje obszaréw
kory, ktére moga by¢ zaangazowane w ruch w pelnym zakresie. Markowanie
jest zatem sposobem zwiekszania wyrazistosci oraz szczegdétowosci wyobra-
Zen.

Markowanie jako metoda zakotwiczania projekcji

Na gruncie fenomenologii postrzegania rozréznia sie percepcje, projekcje
i wyobraznie (zobacz: ilustracja 4):

Kiedy postrzegamy obiekt, doswiadczamy faktu, ze widziany obiekt rze-
czywiscie znajduje sie tam, gdzie go widzimy; czujemy, ze to on wlasnie
wywoluje nasze postrzeganie.

Kiedy projektujemy na obiekt, odczuwamy, ze celowo wzbogacamy do-
Swiadczenie tego obiektu; czujemy, ze sami czesciowo wywolujemy wla-
sne doswiadczenie.

Kiedy wyobrazamy sobie obiekt, czujemy, ze jestesmy jedyna przyczyna
naszego wyobrazonego doswiadczenia.

X

Percepcja Projekcja Wyobraznia

Ilustracja 4. Powyzej zilustrowano réznice miedzy percepcja, projekcja i wyobraznig na przy-

kladzie gry ,koiko i krzyzyk”. Percepcja: podmiot widzi wykonywane w trakcie gry ruchy.

Projekcja: podmiot widzi jedynie pole gry (,kratki”) i mentalnie wzbogaca je o wykonane ru-

chy. Wyobraznia: podmiot widzi jedynie biala kartke oraz wyobraza sobie wszystkie aspekty

gry — brak w tej sytuacji bodZcéw, ktére wspomagalyby lub porzadkowaly jego wyobrazenia.
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Na ilustracji 5. przedstawiono przykladowe zastosowanie markowania. Ruch w
pelnym zakresie reprezentowany jest przez kompletny trojkat na rysunku 5a, wer-
sja markowana przedstawiona zostala na rysunkach: 5b-5e. Markowane warian-
ty sa albo fragmentami, albo znieksztalceniami fragmentéw cato$ci. Wspomagaja
projekcje calosci, jesli byly wczedniej eksponowane w pelnej wersji.

Ta forma projekcji nie jest standardowym procesem wykonawczym, polegajacym
na uzupeinianiu wedlug wzoru. W procesie tym cel stanowi rozszerzenie fragmen-
téw. Na przyklad pe_ _ _ stanowi rdzen wspierajacy uzupeknienie w postaci stowa
»perta”. Fragment p_1_ _ wspiera uzupekienie ,,palto” lub ,,pilot”. W obu przy-
padkach cel dopelnia fragment. W projekcji struktura uzupeiniajaca fragment nie
musi by¢ kompletna, poniewaz moze stworzy¢ nowa konstrukcje, ktéra nie bedzie
miata nic wspélnego z poprzednia. Na przyklad na rys. 5¢ uzupeknienie zajmuje
wiecej niz wszystkie wymiary z wyjatkiem katow wierzchotkéw. Na rys. 5d i 5e nie
sg zachowanenawet katy. Projekcja jest tu kompletna.

Jak opisalem gdzie indziej (Kirsh 2009), konceptualizacja celu lub wydobywanie z
pamieci jego struktury jest latwiejsze, jesli istnieje co§ materialnego, na czym moze-
my sie ,,oprze¢”. Latwiej jest stworzyc¢ projekcje niz wyobrazenie, jesli na zewnatrz
istnieje element, ktéry ja wspomaga. Przypominanie jest sprawniejsze dla obrazéw
projektowanych niz wyobrazanych (tamze).

Markowanie jako projekcja

"\ N
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Ilustracja 5. Koncepcja markowania zostala tu zilustrowana jako sekwencja malejacego

podobienstwa w stosunku do pelnego wzoru. 5a: kompletne przejscie w pelnej skali. 5b: to

samo przej$cie, peina skala, widoczne same wierzchoiki i kierunki ruchu. 5¢: mniejsze przej-

$cie, interpretator musi zna¢ funkcje skalowania. 5d: stylizowana wersja 5a. 5e: zmniejszona

wersja 5d, interpretator musi dokona¢ zaréwno projekcji ksztalttu, katéw, jak i zna¢ funkcje
skalowania.
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Funkcja markowania jest tworzenie swego rodzaju fizycznego rusztowania, ula-
twiajacego tancerzowi projekcje. Co moze stanowi¢ wyjasnienie, jaka warto$¢ do-
dana uzyskuje artysta poprzez fizyczne markowanie w poréwnaniu z symulacja
ruchu w wyobrazni. Otrzymuje on zewnetrzna strukture, ktéra moze ekstrapolo-
wac. To pozwala generowac¢ koncepcje ostatecznego celu, ktéra jest bardziej zywa,
kompletna i wymagajaca mniej wysitku umystowego niz podczas wykonywania
stymulacji mentalnej bez wsparcia w postaci jawnego ruchu.

Co wiecej, dzieki bardziej dokladnemu markowaniu tancerze sa w stanie zdecydo-
wag, ile dodatkowego wsparcia dla pamieci potrzebuja. Kiedy ich obrazy umystowe
sq wystarczajaco wyraziste, markowanie moze by¢ minimalne. Jesli ich wyobraze-
nia ruchu okazuja sie za slabe, moga je oznaczy¢ dokladniej, tym samym zwieksza-
jac wyrazisto$¢ i kontrole.

Markowanie jako metoda prymowania

Drugg korzyscia z markowania moze by¢ fakt, ze powoduje ono silniejsza aktyw-
no$¢ mozgowa niz sama symulacja mentalna. Moze to wspomagac ,,pamieé¢mie-
$niowa” szczegdéldw albo glebsze przetwarzanie celu danego dziatania.

L<Pamie¢ miesniowa” pelni znaczng role w standardowej nauce tanca. Odnosi sie
ona do systemu procedur motorycznych: schematéw ruchowych, ktére ulegly
utrwaleniu poprzez praktyke oraz sa aktywizowane podczas wykonywania ruchu
(Krakauer 2006). Poczatkowe dzialania toruja tym samym poézniejsze. Prymowa-
nie ulatwia réwniez projekcje. Termin ,prymowanie” odnosi sie do podwyzszonej
wrazliwos$ci na bodziec, wywolanej pojawieniem sie innego bodzca wcze$niej po-
wigzanego z bodZcem docelowym. Na przyklad: badani ktérzy niedawno styszeli,
widzieli, mysleli, a zwlaszcza wykonywali okreslony ruch, rozpoznaja aspekty tego
ruchu szybciej niz ci, ktorzy tego nie robili. (Koch i in. 2004). Zakres prymowania
jest rdwniez funkcja intensywno$ci proceséw przetwarzania zaangazowanych we
wczedniejsza ekspozycje (Challis 1992; Smith i in. 1983). Osoba, ktéra uwaznie roz-
mys$la na temat frazy tanca - jej energii, sekwencji, rytmu i orientacji przestrzennej
-bedzie utrwala¢ wiecej elementéw choreograficznych oraz przetwarzac ja glebiej
niz ktos, kto widzial ja tylko przez chwile. Poniewaz przygotowanie do ruchu, pla-
nowanie przestrzenne oraz kontrola proprioceptywna zaangazowane sa w mar-
kowanie, jest prawdopodobne, ze znacznie wiecej obszar6w Kkory uczestniczy w
markowaniu niz w samej symulacji umystowej. Sugeruje to réwniez, ze podczas
markowania istnieje wiecej mozliwos$ci glebszego przetwarzania (a przez to — wiek-
sza szansa dostrzezenia istotnych relacji miedzy elementami ruchu) niz podczas
symulacji mentalnych. Markowanie powinno glebiej prymowa¢ frazy, czyniac je
latwiejszymi do zapamietania w przysziosci.
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Markowanie jest korzystne dla tancerzy, poniewaz ulatwia im lepsze wyobrazenie
sobie pelnej frazy. Jednakze, biorac pod uwage znaczenie zjawisk endogennych,
markowanie najlepiej jest pojmowac jako zewnetrzna cze$¢ proceséw o charak-
terze zaréwno endo-, jak i egzogennym. Markowanie najlepiej postrzegac jako ze-
wnetrzny element rozproszonego wehikulu mysli.

5. Wnioski

Prezentowalem tu argumenty przemawiajace za tym, ze markowanie stanowi for-
me myslenia fizycznego. Tancerz wykonuje niepeina wersje frazy i korzysta z niej
w trakcie procesu tworzenia. Ponadto dzieki takim procesom, jak prymowanie oraz
projekcja, tancerz jest w stanie poznac strukture frazy lepiej niz dzieki samym wy-
obrazeniom. Kiedy arty$ci markuja, sa $cisle powiazani z uzewnetrznionym rezul-
tatem owej projekcji tanica. Wykorzystuja ten uzewnetrzniony efekt, by wesprzeé
swoje procesy myslowe. Markowanie dzialania jest czescia rozlozonego w czasie
procesu zapoznawania sie z fraza. W pewnym sensie relacja miedzy markowanymi
elementami przypomina to, co M. Forster (1927) m6éwil na temat jezyka: ,,Jak moge
wiedzie¢, co mysle, dopoki nie zobacze tego, co méwie”. Dla Fostera zewnetrzny no-
$nik mysli - jej wyrazenie jezykowe — na biezaco zamienia mysli w stowa. Sprawia
to, Ze idea staje sie bardziej precyzyjna pomimo ograniczen jezyka. Jak sugeruje
J. Fodor (1975) i inni, nie ma sensu pytac, czy artykutowana tres¢ jest jak identyczna
z wersja wewnetrzng wczesniej zakodowana w naturze jezyka. Dla Forstera, jak
rowniez dla L. Wittgensteina (1951), artykulacja jest czeScig procesu myslenia.

W kontekscie analizy tanca sformulowane przez Fostera pytanie mozna przeksztalci¢ w na-
stepujacy sposob: ,,Jak moge wiedzieé, na czym w istocie polega moja fraza taneczna, dopoki
nie zobacze tego, co sam robie?” Sposéb myslenia tancerzy na temat wykonywanych fraz jest
cze$ciowo ksztaltowany przez to, jak sa one markowane. Oczywiscie artysci niekiedy mysla
na temat fraz tanecznych bez ich faktycznego wykonywania lub markowania. Jednakze po-
przez markowanie-dla-siebie tancerze lepiej rozumiejq ruchy wykonywane pozniejw peinym
zakresie. Ruch fizyczny zastepuje tu obliczenia dokonywane w umysle. Zamiast dokonywac
mentalnych transformacji w wyobrazni, realizuja je na zewnatrz. Markowanie jest wiec cze-
$cig rozproszonego wehikulu mysli zlozonego ze $cisle sprzezonych ze soba elementéw we-
wnetrznych i zewnetrznych.

Podziekowania

Z wyrazami wdziecznodci dla Dr. Dafne Muntanyolaza za pomoc w etnograficznej analizie
zapisu tanca, dla dwudziestu pieciu studentéw, uczestnikéw mojej grupy z Creative Cognition
in Dance, dla Weyne’a McGregor’a, oraz dla tancerzy z Random.
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Abstrakt:

Niniejszy tekst jest szczegélnym rodzajem wprowadzenia do pracy: ,Wizualizacja i
poznanie” Bruno Latoura, strukturalnie nawiazujac do ,,Prologu w formie dialogu
pomiedzy studentem i (cokolwiek) sokratycznym Profesorem” tego samego autora.
Wylania nam sie tutaj obraz jednego z dwdch najwazniejszych dziet Latoura na
temat nauki, zrodla jego najwazniejszych ustalen na tym polu, klasyki nurtu antro-
pologii wizualnej. Jak pokazuja autorzy, ,Wizualizacja...” daje nam okazje do zro-
zumienia miejsca szeroko pojmowanych obrazéw w antropologii nauki oraz Teorii
Aktora-Sieci, jak réwniez moze stanowi¢ punkt wyj$cia dla moralnego i polityczne-
go namystu nad wspdiczesna nauka, w tym dla préby poradzenia sobie z pytaniem,
jak rozsadnie uprawia¢ nauke.

Slowa kluczowe: etnografia inskrypcji, badania wizualne, studia nad naukq i tech-
nologiq, Teoria Aktora-Sieci, centra kalkulacyjne.

Krzysztof Abriszewski: WybraliSmy sobie do$¢ niezreczna sytuacje, jesli odniesie-
my tekst Latoura do naszego. Tworzymy bowiem inskrypcje, ale nie ukladamy jej
porzadnie w szereg (na przyklad poprzez skrupulatne przypisy), czyli naruszamy
mechanizm, ktory Latour opisuje.

Maciej Frackowiak: JesteSmy za to wierni innej, podstawowej tezie Wizualizacji
i poznania. Traktujemy tekst Latoura jak wielka inskrypcje - po to, by wlaczy¢ ja
w debate, zastanawiajac sie, sojusznikiem ktérych aktoréw i w jakich sytuacjach
moze sie ona staé. Niezrecznosci, o ktérej mowisz, upatrywatbym zatem gdzie in-
dziej: z jednej strony chcemy te czarna skrzynke otworzyé¢, co — jak wiemy - do-
starczy¢ nam moze jedynie kontrowersji, z drugiej za$ zastanawiamy sie, w jakich
relacjach mozna sie nig postuzyc, co - paradoksalnie — wymaga uciecia podobnych
dyskusji. Ostatecznie jednak w dalszym ciggu podazamy za Latourem. W koncu
nie bez powodu swoja prace lubi on okresla¢ mianem etnografii. Opis powigzan w
ramach danej sieci wystarczy za wyjasnienie; bez konieczno$ci odwotania sie do
strukturalnych wlasnosci pojedynczych aktoréw, rozpatrywanych w oderwaniu od
relacji, ktdrych sa czescia. Otwierajmy zatem te skrzynke z nadzieja, ze uda sie po-
tem znalez¢ dla niej miejsce w innych sieciach. W pierwszej kolejnos$ci — posrdd po-
zostalych tekstéw Latoura, szczegdlnie zas$ tych przettumaczonych na jezyk polski.
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KA: To stosunkowo dziwny tekst. Latour wykazuje sie w nim szeroka znajomoscia
literatury ze studiéw nad mediami, ale na ile mi wiadomo, nigdy juz tak szeroko
do tego nie wraca. Jak gdyby ten olbrzymi korpus lektur zamienit sie tylko w kil-
kanascie akapitéw i nie byl juz nigdy wiecej wykorzystywany. Poza Wizualizacjq
i poznaniem, Latour rzadko wraca do przytaczanych w tym tekscie Eisenstein czy
Goody’ego, cho¢ wyraznie widac, Ze jest mu z nimi po drodze. Z drugiej strony
mamy tutaj wlasciwie wszystkie podstawowe tematy pdzniejszych prac — a jest to
tekst z 1983 roku. Jesli zlozy¢ go razem z ,Dajcie mi laboratorium, a porusze swiat”,
obejmiemy wowczas olbrzymia cze$¢ tresci ksiazek napisanych przez niego wcze-
$niej i pdzniej. Tak wiec pojawiaja sie tutaj wymieniane juz inskrypcje, ich kaskady
analizowane w Nadziei Pandory jako krazaca referencja, mamy centra kalkula-
cyjne. Mamy podkres§lang materialno$¢ analiz wraz z klarownym wyja$nieniem,
dlaczego wykracza ona poza tradycyjnie sposoby rozumienia materializmu. Mamy
rowniez krotko wytlumaczony mechanizm tworzenia sie ,,duzych” aktoréw spo-
lecznych w rezultacie krazenia inskrypcji, co powoduje, Ze nie moga oni by¢ wyko-
rzystywani do wyjasniania dzialania nauki. Mamy réwniez podjeta w Splatajgc na
nowo to, co spoteczne teze o materialnos$ci wiezi ,,spoteczne;j”.

Moze nie znajdziemy tu watkéw politycznych charakterystycznych dla Polityki na-
tury czy pewnych partii Nigdy nie bylismy nowoczesni, ale mozemy sie zastanawiac,
czy w teks$cie nie pojawiaja sie sygnaly ataku na tradycyjne pojmowanie opozycji:
nowocze$ni/nienowoczesni.

MF: Czytajac Wizualizacje i poznanie, mozemy tez, jak nigdy w pozniejszych tek-
stach, ztapa¢ Latoura za reke, lub jak kto woli: za gardlo, w poszukiwaniu odpowie-
dzi na pytanie o miejsce obrazéw w jego teorii. Zamiast wyksztusi¢, odpowie wtedy
tubalnym glosem w sposéb, ktéry wielu badaczom wizualno$ci da¢ moze sporo
do myslenia. Omawiany tekst powstal w czasach, kiedy rozpedzala sie refleksja
nad kulturg wizualng, a czas, w ktérym publikujemy jego przeklad, przypada na
moment popularyzacji tych badan w Polsce. Méwie o tym dlatego, ze w ciagu tych
blisko trzydziestu lat, z nielicznymi wyjatkami, problemem badan wizualnych -
postrzeganych jako metodologiczna refleksja nad wizualnymi narzedziami badaw-
czymi, czy to nad rolg obrazu w wytwarzaniu zbiorowosci ludzkich, czy to nad jego
wykorzystaniem w roli medium komunikowania wynikéw badan — w dalszym cia-
gu pozostaje to, ze w centrum wyjasniania stawiajg one obraz rozumiany jako dwu-
wymiarowa reprezentacja, przypisujac mu, co gorsza, jakies istotowe wilasnosci.
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Latour proponuje w tym miejscu ogromny przeskok: jezeli entografia inskrypcji
koncentruje sie na obrazie, to przede wszystkim po to, by rozpatrywac¢ go jako $ro-
dek mobilizowania zasob6w i budowania dluzszych, bardziej stabilnych sieci; a
jeszcze wcze$niej, jako narzedzie pozwalajace umniejszac $wiat, przeksztalcajac go
w bardziej poreczna a tym samym latwiejsza do opanowania forme. Szczegélnie w
kontekscie ostatniej tezy warto bytoby pewnie powigzaé refleksje Latoura z klasycz-
nym tekstem Heideggera Czas swiatoobrazu (1977), ale przy tej okazji wystarczy¢
musi nam zakwaterowanie obu Panéw w tym samym pokoju, z nadzieja, ze z cza-
sem zaczna ze sobg rozmawia¢. Wracajac tymczasem do Wizualizacji i poznania:
sam z siebie obraz nic nie moze, a wlasciwosci, ktére mu czasem przyznajemy, jak
choc¢by obiektywno$¢, sa rezultatem, a nie tylko przyczyna rozbudowanych sieci
relacji. Tak zdefiniowany, interesuje nas wiec obraz nie pod katem semiotycznym,
ale relacyjnym, przy jednoczesnym uwzglednieniu jego materialnego wymiaru,
ktdry co$ czyni mozliwym, a co inne uniemozliwia. Zamiast o to, co znaczy obraz,
pytac¢ powinni$my, co on oznacza dla relacji, w ktore jest uwiklany. Jak tego dowo-
dzi lektura Latoura, nie jest to bynajmniej gra stow.

KA: A precyzyjniej: pewnie nalezaloby powiedzieé, ze chodzi o zadanie obu tych
pytan na raz: wewnetrzne znaczenia obrazu zwigzane sa z jego miejscem w an-
cuchu relacji. Gdyby odwolaé sie do badan opisanych w Nadziei Pandory, mozna
by poda¢ nastepujacy przykiad: szkic warstw gleby niesie wazne informacje dla
tych, ktérzy potrafig go czytaé, ale udaje mu sie je przenies¢ dlatego, ze ustawit sie
pomiedzy specyficznym uporzadkowaniem prébek w specjalnej walizeczce oraz
artykutem naukowym, w ktérym schemat 6w takze pojawia sie po oczyszczeniu i
dopracowaniu. To faktycznie chyba przelomowa perspektywa.

Jednakze z tego, co méwisz, wynika, zZe alternatywnym podtytulem dla ,Wizualiza-
cjiipoznania” mogloby stac sie co$ takiego: ,McLuhan spotyka Derride w studiach
nad nauka”. Pierwszy gtdwny watek tekstu — odwolujacy sie do McLuhanowskiej
tradycji — zwraca uwage na zmiany medium jako klucz do zmian $rodowiska. I
tutaj pojawiaja sie: Elizabeth Eisenstein, autorka obszernych prac poswieconych
konsekwencjom rozpowszechnienia sie prasy drukarskiej, czy Jack Goody, znako-
mity brytyjski antropolog badajacy styk oralnosci i piSmiennosci. Z drugiej strony
— mamy inspiracje wczesnymi pracami Jacquesa Derridy, w ktérych proponuje on
zredefiniowanie pisma, méwigc o nim nie jako o $rodku zapisywania mysli, czyli
medium stuzebnym wobec jakich$ uprzednich zdarzen mentalnych, ale w katego-
riach pozostawienia $ladu o charakterze materialnym. Bardzo czesto dochodzilo
do nieporozumien z uwagi na odczytywanie rozmaitych tez Derridy bez wziecia
pod uwage tej istotnej redefinicji pisma.
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Jesli jednak pojdziemy tym tropem, to faktycznie, jakimg zapisem — albo jesli woli-
my: ,inskrypcja” —jest wszystko to, co tworzy materialne $lady. Zapisy atramentem
na kartce papieru, mazniecia patykiem na piasku, ale réwniez jakiekolwiek sygna-
ly dzwiekowe czy dotykowe. Latour naturalnie lgczy oba watki - nowe medium
przynosi nowe formy tworzenia inskrypcji/zapiséw oraz ich dystrybuowania, czy
krazenia. Tym sposobem wlasnie tworzy nowe srodowisko. Jak podkresla, umysty
naukowcoéw nie roznia sie od ich paranaukowych przodkéw, roznia sie za$ kartki
papieru, ktérymi manipulujg, a wraz z nimi zapisy na tych kartkach.

MF: W ten sposob dotarliSmy do kluczowego punktu latourowskiej argumentacji,
jak to zwykle bywa: drazliwego. I to nie tylko dlatego, ze watpi¢ mozemy w jego za-
sadnos¢, ale poniewaz, tak po ludzku, zabiera nam co$, co dla cze$ci z nas pozostaje
drogie sercu, a do czego w wiekszosci jesteSmy raczej przywyczajeni; proponujac w
zamian refleksje, ktéra nie wszyscy przyjma z usmiechem. Sprowadzajac rewolu-
cje naukowe, kapitalizm czy kolonializm do operowania inskrypcjami, pozbywamy
sie bowiem wiekszo$ci zwyczajowych wyjasnien, uspokajajacych publiczne deba-
ty, zaspakajajacych ego badz poczucie misji, ktére odwotuja sie chociazby do réznic
w $wiadomosci albo logicznej specyfiki naukowego dowodzenia.

Bez tego wszystkiego uprawianie nauki zaczyna niebezpiecznie przypominaé
produkcje sera, wyplatanie swetra lub kldtnie na targu warzywnym. Pomystowy
Dobromir przestaje sie kojarzy¢ ze skupiong postawg, podpieraniem dlonig bro-
dy, pitka skaczaca po glowie i dzikimi wrzaskami zdradzajacymi znalezione roz-
wigzanie, i postusznie wraca do swojej tablicy, zeby pomanipulowac za pomoca
kredy powigzaniami miedzy r6znymi cze$ciami projektowanych urzadzen. Labo-
ratoryjne kitle przestaja ubierac wielkie mézgi dysponujace nieprzecietnymi zdol-
no$ciami poznawczymi, albo znaczy¢ jaka$ specyficzng, mentalng metode nauko-
wa; interesujac nas bardziej z uwagi na kieszenie, w ktérych mozna schowac cos,
co podczas polemiki pozwoli kogo$ innego przekonac¢ do naszego argumentu, lub
z uwagi na przypiete do nich identyfikatory, ktére umozliwiaja, badz nie, wejscie
w okres$lone miejsca.

Obiektywno$¢ staje sie ten sposob zbiorowa aktywnoscia. Tajemnicza nie ze wzgle-
du na skomplikowany proceder ,,odkrywania” §wiata, ale ze wzgledu na nieprzej-
rzysto§¢ mrowia prozaicznych, czesto manualnych zadan, w rezultacie ktérych
mozemy zobaczy¢ przykladowa proznie. Kto$ powie, ze kartki, dtugopisy, rysunki
techniczne, probki, szczury, skamieliny i kartoteki to za malo, zeby wyjasnic¢ fe-
nomen nauki i technologii. Sek w tym, ze zdaniem Latoura to az za duzo. Wlasnie
dlatego w laboratoriach, gabinetach i archiwach potrzebuja inskrypcji. Cho¢ wiec
interpretacja z Wizualizacji i poznania moze w pierwszym ogladzie przypominaé
palenie mostéw lub maniere ,,a po mnie cho¢by potop”, to — ostatecznie — tytulem



200 AVANT Volume III, Number T/2012

rewanzu dostajemy jednak co$ w zamian, i to co$ bardzo konkretnego, fundujacego
nowa perspektywe w badaniach nad nauka i technologia.

KA: Jak wiesz, wlasnie to ukazywanie ludzkiego wymiaru nauki bylo wazna czescia
atakow na socjologie nauki (czy studiéw nad nauka w ogdle) w ramach tak zwa-
nych ,wojen o nauke”. Wiadomo zresztg, ze rozmaici badacze z problemem tym
musieli sie zmagac¢ w toku badan, a badani naukowcy starali sie nie dopuszczac ich
do takiego wymiaru ich pracy. Opowiada o tym na przyklad Peter R. Saulson, fizyk
badajacy fale grawitacyjne, ktérego z kolei badal Harry Collins.

Sam musze przyznaé, ze dla na mnie perspektywa ta dziala dokladnie przeciwnie.
Wilasnie ucieczka od mitéw geniuszy, ol$nieni, unikatowosci, a przede wszystkim
teoriocentryzmu powoduje, ze nauka wydaje mi sie tym ciekawsza. Zaczyna sie
docenia¢ pomystowos$¢ i geniusz tworczy realizujacy sie w drobiazgach. I zwrot-
nie: sam zaczynasz o tym myslec. Przykladowo, zamiast szuka¢ skomplikowanych
przyczyn, dla ktdrych przektad tekstu idzie Ci powoli, zastanawiasz sie, czy przy-
padkiem nie powiniene$ troche przeorganizowac swojego biurka tak, aby tekst
znajdowat sie w prostej linii miedzy ekranem i klawiatura, oraz aby polozy¢ na
nim kartke oznaczajaca ttumaczone miejsce.

Zaczynasz doceniac role roznych narzedzi i form notowania, ktére w pewnym mo-
mencie zaczynaja zamienia¢ sie w samograja do twérczego myslenia, ktéry Two-
jej badawczej wyobrazni daje niezlego kopa. Zamieniajgc rzecz w hasto: myslenie
twdrcze zaczyna sie od rak. Czy to jest fascynujace? No dobrze, rozpedzilem sie
iuciekam od tematu.

Wracajac zatem do kwestii }aczenia zapiséw i mediéw, mozemy teraz przesungc sie
w interesujacym nas kierunku. Elementem zwigzanym ze studiami nad nauka jest
pojscie za ciosem i wskazanie, ze sprawa nie konczy sie na tym, ze nowe medium
aktywuje i rozprowadza nowe formy zapisu. Latour podkresla tworzenie kaskad
inskrypcji, czyli szeregéw, zwigzanych chociazby z koniecznoscig redukcji ilo$ci
materiatu. Tak jak indeks w ksiazce pomaga zapanowac na sterta kilkuset stron,
tak inskrypcje kolejnego poziomu pozwalaja poradzi¢ sobie ze stosem kilkudziesie-
ciu ksigzek. Albo mapa, ktéra pozwala poradzic sobie z olbrzymim stosem informa-
cji na temat terenu. Trzecim krokiem z kolei jest zwr6cenie uwagi na miejsca, do
ktérych te kumulowane inskrypcje docieraja: biblioteki, archiwa, muzea, towarzy-
stwa naukowe, laboratoria, a wreszcie — uniwersytety. Latour nazywa je zbiorczo
»centrami kalkulacyjnymi”. To w nich gromadzi sie tak dlugi szereg inskrypcji, jak
to mozliwe, w nich takze usituje sie krzyzowac ze soba inskrypcje pochodzace z
odmiennych obszardw, przyktadowo nakladajgc statystyke i dane na temat chorob,
uzyskujac w rezultacie zdrowotny profil populacji, na co tak bardzo zwracat uwage
Michel Foucault, kiedy méwil o narodzinach biopolityki w dziewietnastym wieku.
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Nowozytna nauka za$ obejmuje zaréwno drugi, jak i trzeci krok tego rozumowa-
nia: to ona staje sie wyspecjalizowana forma tworzenia inskrypcji, ukladania ich
w kaskady i przywozenia ich do centrum kalkulacyjnego po to, aby pdzniej wy-
ruszy¢ po kolejne inskrypcje. Stad takze nastepuje ekspansja zdobyczy nauki ,na
zewnatrz” — wykorzystuje sie zaréwno to, co uzyskata w centrach kalkulacyjnych
jako ostateczny wynik, jak i sama forme przeksztalcania Swiata, aby ten dostarczat
inskrypcji.

MF: Zeby go potem - to dosy¢ nieoczekiwane — czyni¢ jeszcze bardziej ztozonym,
a wiec jeszcze bardziej nieprzejrzystym. Konsekwencja, na ktéra, pomimo wielu
nieszczesliwych wypadkéw, zazwyczaj musimy sie godzi¢. Inskrypcje pozwalaja
podrézowacé w czasie i miejscu. Co ciekawe, w niczym jednak nie pomagaja noma-
dom, wspierajac raczej mysl osiad}a, jezeli odwolac sie do Deleuze’a i Guattariego
(1987). Pozwalaja poruszac si¢ szybciej, ale jednoczesnie réwnie szybko wracac
tam, skad sie wyruszylo, i w tym sensie panowac. Inskrypcje pozwalaja akumulo-
wac wiedze, redukujac to, co na réznych etapach te akumulacje utrudnia, jak mo-
zemy to zaobserowac cho¢by w badaniach nad Niewidzialnym Miastem, w ktérych
od dluzszego czasu uczestnicze'.

W ramach tego projektu zaczeliSmy od kilku tysiecy zdjec¢ przykladow oddolnego
dostosowywania miasta do potrzeb i gustow jego mieszkarncow. Kiedy przyszed}
czas, by je zanalizowa¢, musieliSmy pozby¢ sie znacznej ich czesci, a pozostala pod-
da¢ kodowaniu, by przeksztalci¢ je w macierz cyfr pozwalajaca spojrze¢ na wszyst-
kie te obrazy jednocze$nie, snujac wnioski, ktérych wcze$niej — przynajmniej
z dwdéch powoddéw — nie dalo sie snué. Po pierwsze: zdjecia faworyzuja oglada-
nie interesujacych nas realizacji pod katem ich wygladéw, co prowokuje my$lenie
strukturalne: czy dany obiekt jest duzy, czy maly, spektakularny czy prozaiczny,
zadbany czy porzucony, gdy tymczasem dopiero arkusz do kodowania zachecal do
patrzenia relacyjnego: dostrzegania w sfotografowanych realizacjach materializa-
cji stosunkdw, w ktdérych ich twdércy pozostaja z materialno$cia, przyroda, sgsia-
dami i tak dalej. Po drugie: chcac co$ powiedzie¢ nie o kazdej realizacji z osobna,
ale o Niewidzialnym Miescie jako okreslonym, calo$ciowym fenomenie, trudno to
zrobi¢, patrzac na wszystkie zdjecia — ciezko wyobrazi¢ sobie chocby st6}, na ktod-
rym mozna by je wszystkie ulozy¢ i poréwnywac. Prosta zmiana w reprezenta-
cjach — porzucenie zdjec i zredukowanie uwiecznionych na nich realizacji do cyfr,
ktére umozliwily zsumowanie i jednoczesne przedstawienie wszystkich ich razem,
na niewielkim kawalku ekranu — ufundowata zupeinie inne spojrzenie na badany
przez nas fenomen.

! Na temat projektu, jego korzeni, zalozen, problematyki, procedur badawczych oraz
wstepnych wnioskéw zob. http:/www.nmbadania.info, 10.03.2012.
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Podobnie, jak w wielu innych przypadkach, inskrypcje zgromadzone w jednym
miejscu pozwolily panowa¢ nad wieloma; multiplikujac sie i wpinajac w rézne sie-
ci relacji, tworza system oczywistych nawykdéw i styléw myslenia. Rzeczywiscie,
brzmi to bardzo Foucaultiansko.

KA: Bo tak niewatpliwie jest, i faktycznie, Foucault wcze$niej zwr6cil uwage na to
zjawisko. Co zreszta Latour podkresla jako jego wielka zastuge, gdy mowi o Nad-
zorowac i karaé. Centra kalkulacyjne potrzebuja, aby dostarczano do nich nowe
zapisy. Te mozna zdoby¢ jednak tylko wtedy, gdy zmusimy $wiat, aby je stworzyt
— na przyklad wyslemy szereg ekspedycji, ktére przywioza dane potrzebne do
wyrysowania mapy ladéw i oceanéw, lub grupy fotograféw, by uwieczniali Nie-
widzialne Miasto, o ktérym wspomniale$. Przyklad blizszy Foucaultowi to byly-
by instytucje takie jak szpital, wiezienie czy szkola. Majgc grupe ludzi zamknietg
w jednym miejscu i wykonujaca wcigz podobne czynnosci, mozemy zaczac spisy-
wac regularne obserwacje. To beda wilasnie inskrypcje, ktére nastepnie — groma-
dzone, pordwnywane i podsumowywane — mogg da¢ nam na koncu wiedze me-
dyczna, psychologiczna czy pedagogiczna.

MF: Czyli znowu, krétko moéwiac, dobrze nam znany mechanizm wiedzy/wladzy.
Z ta jednak réznica, ze podkresla on materialny wymiar ich gromadzenia, a jedno-
cze$nie — co jest czesta bolaczka badan nad technologia — bez jego fetyszyzowania.
Innymi stowy, Latour nie popada w skrajnosci, nie absolutyzujac jednej zmienniej
zamiast drugiej, interesuje go raczej proces wigzania ze soba réznych typéw akto-
row czy sprawczosci, stojacy u podstaw budowy heterogenicznego $wiata zbioro-
wego.

KA: Zgoda, mozna to traktowaé jako mechanizm wiedzy/wladzy, ale — co istotne
— majacy takze te specyfike, ze w wersji Latourowskiej brakuje mu tego sensacyj-
nego wymiaru, ktory niekiedy sie temu mechanizmowi przypisuje. Ta sensacyjnosc¢
znika, kiedy - o czym zaczale$ mowic — zamiast zwraca¢ uwage wylacznie na Swiat
spoleczny, popatrzymy, jak proponuje Latour (i inni, np. John Law), na wszystkie
nauki. Stworzenie szpitala jako miejsca do regularnych obserwacji— do czego prze-
ciez potrzeba wcze$niej jakiej$ wladzy politycznej, cho¢by w postaci aktu prawne-
go, ktory taki szpital powoluje do zycia —jest analogiczne do zbudowania labora-
torium, w ktérym bada sie szczurze mozgi, o czym pisat Michael Lynch réwniez
kilkakrotnie przez Latoura przywolywany.
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Parafrazujac teze Foucaulta, mozna powiedzie¢, ze nowa wiedza, czyli nowe in-
skrypcje oraz ich kaskady, powstaja jedynie tam, gdzie kto§ posiada moc (wtadze
dzialania) umozliwiajaca takie przeksztalcenie otoczenia, ze bedzie ono wytwarza-
1o jaka$ stabilno$¢ tutaj niezbedng. Méwigc jeszcze inaczej: uklad wiedza/wladza
oznacza wprowadzenie na jakim$ obszarze nowego medium, co zmienia to $rodo-
wisko, w rezultacie pojawiaja sie nowe zapisy/inskrypcje, ktére zwrotnie zmieniaja
to Srodowisko dalej.

MF: I tym sposobem polityczna teza o wiedzy/wladzy zamienia sie w teze kultu-
roznawczg, albo precyzyjniej: osadzona w teorii komunikacji. Przychodzi mi do
glowy kolejny, klasyczny przyklad opisywany przez Tuftego (1997): Johna Snowa,
brytyjskiego lekarza, pioniera epidemiologii, ktéry rozwigzal zagadke cholery
nawiedzajacg Londyn w 1854 roku. Nalozenie na siebie dwdéch typéw inskrypcji:
przypadkoéw choroby i mapy Broad Street, pozwolilo obwinic nie — co sugerowaly
owczesne przekonania — powietrze, ale pompe, z ktorej chorzy czerpali wode. Co
wiecej, majac na uwadze podobne przypadki z historii nauki, wspomniana teza
traci tez swoj sensacyjny charakter.

KA: Tak. I to jest wazne. Hasto wiedza/wladza wyraznie dzialalo irytujaco w kon-
teksécie wojen o nauke. W Polsce wywolywato i chyba nada potrafi wywota¢ skoja-
rzenia raczej z konieczno$cia ogladania sie autoréw prac naukowych na okoliczno-
$ci polityczne niz z systemowym mechanizmem nauki. Wtedy raczej pojawiaja sie
skojarzenia ze sprawa Lysenki niz z Kopernikiem, wielkim zderzaczem hadronéw
czy mapowaniem genomu ludzkiego.

Nawiasem mowigc, przekazy popularne dotykajgce tych trzech spraw nie infor-
muja nas o tym, jak w sensie materialnym otworzyla sie mozliwo$¢ takich badan.
Zwykle popadaja albo w mitologie genialnych umystéw, albo w zadziwienie ksie-
gowego (jakie te badania drogie!), albo w jakie$ stereotypowe niepokoje moralne.

MF: Podstawowa propozycja Latoura bytaby w tym kontekscie entografia inskryp-
cji, o ktorej mowiliSmy wczesniej. Problem jednak w tym, ze poza zmiang optyki
pojawia sie w jej konsekwencji takze zmiana statusu nauki. Budowanie kaskad in-
skrypcji, ktére mobilizuja zasoby na niespotykana wcze$niej skale, wymaga zredu-
kowania $wiata do kartek papieru badz monitoréw, a w dalszej kolejnosci — zadba-
nia o oprawe, ktéra zacheci odbiorce wynikéw badan do przygladania sie samej
inskrypcji, z pominieciem zaréwno lancuchéw relacji, ktére doprowadzily do jej
utworzenia, jak i przynajmniej czesci z tych, ktore beda jej efektem.



204 AVANT Volume III, Number T/2012

Popularne haslo: nie wierzysz, to zobacz, zamiast rzeczywistej transparencji, staje
sie w tym ujeciu zabiegiem socjotechnicznym. Co wiecej — zabiegiem koniecznym,
jedli chcemy sie wystarac o jaki§ naukowy sukces. Postepujac inaczej, cho¢by arty-
kulujac wspomniane powigzania, napotykamy bowiem na problem analogiczny do
sytuacji, w ktorej jakis iluzjonista wytlumaczytby swdj trik przed jego pokazaniem:
wiemy za duzo, zeby moc skorzystac.

Konstruktywista przegrywa w tym ujeciu z naturalistg tylko dlatego, ze przyzna-
je sie do swoich konstrukcji, popelniajac w ten sposéb towarzyskie harakiri, albo
przynajmniej faux paux. Co ciekawe, mam wrazenie, ze Latour odczarowuje nauke
nie po to, zeby ja odklamac — i w tym sensie dac sygnal, ze poza tymi inskrypcja-
mi moze by¢ co$§ wiecej — ale by nas do takiej nauki przyzwyczai¢: nic wiecej nie
ma, i cate szczescie, bo to, czym dysponujemy na co dzien, i tak jest zbyt nieprzej-
rzyste. Innymi slowy, zastanawiam sie nad tym, jak uprawiac nauke po Latourze.
I nie chodzi mi o jakie$ transcendentalne poszukiwanie sensu tej pracy wobec nie-
mozno$ci pozystywistycznego ,odkrywania”, ale o prace w warunkach ztozonosci,
mrowia czynnikéw, na ktére Latour uczula, dajac niejako wyraz przekonaniu, ze
w swojej pracy powinni$my brac je pod uwage. BadZz Swiadom tego, co zamiatasz
pod dywan, kiedy przygotowujesz sie na wiekszy krok! Kompetencja wizualna w
nauce, na temat ktérej ostatnio rozpisuja sie badacze spoteczni, oznaczataby w tym
kontekscie umiejetnosc¢ nie tyle tworzenia wiarygodnych reprezentacji i ich odczy-
tywania, ale przede wszystkim — efektywnego wlaczania tych reprezentacji w rela-
cje zbiorowe; efektywnego, a wiec pozostawiajacego poza nawiasem znaczng czes¢
procedur, ktérych zwieniczeniem jest prezentowany obraz. Przyznasz, ze brzmi to
nieco cynicznie.

KA: Cho¢ trzeba pamietaé, ze wiarygodno$¢ wykuwa sie w toku sporéw nauko-
wych. Jesli zechcesz sobie odpusci¢ staranna prace na etapie stwarzania obra-
zu, to inni badacze wypomna Ci to, zanim zdazysz si¢ obejrzec. Ale oczywiscie
masz zupelng racje, podkreslajac konieczno$¢ wiaczania naukowych wizualizacji
w szerszy obieg spoleczny. Mozna nawet powiedzie¢, Ze jest to obowigzek moral-
ny naukowca. Pod tym wzgledem zawsze uderza mnie (nieprzyjemnie) utyskiwa-
nie niektérych tak zwanych humanistéw na stosowanie jakich$ form wizualizacji
w czasie referatéw konferencyjnych. Przyrodoznawcy juz dawno odkryli, ze na-
lezy jak najbardziej poprawia¢ przekaz wizualizacjami, zeby pomo6c w dotarciu
do trudnych tredci. Ostatnio stuchalem znakomitego referatu biologa, w ktorym
w pewnym momencie ttumaczyt sie, ze nie potrafit dobrze przedstawic rotacji wia-
zan miedzy aminokwasami. Jestem pewien, ze gdyby nie $wietne wizualizacje, to
nie potrafitlbym przes$ledzi¢ toku rozumowania od poczatku do konca. A tak, dzieki
tej pomocy, nie tylko zrozumiatem $ciezke wywodu, ale jeszcze wiem, na jakie dal-
sze problemy wskazaly wnioski.
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Pamietasz na pewno przywolywany przeze mnie z upodobaniem fragment jednego
z odcinkéw CSI Las Vegas. Dwoch $ledczych, analizujgc scene zbrodni, gdzie ich
kolega zostal dotkliwie pobity, staje przed dylematem, jak przekazac lawie przy-
siegtych informacje o korelacji tempa zdarzen oraz mozliwos$ci analizy i reakcji
na sytuacje. Kluczowe byly dwa czynniki: ruch samochodu, w ktérym siedzial za-
atakowany S$ledczy, oraz biegnacy w jego kierunku napastnik, trzymajacy cegle w
reku. Po dlugich dywagacjach postanawiaja stworzy¢ na komputerze animacje re-
konstruujaca scene. Zwré¢my uwage, ze zmagaja sie z problemem poznawczym
ikomunikacyjnym zarazem: jak przekazaé informacje, aby ta zostala nie tylko ode-
brana, ale takze zrozumiana i polaczona z innymi informacjami.

Totez dla mnie nie brzmi to cynicznie. Przeciwnie, dla mnie wyglada to na infor-
macyjna etyke nauki i sprowadza sie do zalecenia: ,dbaj o odbiorcéw”, ,,pytaj, po
co im to, o czym mowisz albo piszesz”. JeSli wiec miatbym odpowiadac na pyta-
nie zadane z duzym rozmachem: ,jak uprawia¢ nauke po Latourze?”, to rzeklbym:
»bardziej odpowiedzialnie!”. Andrzej W. Nowak, nasz poznanski kolega, uzywa w
tym kontekscie starej Arystotelesowskiej kategorii phronesis — roztropnosci, czyli:
»suprawiaj nauke roztropnie”, ale to chyba temat na zupelnie inna opowies¢, pisana
innym razem.
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Abstract:

The author of the present paper argues that while trying to explain the institutional
success of the science and its broad social impact, it is worth throwing aside the
arguments concerning the universal traits of human nature, changes in the hu-
man mentality, or transformation of the culture and civilization, such as the de-
velopment of capitalism or bureaucratic power. In the 16th century no new man
emerged, and no mutants with overgrown brains work in modern laboratories. So
one must also reject the Great Divide between the cultures of the scientific and pre-
scientific and replace it with multiple, uncertain and unexpected ‘not-so-great di-
vides’, which can be described in meticulous anthropological studies. Although the
achievements of science are certainly spectacular, and the gap between scientific
practice and other areas of activity is so obvious, this does not mean that one must
look for the “great” reasons behind this situation.

1 Przeklad publikowany za uprzejma zgoda Autora. / The translation is published with a kind
permission of the Author.
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One should rather focus on quite down-to-earth practices and tools used by scien-
tists. A significant part of their activities can be described by referring to the craft
of writing, reading and transforming of various types of inscriptions (records), and
broadly understood visualization — their combining, performing, interpreting, con-
fronting, comparing, shifting, shuffling etc. The important role of these tools and
methods is especially visible in situations of scientific controversy. It is so because
scientific controversies are won by the one able to muster on the spot the largest
number of well aligned and faithful allies, and the technology of writing, printing
and visualizing play a special role in mobilizing them.

These are necessary to ensure that certain factors can be mobile — easy to move
from place to place, and yet, immutable — not undergoing deformation as a result
of the movement. This way, scientists are able to not only diffuse different types
of factors relevant to the dispute and the process of constituting science, but also
concentrate them in the centers of calculation, where, through accumulation, one
can take actions not available elsewhere.

Keywords: Great Divide, immutable mobiles, inscription, mobilization, printing,
science, visualization, writing.

Abstrakt:

Autor niniejszego tekstu przekonuje, ze usitujac wyjasni¢ sukces instytucjonal-
ny nauki oraz jej szerokie oddzialywanie, warto porzuci¢ argumenty odwotujace
sie do uniwersalnych ryséw natury ludzkiej, zmian w ludzkiej mentalnos$ci czy
przemian kulturowo-cywilizacyjnych, takich jak rozwoj kapitalizmu czy witadzy
biurokratycznej. W szesnastym wieku nie pojawit sie zaden nowy czlowiek, a we
wspolczesnych laboratoriach nie pracuja wcale mutanci o rozro$nietych mézgach.
Nalezy tym samym odrzuci¢ Wielkga Dychotomie miedzy kulturami naukowymi
i przednaukowymi i zastgpi¢ ja wieloma niepewnymi oraz zaskakujacymi podzia-
lami, ktore daja sie rozrysowa¢ w skrupulatnych badaniach antropologicznych.
Choc osiggniecia nauki sa niewatpliwie spektakularne, a réznica miedzy praktyka
naukowaq a innymi obszarami dzialan niezwykle widoczna, nie oznacza to wca-
le, ze musimy poszukiwac¢ ,wielkich” przyczyn takiego stanu. Nalezy raczej skupic¢
sie na catkiem przyziemnych praktykach i narzedziach wykorzystywanych przez
naukowcdéw. Znaczng czesc¢ ich dzialan mozna opisa¢, odwotujac sie do rzemiosta
pisania, czytania i przetwarzania réznego rodzaju inskrypcji (zapiséw) oraz szero-
ko rozumianych wizualizacji: ich 1aczenia, prezentowania, interpretowania, kon-
frontowania, zestawiania, przekladania, transportowania etc. Doniosta rola tych
narzedzi i metod jest szczeg6lnie wyraznie widoczna w sytuacji sporu naukowego.
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Spory w nauce wygrywa bowiem ten, kto jest w stanie w jednym miejscu zgroma-
dzi¢ i zaprezentowac najwieksza liczbe dobrze ze soba zestrojonych sojusznikow,
a technologie pisma, druku i wizualizacji odgrywaja szczegdélna role w procesie
ich mobilizowania. Sa one niezbedne do tego, by okreslone czynniki byly mobilne:
latwe do przenoszenia z miejsca na miejsce, a zarazem niezmienne: nie ulegajace
deformacjom w wyniku przemieszczania sie. Dzigki temu naukowcy sa nie tylko
w stanie rozpowszechnia¢ réznego rodzaju czynniki istotne z punktu widzenia
prowadzonych sporéw oraz procesu konstytuowania nauki, ale réwniez koncen-
trowad je w centrach kalkulacji, gdzie dzieki akumulacji mozna podejmowac dzia-
lania niedostepne w jakimkolwiek innym miejscu.

Slowa kluczowe: druk, inskrypcja, mobilizowanie, nauka, niezmienne mobilne czyn-
niki, pismo, Wielka Dychotomia, wizualizacja.

1. Myslenie za pomoca rak i oczu

Dobrze byloby okresli¢, na czym polega specyfika naszej nowoczesnej kultury na-
ukowej. Byloby jeszcze, lepiej gdyby udalo sie znalez¢ najbardziej ekonomiczne
wyjasnienie (niekoniecznie najbardziej ekonomizujgce) jej pochodzenia i specy-
ficznej charakterystyki. Aby to zrobi¢, najlepiej nie odwolywac sie do uniwersal-
nych ryséw natury. Hipotezy na temat zmian w umysle czy ludzkiej $wiadomosci,
w strukturze mézgu, w relacjach spolecznych, w ,mentalités” czy infrastrukturze
ekonomicznej, ktore przyjmuje sie, aby wyjasni¢ powstanie albo obecne dokonania
nauki, w wiekszo$ci przypadkéw sa zwyczajnie zbyt pompatyczne, zeby nie powie-
dzie¢ hagiograficzne, a w wielu innych - po prostu rasistowskie. Brzytwa Ockhama
powinna je ukrécié. Zaden ,nowy czlowiek” nie pojawit sie nagle w szesnastym
wieku i to nie mutanty o wiekszych moézgach, ktére sa w stanie mysle¢ inaczej niz
reszta z nas, pracujag w nowoczesnych laboratoriach. Pomys}, ze bardziej racjonal-
ny umyst czy $cislejsza metoda naukowa wytonily sie z ciemnosci i chaosu, jest jak
na hipoteze nazbyt skomplikowany.

Wydaje mi sie, ze pierwszym krokiem w strone przekonujacego wyjasnienia jest
przyjecie powyzszego przeswiadczenia. Oczyszcza to pole badan z kazdego rozroz-
nienia pomiedzy przednaukowymi i naukowymi kulturami, umystami, metodami
czy spoteczenstwami. Jak wskazywatl Jack Goody, ,,Wielka Dychotomie” z jej uswie-
cong pewnoscia zastapic¢ nalezy wieloma niepewnymi i niespodziewanymi podzia-
tami (Goody 1977/2011)2.

2 Jedli istnieje polski przeklad ktérego$ tekstu, co odnotowujemy w koricowej bibliografii,
podajemy date wydania angielskiego, a za nig date wydania polskiego. Wszelkie cytaty
pochodzace z przelozonych na jezyk polski ksigzek pochodza z powyzej odnotowanych
polskich wydan.
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Ten negatywny pierwszy krok uwalnia nas od pozytywnych odpowiedzi, ktore nad-
wyrezaja tatwowierno$¢®. Wszystkie takie dychotomiczne rozréznienia mogq by¢
przekonujace, o ile wzmacnia je silnie asymetryczne nastawienie, ktére traktuje
dwie strony podzialtu czy granicy w bardzo odmienny sposéb.

Gdy tylko owo uprzedzenie traci na sile, zdolno$ci poznawcze rozpierzchaja sie we
wszystkich kierunkach: czarnoksieznicy staja sie Popperowskimi falsyfikacjonista-
mi; naukowcy zmieniaja sie w naiwnie wierzacych akolitdw; inzynierowie staja
sie normalnymi ,majsterkowiczami”; jesli chodzi o ludowych myslicieli, to moga
zaczac sie wydawacd catkiem racjonalni (Knorr 1981, Augé 1975).

To szybkie odwrdcenie pokazuje, ze podziat na kultury przednaukowe i naukowe
jest jedynie granicg — tak jak ta miedzy Tijuana i San Diego — arbitralnie wzmacnia-
na przez policje i biurokratéw, ale niereprezentujaca zadnej naturalnej granicy. Te
swielkie podzialy” sa uzyteczne w nauczaniu, w sporach, w przemdéwieniach na
rozdaniu dyplomdw, ale nie przynosza zadnego wyjasnienia, wrecz przeciwnie, sg
wlasnie tym, co nalezy wyjasni¢ (Latour 1983).

Istnieja jednak dobre powody, dla ktérych dychotomie te, chociaz nieustannie pod-
wazane, sg uporczywie podtrzymywane, sprawiajac, ze przepa$¢ miedzy dwoma
terminami wystepujacymi w dychotomii zamiast sie zmniejsza¢, nawet sie powiek-
sza. Relatywistyczne stanowisko, ktdre akceptuje proponowany przeze mnie pierw-
szy krok i porzucenie wielkich dychotomii, wydaje sie niedorzeczne ze wzgledu na
swoje ogromne konsekwencje dla nauki. Nie mozna zréwnac ,,intelektualisty” opi-
sywanego przez Goody’ego (1977, rozdzial 2) z prowadzacym badania Galileuszem;
ludowej wiedzy zielarskiej z Narodowym Instytutem Zdrowia; skrupulatnej proce-
dury badania zwtok na Wybrzezu Ko$ci Stoniowej z ostroznym ukladaniem prébek
DNA w Kkalifornijskim laboratorium; opowiadania mitéw zalozycielskich gdzie§ w
potudniowoafrykanskim buszu z teorig Wielkiego Wybuchu; niepewnych obliczen
czterolatka w laboratorium Piageta z obliczeniami laureata Medalu Fieldsa; liczy-
dla z nowym superkomputerem Cray II. Roznice w osiggnieciach nauki i technologii
sg tak wielkie, ze absurdalne byloby nie szukac podobnie wielkich przyczyn. Zatem
nawet jes$li naukowcdédw nie satysfakcjonuja te ekstrawaganckie przyczyny, nawet
jedli przyznajg, ze sg one arbitralnie zdefiniowane, sfalsyfikowane przez codzienne
do$wiadczenie i czesto sprzeczne, wolg je zachowaé, aby unikna¢ absurdalnych
konsekwencji relatywizmu.

8 Przykladowo: Levi-Straussa podzial na majsterkowicza i inzyniera czy gorace i zimne
spoleczenstwa (1962); czy Garfinkla rozréznienie na codzienny i naukowy sposéb myslenia
(1967); czy Bachelarda liczne ,pekniecia epistemologiczne” (,coupures épistémologiques”),
ktdére oddzielaja nauke od mys$lenia potocznego, od intuicji czy od wlasnej przeszlosci (1934,
1967); czy nawet Hortona uwazne odrdznienie ,monstrualnej akceptacji” i ,monstrualnego
unikania” (1977) czy podzial na teorie pierwotne i wtérne (1982).
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Fizyka czastek elementarnych musi sie w jaki$ sposéb radykalnie rézni¢ od ludo-
wej botaniki; nie wiemy, w jaki, ale jako chwilowe rozwigzanie idea racjonalnosci
jest lepsza niz nic (Hollis i Lukes 1982).

Trzeba trzymac kurs, ktéry moze odwie$¢ nas od prostego relatywizmu, a wska-
zujac na kilka prostych, empirycznie weryfikowalnych przyczyn, pozwoli opisac¢
ogromne roznice w osiggnieciach, o ktérych wszyscy wiemy, ze sg rzeczywiste. Po-
winni$my zachowac ich skale, ale poszukiwac bardziej przyziemnych wyjasnien
niz te odwolujace sie do wielkiego roztamu w ludzkiej $wiadomosci.

W tym miejscu stajemy jednak przed innym wstepnym problemem. Jak przyziem-
ne jest to, co przyziemne? Kiedy ludzie odchodzg od przyczyn mentalnych, zwykle
oznacza to, ze zachwycili sie tymi materialnymi. Gigantyczne zmiany w kapita-
listycznym sposobie produkcji za pomoca wielu ,,0dbi¢”, ,zaklécen” i ,mediacji”
wplywaja na sposoby dowodzenia, argumentowania i sagdzenia.

»Materialistyczne” wyjasnienia czesto odwotuja sie do gleboko zakorzenionych
zjawisk, ktérych nauka jest nadbudowa (Sohn-Rethel 1978). W efekcie stosowania
takiej strategii nic nie jest empirycznie weryfikowalne, poniewaz istnieje otwarty
rozlam miedzy ogélnymi trendami ekonomicznymi a subtelnymi detalami inno-
wacji poznawczych. Co gorsza, zeby objasni¢ nauke, trzeba ukleknac przed jedna
wybrana, to jest ekonomia. Zatem, paradoksalnie, liczne ,materialistyczne” ujecia
tlumaczace wylonienie sie nauki w zadnej mierze nie sa materialne, poniewaz
ignoruje sie w nich finezyjna praktyke i rzemiosto zdobywania wiedzy, a chroni
przed analizg samego wszechwiedzacego historyka ekonomii.

Wydaje mi sie, ze jedynym sposobem ucieczki przed upraszczajacym relatywistycz-
nym stanowiskiem jest unikanie za wszelka cene zaréwno ,materialistycznych”,
jak i ,mentalistycznych” wyjasnien, a zamiast tego — poszukiwanie oszczedniej-
szych, na wskro$ empirycznych uje¢, ktdre jednak bedq w stanie objasni¢ daleko-
siezne efekty nauki i technologii.

Jestem zdania, ze najbardziej przekonujace wyjasnienia, czyli takie, ktore sg w sta-
nie wytworzy¢ najwiecej z najmniej, to te, ktére biora pod uwage rzemiosto pisania
i obrazowania. Sa one zaréwno materialne, jak i przyziemne, a umykaja uwadze,
poniewaz sg praktyczne, skromne, wszechobecne, tuz pod reka i w zasiegu oczu.
Kazde z nich zmniejsza (deflate) wybujate konstrukcje i dychotomie pojeciowe, za-
stepujac je prostymi modyfikacjami w obrebie tego, jak grupy ludzi dyskutuja ze
soba, uzywajac papieru, znakdw, wydrukoéw i diagraméw. Mimo swoich odmien-
nych metod, dziedzin i cel6w owa strategia zmniejszania wigze ze soba wiele bar-
dzo réznych badan oraz obdarza je stylem ironicznym i ozywczym®.
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Podobnie jak wielu naukowcéw, w badaniu laboratorium biologicznego uderzyto
mnie to, w jaki sposéb liczne aspekty praktyki laboratoryjnej daja sie uchwycié
nie dzieki zagladaniu w mdézgi naukowcow (zabroniono mi dostepu!), nie dzieki
przygladaniu sie strukturom poznawczym (nic szczegélnego) czy paradygmatom
(te same od trzydziestu lat), ale dzieki przeksztalcaniu szczuréw i chemikaliéow w
papier (Latour i Woolgar 1979). Koncentracja na piSmiennictwie i sposobie, w jaki
wszystko razem i kazda rzecz z osobna przeksztalcano w inskrypcje, nie wynikala
Z mojego nastawienia, jak poczatkowo przypuszczatem, ale byta wlasnie tym po-
wodem, dla ktérego powstalto laboratorium. Przykladowo: znalez¢ w nim mozna
instrumenty réznego rodzaju, w réznym wieku i o réznym stopniu skomplikowa-
nia. Niektdre z nich byly wielko$ci mebla, inne zajmowaly ogromne sale, potrze-
bowaly wielu technikéw i wiele tygodni zabieralo ich uruchomienie. Niezaleznie
od dziedziny, konncowy wynik ich dzialania stawal sie jednak zawsze niewielkim
okienkiem, przez ktore mozna bylo odczyta¢ kilka znakéw z raczej ubogiego re-
pertuaru (diagramy, plamy, zakresy, kolumny). Wszystkie te inskrypcje, jak je na-
zwalem, mozna bylo ze soba zestawia¢, dodawac do siebie, a po niewielkim upo-
rzadkowaniu - zintegrowa¢ w postaci rycin w napisanym przez ludzi tekscie. Wie-
le intelektualnych wyczynéw, ktére kazano mi podziwia¢, mozna by przedstawic¢
zupelnie inaczej, gdyby tylko w centrum analizy znalazly sie aktywno$¢ pisania na
papierze oraz inskrypcje.

4 Goody (1977/2011) wskazuje na istotno$¢ zadan praktycznych w postugiwaniu sie tym,
co graficzne (listami, stownikami, inwentarzami) i konczy swoja fascynujaca ksiazke,
moéwiac: ,Jezeli chcemy méwi¢ o »mysli nieoswojonej« (...) [istnieja powyzsze] narzedzia
umozliwiajgce jej poskromienie” (184). Cole i Scribner (1974) przenosza zainteresowanie z
zadan intelektualnych na praktyke edukacji; zdolno$¢ do nakreslenia sylogizmow zostaje
wyjeta z umystu i umieszczona w manipulacji schematami na papierze. Hutchins (1980)
robi co$ przeciwnego, przeksztalcajac ,nielogiczne” rozumowanie Trobriandczykéw w
catkiem jasna logike, po prostu wskazujac, jak funkcjonuja systemy prawa do ziemi, ktére
nadaja sens zjawiskom traktowanym dotad jako nagle zerwania ciaglosci. Eisenstein
przechodzi od pytania o stany mentalne i tradycje filozoficzng do potegi druku (1979). Perret-
Clermont (1979), poczatkowo jedna z pierwszych studentek Piageta, skupia swoja uwage na
kontekscie spolecznym wielu sytuacji testowych. Pokazuje ona, w jaki sposéb dziecko ,,[z
fazy] przedoperacyjnej” przechodzi do operacji konkretnych w przeciggu kilku minut po
prostu dlatego, ze zostaja wziete pod uwage inne zmienne (spoleczne czy obrazowe). Lave
zbadal w pionierskich studiach, jak zdolno$ci matematyczne moga sie calkowicie zmienié¢
w zaleznos$ci od tego, czy ludziom pozwoli sie, czy nie na uzywanie papieru i oléwka (Lave
1985, 1986, Lave, Murtaugh i De La Rocha 1983). Ferguson prébowat powigza¢ wyobraznie
inzynierska ze zdolno$ciami rysowania obrazéw zgodnie z regulami perspektywy oraz
regutami cieni i koloréw (1977): ,W zasadzie to my$lenie pozawerbalne zakreslito kontury i
wypeknilo szczegdlami nasze materialne otoczenie... Piramidy, katedry i rakiety nie istnieja
dzieki geometrii, teorii struktur czy termodynamice, ale dlatego, ze byly najpierw rysunkiem
— dostownie wizjg - w umysle tych, ktérzy je zbudowali (1977: 185) (Zob. takze Ferguson
1985). To przyklady badan praktykujacych strategie zmniejszania, ktora tutaj staram sie
przedstawié.
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Zamiast przeskakiwac do wyja$nien wymagajacych teorii wyzszego rzedu czy roz-
nic w logice, moglem sie trzymac poziomu prostego rzemiosta tak silnie, jak to robit
Goody. Poskramianie czy dyscyplinowanie umystu w dalszym ciggu odbywalo sie
przy uzyciu instrumentéw podobnych do tych, ktére przywolywat w swoich pra-
cach. Kiedy tych zasob6éw brakowalo, ci sami naukowcy jakali sie, wahali, wygady-
wali nonsensy i zywili wszelkiego rodzaju polityczne czy kulturowe uprzedzenia.
Chociaz mieli swoje umysly, swoje metody naukowe, paradygmaty, Swiatopoglady
i swoje kultury, ich wypowiedzi nie pozwalaly im utrzyma¢ dogodnych dla siebie
pozycji. Brakowalo im inskrypcji, ktére by to umozliwialy.

Ow Wielki Podzial moze rozpa$¢ sie na wiele malych zaskakujacych i praktycznych
zbioréw umiejetnosci wytwarzania obrazéw i czytania oraz pisania o nich. Ta stra-
tegia zmniejszania ma jednak ogromng wade. Jej rezultaty wydaja sie jednocze$nie
oczywiste — bliskie komunatom - jak i zbyt stabe, aby opisac rozlegle konsekwen-
cje nauki i technologii, ktérym - jak ustalilem powyzej — nie mozna zaprzeczy¢.
Rzecz jasna, kazdy chetnie przyzna, ze pisanie, drukowanie i wizualizowanie sa
waznym marginesem rewolucji naukowej czy psychogenezy mysli naukowej. Moga
by¢ przyczyna konieczna, ale z pewno$cia niewystarczajaca. Z pewnoscia nie. Stra-
tegia zmniejszania moze pozbawic nas mistycznego Wielkiego Podziatu, ale wydaje
sie, ze prowadzi do gorszego rodzaju mistycyzmu, kiedy badacz, ktéry zajmuje sie
drukiem i obrazami, musi wierzy¢ w sile znakow i symboli odseparowanych od
wszystkiego innego.

To silny zarzut. Trzeba przyznaé, ze méwiac o obrazach i druku, latwo przejsé
od najlepszego wyjasnienia do trywialnego i odstaniajacego jedynie marginalne
aspekty zjawisk, ktére chcemy opisac. Schematy, listy, formuty, archiwa, rysunki
techniczne, akta, réwnania, stowniki, zbiory i tak dalej — w zalezno$ci jak na nie
spojrze¢, moga wyjasni¢ niemal wszystko lub prawie nic. Wszystko wyglada zbyt
prosto, gdy pospiesznie powigzemy zbiér komunaléw, wykorzystujac argumenta-
cje Havelocka dotyczaca alfabetu greckiego (1980) czy Waltera Onga wyjasnienie
metody Ramusa (1971), przenoszac je w catosci na kulture komputerowa, poprzez
chinska obsesje na punkcie ideograméw, regute podwdjnego zapisu, a skonczyw-
szy na Biblii. Wszyscy zgodza sie, ze druk, obrazy i pismo obecne sg wszedzie, ale
jaka jest ich moc wyjasniajaca? Ile zdolnos$ci poznawczych moga nie tylko ulepszy¢,
ale takze objasni¢? Przedzierajgc sie poprzez literature, mam uczucie zatapiania
sie, znajdowania si¢ na przemian na stalym, nowym gruncie i grzezniecia w starym
bagnie. Chcialbym skupic sie na tyle silnie, by dowiedzie¢ sie, czego mam oczeki-
wac po naszej strategii zmniejszania.
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Zeby sie to udalo, najpierw nalezy rozwazy¢, w jakich sytuacjach mozemy sie
spodziewat, ze przeobrazenia procedur pisania i obrazowania w ogéle zmieniaja
sposob, w jaki argumentujemy, dowodzimy i sadzimy. Bez tego wstepnego kroku
inskrypcjom — w zaleznos$ci od kontekstu — bedziemy przypisywali zbyt duza lub
zbyt malg wage.

W odrodznieniu od Leroi-Gourhana (1964), nie zamierzam rozwazac calej historii
narzedzi piSmienniczych i wizualnych, poczynajac od czlowieka pierwotnego, a
konczac na nowoczesnych komputerach. Odtad bede zainteresowany tylko kilko-
ma szczegolnymi innowacjami w pisaniu i obrazowaniu. Aby zdefiniowac te specy-
fike, musimy blizej przyjrze¢ sie konstruowaniu twardych faktow?®.

Kto zwyciezy w sporze miedzy dwoma autorami, oraz miedzy nimi a wszystkimi
innymi, ktérych potrzebuja, by zbudowac swojg wypowiedz? Odpowiedz: tylko ten,
kto bedzie w stanie zgromadzic¢ w jednym miejscu najwiekszq ilosc¢ dobrze zestrojo-
nych i niezawodnych sojusznikéw. Ta definicja zwyciestwa jest wspdlna dla wojny,
polityki, prawa, a co zaraz pokaze, takze dla nauki i technologii. Twierdze, ze pisa-
nie i obrazowanie same przez sie nie sg w stanie wyjasni¢ zmian w naszych spotecz-
no$ciach naukowych, moga jedynie pomdc w tym, by sytuacja sporu stata sie dla nas
bardziej korzystna. Zatem nie interesuje nas w tym kontekscie cala antropologia pi-
sma czy cala historia wizualizacji. Skoncentruje sie raczej na tych aspektach, ktore
pomagaja w gromadzeniu, prezentacji, powiekszaniu, skutecznym zestrajaniu czy
zapewnianiu niezawodno$ci nowych sojusznikéw. Innymi stowy, musimy przyj-
rzec sie, w jaki sposéb kto$ przekonuje kogo$ innego do przyjecia jakiego$ pogladu,
do przekazania go dalej, uczynienia go bardziej faktycznym, uznania wtasnosci i
oryginalno$ci jego pierwszego autora. Nazywam to ,utrzymywaniem ciaglego sku-
pienia” na wizualizacji i poznaniu. Zatrzymujac sie jedynie na poziomie aspektow
wizualnych, popadamy na powr6t w serie stabych komunaléw albo we wszelkiego
rodzaju problemy nauki - fascynujace, lecz dalekie od naszego przedmiotu zain-
teresowarn; ale z drugiej strony, jesli skoncentrujemy sie na samej sytuacji sporu,
wowczas zasada jakiegokolwiek zwyciestwa, jakiejkolwiek trwalo$ci w nauce i
technice umknie nam na zawsze. Musimy uchwyci¢ zaréwno aspekty wizualne,
jak i owa sytuacje — tak by dysponowac rzeczywista dwuocznos$cia; potrzeba czasu,
by sie odpowiednio skupi¢, ale mam nadzieje, ze spektakl wart jest oczekiwania.

5 Fakt jest twardy lub miekki w zalezno$ci od tego, co sie z nim wydarzy p6zniej w innych
rekach. Kazdy z nas dziala jak wielokanalowy przekaznik (multi-conductor) wobec
rozlicznych twierdzen, z ktérymi sie stykamy: mozemy nie by¢ zainteresowani, zignorowac je
badz by¢ zainteresowani, ale je zmieniac i przeksztalca¢ w co$ zupelnie odmiennego. Czasami
faktycznie dzialamy jak przekaznik i podajemy twierdzenie dalej bez zadnych zmian (w tej
kwestii zob. Latour i Woolgar 1979, Latour 1984b).
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Zilustruje to, co mam na mysli, przykladem. Jean-Francois de La Pérouse podrézuje
poprzez Pacyfik z misja od Ludwika XVI, by przywiez¢ z powrotem lepsza mape.
Pewnego dnia, przyptywajac do czegos, co nazywa Sachalinem, spotyka Chinczy-
koéw i stara sie od nich dowiedzied, czy Sachalin jest wyspa czy pétwyspem. Ku
jego wielkiemu zdziwieniu Chinczycy calkiem dobrze rozumieja geografie. Starszy
czlowiek wstaje i szkicuje mape swojej wyspy na piasku w skali i ze szczegotami,
ktérych potrzebuje La Pérouse. Inny, mlodszy, widzac, ze nadchodzacy przypltyw
wkrotce zmyje mape, bierze jeden z notatnikéw La Pérouse’a, aby naszkicowac
mape raz jeszcze, tym razem otéwkiem...

Jakie sa roznice miedzy geografia tak zwanych dzikich i cywilizowanych? Aby to
zrozumie¢, nie trzeba odwolywac sie do umystu przednaukowego ani do rozréznie-
nia na zamkniete i otwarte kategorie (Horton 1977) czy teorie pierwotne i wtérne,
ani do podzialu na to, co ukryte i jawne, na geografie konkretna i abstrakcyjna.
Chiniczycy catkiem dobrze potrafia mysle¢ w kategoriach mapy, ale takze rozma-
wiac¢ o nawigacji na réwnej stopie z La Pérouse’em.

Scislej mowigc, nie ma tutaj faktycznej réznicy w zdolnosci do szkicowania czy ob-
razowania, skoro wszyscy oni szkicuja mapy w wiekszym lub mniejszym stopniu
oparte na tej samej zasadzie odwzorowywania, najpierw na piasku, potem na pa-
pierze. Zatem by¢ moze nie ma tu zadnej réznicy, a skoro geografie sa sobie réwne,
to relatywizm ma racje? Tak jednak nie jest, poniewaz La Pérouse czyni co$, co wy-
tworzy ogromna réznice pomiedzy Chirniczykami a Europejczykami. To, co dla tych
pierwszych jest szkicem bez znaczenia, ktory zmyje przyplyw, dla drugiego jest
jedynym przedmiotem jego misji. Powinni$my wzig¢ tutaj pod uwage sposob utrwa-
lania obrazu. Chiniczyk nie musi utrwala¢ §ladu, poniewaz moze on stworzy¢ wiele
map, kiedy zechce, bo urodzil sie i umrze na tej wyspie. La Pérouse nie zamierza na
niej zosta¢ dluzej niz na jedna noc; nie urodzil sie tu i umrze daleko stad. Co zatem
robi? Przemieszcza sie przez te wszystkie miejsca, aby przywiezc co$ z powrotem
do Wersalu, w ktorym wiele 0sob oczekuje, zZe jego mapa rozstrzygnie, kto miat
racje, a kto sie mylil co do tego, czy Sachalin jest wyspg, kto bedzie posiadal te czes¢
Swiata i jaka trasa powinny popltynac kolejne statki. Bez tej szczegolnej trajektorii
nie daloby sie zrozumie¢ wyjatkowego zainteresowania La Pérouse’a §ladami i in-
skrypcjami — to pierwsza sprawa, ale bez wielu innowacji w tworzeniu inskrypcji,
projektowaniu, pisaniu, archiwizowaniu i obliczaniu jego przemieszczanie sie po
Pacyfiku byloby zupelnie zmarnowane - i to jest druga sprawa, réwnie kluczowa
jak pierwsza. Musimy pamieta¢ o nich obu.
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Interesy komercyjne, duch kapitalizmu, imperializm czy laknienie wiedzy beda
pustymi hastami, dopdki nie uwzgledni sie odwzorowania Merkatora, zeglarskich
zegarow i wskaznikow, tworzenia map dzieki miedziorytom, ksiagg nawigacyjnych,
prowadzenia ,,dziennikdw okretowych” i wielu drukowanych wydan przygod kapi-
tana Cooka, ktdre La Pérouse wozi ze soba. W tym miejscu wilasnie strategia zmniej-
szania, ktéra naszkicowalem powyzej, nabiera mocy. Z drugiej jednak strony zad-
na innowacja w sposobie obliczania dlugosci i szerokos$ci geograficznej, budowie
zegarow, opracowywaniu dziennikéw okretowych czy tworzeniu miedziorytow
niczego by nie zmienila, gdyby nie pomagaly one zgromadzic¢, zestawic i pozyskaé
nowych i niespodziewanych sojusznikéw, daleko w Wersalu. Praktyki, ktére mnie
interesuja, byltyby bezcelowe, gdyby nie wprowadzaly okre$lonych kontrowers;ji i
nie zmuszaly oponentéw do wiary w nowe fakty i do zachowywania sie w nowy
sposob. Tutaj wlasnie widac, ze zainteresowanie wyltacznie wizualizacja i pismem
nie wystarcza, a nawet moze przynies¢ efekt przeciwny do zamierzonego. Zacho-
wujac tylko druga linie argumentowania, otrzymaliby$Smy mistyczny poglad na te-
mat wiladzy plynacej z materialu semiotycznego —jak w przypadku Derridy (1967);
zachowujac tylko pierwsza — wyjasnienie idealistyczne (nawet jedli przyodziane w
materialistyczny strdj).

W tym artykule stawiam sobie za cel stosowanie obu linii argumentowania jedno-
cze$nie. Mowiac innymi stlowy, nie uwazam, ze wszystkie wyjasnienia, w ktérych
odwolujemy sie do inskrypcji, sa jednakowo przekonujace, ale jedynie te, ktére po-
magaja nam zrozumie¢, w jaki sposéb dokonuje sie mobilizowanie i gromadzenie
nowych zasobéw. Nie uwazam, ze wszystkie wyjas$nienia, w ktérych odwolujemy
sie do grup spolecznych, intereséw czy trendéw ekonomicznych, sa3 w réwnym
stopniu przekonujace, ale tylko te, w ktérych proponuje sie specyficzny mechanizm
wigzania ,,grup”, ,interesow”, ,pieniedzy” i ,trenddw”: mechanizmow, ktore - jak
twierdze — zaleza od manipulacji papierem, drukiem, obrazem i tak dalej. La Péro-
use wskazuje nam droge, poniewaz bez nowych typéw inskrypcji nic uzytecznego
nie wrociloby do Wersalu z jego dlugiej, kosztownej i pamietnej podrozy; ale bez tej
dziwnej misji, ktéra sprawila, ze musial wyjecha¢ tak daleko i powrdcic, by prze-
kona¢ innych we Francji, zadna modyfikacja w inskrypcji niczego by nie zmienita.
Zasadniczej wiasciwosci inskrypcji nie mozna charakteryzowac przy uzyciu pojeé
wizualizacji, druku i pisma. Innymi stowy, w problemie wizualizacji i poznania nie
chodzi o percepcje. Nowe inskrypcje i nowe sposoby ich postrzegania sa wynikiem
czegos$ glebszego. Jesli chcesz zej$¢ ze swojej drogi i wréci¢ wystarczajaco wyposa-
zonym, by zmusi¢ innych do zej$cia z ich drogi, wowczas zasadniczym problemem,
jaki musisz rozwiazac, jest mobilizacja. JeSli twoje posuniecia nie maja p6j$¢ na
marne, musisz wyj$¢ i wrécic¢ z ,rzeczami”. Jednakze ,rzeczy” musza przetrwac
podréz powrotna bez uszczerbku.
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Kolejny wymog: ,rzeczy”, ktére zebrale$ i przenioste$, musza dac sie zaprezento-
wac wszystkie naraz tym, ktérych chcesz przekonac, a ktérzy nie pojechali z toba.
Podsumowujac: musisz wynalez¢ obiekty, ktére posiadaja wtasnos$ci bycia mobilny-
mi, ale jednoczes$nie niezmiennymi, dajqcymi sie zaprezentowac, czytelnymi i zesta-
wialnymi jedne z drugimi.

3. 0 niezmiennych mobilnych czynnikach

Wydaje mi sie, ze wiekszo$¢ naukowcdw, ktora badala relacje miedzy procedurami
inskrypcyjnymi a poznaniem, pisala de facto na rézne sposoby o historii takich
niezmiennych mobilnych czynnikéw (immutable mobiles).

(1) Spdjnosc optyczna

Pierwszy przyklad, jaki przedstawie, nalezy do najbardziej uderzajacych, odkad
Ivins zaprezentowal go wiele lat temu i opisal na kilku wplywowych stronach. Ra-
cjonalizacja, ktéra nastgpita podczas tak zwanej ,rewolucji naukowej”, nie doty-
czy umystu, oka, filozofii, ale widzenia. Dlaczego perspektywa jest takim waznym
wynalazkiem? ,Ze wzgledu na logiczne rozpoznanie przez niag wewnetrznej nie-
zmiennos$ci we wszystkich transformacjach wytworzonych przez zmiany w poto-
zeniu przestrzennym” (Ivins 1973: 9).

W perspektywie linearnej, bez wzgledu na to, z jakiego dystansu i z jakiego kata
ogladamy obiekt, zawsze mozna go przenies¢ — dokonac jego translacji —1i otrzymac
ten sam obiekt o innej wielko$ci, widziany z innego miejsca. W trakcie tej translacji
wewnetrzne wiasnosci tego obiektu nie ulegaja zmianie. Ta niezmienno$¢ prze-
mieszczonego rysunku pozwala Ivinsowi stwierdzi¢ druga wazng rzecz: ponie-
waz obraz przemieszcza sie bez znieksztalcania, w obrebie perspektywy linearnej
mozna ustanowic to, co nazywa on ,,obustronnym” powigzaniem miedzy obiektem
a rysunkiem. Ivins pokazuje nam, w jaki sposéb perspektywa pozwala na prze-
mieszczanie sie w przestrzeni, by tak rzec, z biletem powrotnym. Mozna zobaczy¢
kosciol w Rzymie i wzig¢ go ze soba do Londynu tak, by go tam zrekonstruowac,
badz wrdci¢ do Rzymu i poprawié¢ rysunek. Dzieki perspektywie, doktadnie tak jak
z mapa La Pérouse’a i z tych samych powoddw, mozliwe jest dokonanie nowego
zestawu przemieszczen: mozesz zejs$¢ ze swojej drogi i wrocié ze wszystkimi miej-
scami, ktére minales; wszystko jest zapisane w tym samym jednorodnym jezyku
(dtugosc¢ i szerokos¢ geograficzna, geometria), ktéry pozwala zmienia¢ skale, spra-
wia, ze wszystko da sie zaprezentowac i do woli zestawiac®.
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Perspektywa jest dla Ivinsa zasadnicza determinanta nauki i technologii, ponie-
waz wytwarza ,,optyczna spojnos¢” czy — mowigc prosciej — regularng aleje poprzez
przestrzen. Bez niej ,albo zewnetrzne powigzania miedzy obiektami, takie jak for-
my ich wizualnego postrzegania, zmieniaja sie wraz ze zmiana polozenia, albo
zmieniaja sie ich powigzania wewnetrzne” (1973: 9). Przejécie od innych zmystéw
do wzroku jest konsekwencja sytuacji sporu. Przedstawiasz rzeczy nieobecne. Nikt
nie moze powachac, ustysze¢ czy dotknaé¢ wyspy Sachalin, ale moze spojrzec¢ na
mape i okresli¢, na jakim polozeniu geograficznym bedzie mozna zobaczy¢ lad, kie-
dy wysle sie nastepna flote. Rozmdéwcy rozmawiaja ze sobg, czujg, stysza i dotykaja
sie nawzajem, ale teraz rozmawiajg oni z wieloma nieobecnymi rzeczami, ktére sa
przedstawiane wszystkie naraz. Ta obecno$¢/nieobecno$¢ jest mozliwa dzieki dwu-
stronnemu polaczeniu ustanowionemu poprzez wiele urzadzen - perspektywe,
odwzorowywanie, mape, dziennik okretowy etc. — ktore pozwalajg na dokonanie
translacji bez deformacji.

Istnieje jeszcze inna zaleta perspektywy linearnej, na ktéra zwracaja nasza uwage
Ivins i Edgerton (1976). Ta nieoczekiwana zaleta ujawnia sie w momencie, gdy mo-
tywy religijne, mitologiczne i utopie rysuje sie przy uzyciu tej samej perspektywy,
z ktdrej korzysta sie, przedstawiajac przyrode (Edgerton 1980: 189):

Na Zachodzie, nawet jesli przedmiotem tekstu drukowanego bylo co$ nienau-
kowego, wydrukowane obrazy zawsze przedstawialy racjonalny wizerunek
oparty na uniwersalnych prawach geometrii. W tym sensie Rewolucja Nauko-
wa prawdopodobnie zawdziecza wiecej Albrechtowi Diirerowi niz Leonardo-
wi da Vinci (1980: 190).

Fikcja — nawet najdziksza czy najbardziej Swieta — i obiekty przyrodnicze — nawet
najskromniejsze — majg wspoélny grunt, cos wspdlnego, poniewaz korzystaja z tej
samej ,,spojnosci optycznej™.

6 ,Nauka i technologia nie rozwijaja sie wprost proporcjonalnie do ludzkich zdolnosci
wymys$lania metod, dzieki ktédrym zjawiska, ktére w przeciwnym razie znano by tylko
poprzez zmyst dotyku, stuchu, smaku i wechu, zostaly wprowadzone w zasieg rozpoznania
wzrokowego i obliczen, stajac sie nastepnie przedmiotem symbolizacji logicznej, bez ktérej
niemozliwe sg mys$l racjonalna i analiza” (Ivins 1973: 13).

7 ,Najbardziej wyrazna charakterystyka europejskiej reprezentacji obrazkowej od XIV
wieku jest z jednej strony jej stale rosnacy naturalizm, a z drugiej — jej czysto schematyczna i
logiczna obudowa. Twierdzi sig, Ze jedno i drugie powstato w duzej mierze dzigki rozwojowi
i szerzeniu sie metod, ktére przyniosty powtarzalne w niezmiennych formulach symbole
dla reprezentacji $wiadomo$ci wizualnej oraz porzadek perspektywy, co umozliwilo
ustanowienie zwigzkéw logicznych nie tylko w obrebie systemu symboli, ale takze pomiedzy
tym systemem a forma i polozeniem obiektéw, ktére one symbolizuja” (Ivins 1973: 12).
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Mozna nie tylko przemiesci¢ miasta, krajobrazy czy tubylcow i poruszac sie z nimi
tam i z powrotem alejami przestrzeni, ale takze — dosiegnac¢ swietych, bogdw, nie-
ba, patacéw czy marzen poprzez te same dwukierunkowe aleje i patrze¢ na nich
przez te same ,szyby” tej samej dwuwymiarowej powierzchni. Owe dwukierunko-
we drogi staja sie czteropasmowa autostrada!

Mozna realistycznie naszkicowac¢ nieprawdopodobne palace, ale mozna takze na-
rysowac prawdopodobne obiekty tak, jakby byly utopijne. Na przyklad — co poka-
zuje Edgerton, komentujac druki Agricoli - rzeczywiste obiekty moga by¢ naszki-
cowane w oddzielnych kawalkach czy w eksplodujacych ujeciach, czy dodane do
tej samej kartki papieru w réznych skalach, katach czy perspektywie. Nie ma to
znaczenia, odkad ,,optyczna spdjnos$¢” pozwala, by wszystkie kawalki mieszaé ze
soba. Jak méwi Ferguson, ,,umys}” ma nareszcie ,,0ko”:

Dziwna rzecz: perspektywa linearna i $wiatlocien, ktére zapewniaja obrazom
geometryczna stabilno$é¢, pozwalaja takze widzowi na chwilowe zawieszenie
swojej zalezno$ci od prawa grawitacji. Przy odrobinie praktyki widz moze wy-
obrazi¢ sobie wielkie tomiska swobodnie unoszace si¢ w przestrzeni jako od-
dzielne komponenty jakiego§ mechanizmu (Edgerton 1980: 193).

Na tym etapie, na papierze, mozna stworzy¢ hybrydy, ktére mieszaja rysunki z réz-
nych zrodel. Perspektywa jest interesujaca nie dlatego, ze zaopatruje nas w obrazy
realistyczne; odwrotnie, jest interesujaca, poniewaz tworzy calkowite hybrydy: na-
ture widziana jako fikcje, fikcje jako nature, z wszystkimi elementami, ktére sg tak
jednorodne w przestrzeni, ze mozna je teraz przetasowac jak talie kart. Komentu-
jac obraz Messiny Sw. Hieronim w pracowni, Edgerton pisze:

Swiety Hieronim Antonello [Messiny] jest doskonalym wzorcem nowego spo-
sobu postrzegania $wiata fizycznego, ktéry uzyskali zachodnioeuropejscy in-
telektuali$ci pod koniec pietnastego wieku. Wida¢ to zwlaszcza u takich ar-
tystow jak Leonardo da Vinci, Francesco di Gorgio Martini, Albrecht Direr,
Hans Holbein i wielu innych, wszyscy oni... rozwineli wyszukang gramatyke
i skladnie do kwantyfikowania zjawisk przyrodniczych na obrazach. W ich
rekach tworzenie obrazu stawatlo sie piktorialnym jezykiem, ktéry przy pew-
nym doswiadczeniu mégl przekazywac wiecej informacji, szybciej i przez (sic)
potencjalnie szersze audytorium niz jakikolwiek jezyk werbalny w ludzkiej
historii (1980: 189).
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Perspektywa obrazuje podwdjna linie argumentacyjng, ktora przedstawilem w po-
przedniej czesci. Innowacje w grafizmie (graphism)® sa kluczowe o tyle, o ile po-
zwalaja na ustanawianie obustronnych relacji z obiektami (pochodzacymi z natury
czy z fikcji) i o ile pozwalaja inskrypcjom stac sie bardziej mobilnymi badz tez po-
zosta¢ niezmiennymi we wszystkich przemieszczeniach, ktérym ulegaja.

(1) Kultura wizualna

Bardziej poruszajaca niz wloska perspektywa, opisana przez Ivinsa i Edgertona,
jest jednak holenderska metoda malowania obrazéw wedlug ,,punktu oddalenia”
(distance point), ktora pieknie wyjasnita Svetlana Alpers (1983). Méwi nam ona, ze
Holendrzy nie maluja wielkich scen historycznych tak, jakby obserwowat je kto$
przez starannie oprawiona szybe. Uzywaja oni powierzchni swoich obrazéw (trak-
towanej jako odpowiednik siatkdwki) w taki sposéb, ze swiat zostaje namalowa-
ny bezposrednio na niej. Kiedy uchwyci sie obraz w ten sposdb, nie mamy juz do
czynienia z uprzywilejowanym miejscem dla ogladajacego. Sztuczki ,,camera ob-
scura” przeksztalcaja tréjwymiarowe obiekty duzej skali w mala dwuwymiarowa
powierzchnie, wokot ktorej ogladajacy moze obracac sie, jak chce®.

Dla naszych celéw najwazniejszym tematem, ktérym Alpers zajmuje sie w swojej
ksigzce, jest sposdb, w jaki przedstawia zmiany ,kultury wizualnej” w czasie. Nie
skupia sie ona na inskrypcjach czy obrazach, ale na jednoczesnym przeksztalcaniu
nauki, sztuki, teorii widzenia, organizacji rzemiost oraz sit ekonomicznych. Ludzie
czesto mowia o ,Swiatopogladach”, ale to wplywowe pojecie traktuje sie metafo-
rycznie.

Alpers zaopatruje to stare wyrazenie w znaczenie materialne: jak dana kultura
widzi swiat i sprawia, ze jest widzialny. Nowa kultura wizualna na nowo okre$la
zarowno czym jest widzenie, jak i co mozna zobaczy¢. Cytat z Komeniusza trafnie
podsumowuje nowa obsesje, by nowe obiekty staly sie widzialne na nowy sposéb:

8 Stowo ,grafizm” odnosi sie do wszelkich sposobéw wyrazania mysli w postaci symboli
materialnych. Latourowi przypisuje sie tzw. teze grafizmu, zgodnie z ktdra wykresy i grafy sa
niezwykle kluczowe dla powstania i rozwoju nauki [przyp.thum.].

o ,Pélmocnych artystéw charakteryzowalo poszukiwanie sposobu reprezentowania za
pomoca przeksztalcania zakresu widzenia w ich niewielka, plaska powierzchnie robocza...
To wlasnie owa zdolno$¢ powierzchni obrazu do obejmowania tak pojetego odbioru $wiata —
jako nagromadzenia widokéw — charakteryzuje wiele obrazéw z péinocy” (Alpers 1983: 51).
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Pomo6wimy teraz o sposobie, w jaki obiekty muszg prezentowac sie zmystom,
jedli odbidr ma by¢ wyrazny. Mozna to bez trudu zrozumieé, kiedy rozwazy-
my proces rzeczywistego widzenia. Jedli obiekt ma by¢ wyraznie widoczny,
koniecznym jest: (1) zeby umieszczony zostal przed oczami, (2) nie za daleko,
ale w rozsadnej odlegltosci, (3) nie z jednej strony, ale prosto przed oczami, i
(4) w taki sposéb, by przod obiektow nie byl odwrdécony od obserwatora, ale
skierowany w jego strone, (5) by oczy najpierw uchwycity obiekt jako calos¢,
(6) a potem przystapily do wyrdznienia czesci, (7) badajac je w porzadku od
poczatku do konica, (8) by zwrdci¢ uwage na kazda z nich, (9) do momentu, kie-
dy wszystkie one uchwycone zostang w swoich zasadniczych atrybutach. Jesli
te wymagania sq wlasciwie spelniane, widzenie odbywa sie z powodzeniem;
ale jesli jedno z nich zostaje pominiete, powodzenie jest jedynie cze$ciowe (za
Alpers 1983: 95).

Te nowa obsesje na punkcie definiowania aktu widzenia mozna znalez¢ zaréwno w
6wczesnej nauce, jak i w nowoczesnych laboratoriach. Zalecenie Komeniusza jest
podobne zaréwno do tego, ktére przedstawia Boyle, kiedy dyscyplinuje swiadkéw
swojego eksperymentu z pompg wodna (Shapin 1984), jak i neurologéw badanych
przez Lyncha, ktorzy ,,dyscyplinujg” komorki mézgowe (Lynch 1985). Ludzie uzy-
wali swoich oczu, zanim powstala nauka i z pewnoscia robig to poza laboratoriami,
ale nie w ten sposob. Patrza na spektakl §wiata, ale nie na ten nowy rodzaj obrazu
przeznaczony do przenoszenia obiektow $wiata, do zbierania ich w Holandii, do
opatrywania ich podpisami i legenda, do dowolnego ich }gczenia. Dzieki Alpers ro-
zumiemy to, co Foucault (1966) jedynie zasugerowal: w jaki sposéb te same oczy
nagle zaczynaja patrze¢ na ,reprezentacje”. Opisywany przez nia ,panoptykon”
jest ,fait social total”, ktéry redefiniuje wszystkie wymiary kultury. Co wazniejsze,
Alpers nie wyjasnia tego nowego widzenia, przywotujac ,spoteczne interesy” czy
sinfrastrukture gospodarcza”. Nowa dokladna scenografia, ktéra skutkuje $wia-
topogladem, naraz okredla, czym jest nauka, czym jest sztuka i co to oznacza, ze
powstala Swiatowa gospodarka. Uzywajgc moich poje¢, mozna powiedzieé, ze nie-
wielka nizinna kraina staje si¢ potezna dzigki wytworzeniu kilku kluczowych in-
nowacji, ktére pozwalajg ludziom zwieksza¢ mobilno$¢ i wzmocni¢ niezmiennos$¢
inskrypcji: w ten sposéb caly Swiat jest zgromadzony w tym malenkim miejscu.

Opis holenderskiej kultury wizualnej autorstwa Alpers przynosi ten sam rezultat,
co badania Edgertona nad rysunkami technicznymi: utworzono nowe miejsce spo-
tkania faktu i fikcji, stéw i obrazéw. Takim rezultatem jest juz sama mapa, ktéra
jednak staje sie nim w jeszcze wiekszym stopniu, w miare jak zostaje uzyta do spi-
sania etnograficznego inwentarza (koniec czesci IV) czy podpiséw (cze$¢ V), sylwe-
tek miast i tak dale;j.
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Gléwna wlasnoscia tej nowej przestrzeni nie jest ,,obiektywnos$¢”, co czesto zaklada
naiwna definicja realizmu, ale raczej posiadanie przez nia spéjnosci optycznej. Po-
ciaga ona za soba sztuke opisu wszystkiego i mozliwo$¢ przechodzenia od jednego
rodzaju $ladu wizualnego do drugiego. Stad nie dziwi nas, ze litery, lustra, obiekty-
wy, malowane $wiaty, perspektywy, spisy, ilustrowane ksigzki dla dzieci, mikrosko-
py 1 teleskopy spotykaja sie razem w tej kulturze wizualnej. Wszystkie innowacje
przeznaczone sa do tego, ,by skrycie i bez podejrzen podpatrywac, co robi sie hen
daleko w innych miejscach” (za: Alpers 1983: 201).

(1) Nowy sposob na Akumulowanie Czasu i Przestrzeni

Kolejny przyklad pokaze, ze inskrypcje nie sg interesujgce same przez sie, ale je-
dynie dlatego, ze wzmacniajg one albo mobilno$¢, albo niezmienno$¢ sladéw. Wy-
nalazek druku i jego wplyw na nauke i technologie to komunal historykéw. Nikt
jednak tak calo$ciowo nie przyjrzatl sie tej renesansowej debacie i nie przedstawit
jej w nowym $wietle w réwnym stopniu, co Elizabeth Eisenstein (1979). Dlaczego?
Poniewaz rozwaza ona maszyne drukarska jako urzadzenie do mobilizacji, czy do-
kladniej, urzadzenie, ktdre sprawia, ze mobilizacja i niezmienno$¢ sa mozliwe jed-
nocze$nie. Eisenstein nie szuka jednej przyczyny rewolucji naukowej, ale wtérnych
przyczyn, ktére powigzalyby ze soba wszystkie istotne przyczyny. Taka przyczyna
jest z pewnos$cia maszyna drukarska. Niezmienno$¢ gwarantuje nam proces dru-
kowania wielu identycznych kopii; mobilno$¢ zas wielo$¢ kopii, papier i ruchoma
czcionka. Polaczenia pomiedzy r6znymi miejscami w czasie i w przestrzeni zostaja
calkowicie przeksztalcone dzieki tej fantastycznej akceleracji niezmiennych mobil-
nych czynnikéw, ktdre kraza wszedzie i we wszystkich kierunkach w Europie. Jak
pokazat Ivins, perspektywa plus maszyna drukarska plus aqua forte'® to naprawde
wazna kombinacjg, pozwalajaca ksiazkom przenosi¢ w sobie realistyczne obrazy
tego, o czym mowia. Po raz pierwszy w jednym miejscu mozna zgromadzi¢ inne
miejsca, odlegle w czasie i przestrzeni, oraz przedstawic¢ je oku synoptycznie. Co
wiecej, to synoptyczne przedstawienie mozna ponownie zrewidowac, poprawic
czy zniszczyé¢, a nastepnie bez znieksztalcania przenie$¢ w inne miejsca w innym
czasie.

Po omdwieniu argumentacji historykow, ktorzy proponuja wiele sprzecznych czyn-
nikéw wyjasniajacych pojawienie sie astronomii, Eisenstein pisze:

10 Aqua forte” znaczy doslownie ,sila wody”, tutaj w metaforycznym znaczeniu ,potega
stowa” [przyp.ttum].



Wizualizacja i poznanie: zrysowywanie rzeczy razem 223

To, czy szesnastowieczny astronom stawal twarza w twarz z materiatami po-
chodzacymi z czwartego wieku przed Chrystusem czy dopiero co stworzony-
mi w czternastym wieku naszej ery, czy tez to, czy byl bardziej podatny na
my$l scholastyczna czy na humanistyczne trendy myslowe, wydaje sie mie¢
mniejsze znaczenie w tym konkretnym przypadku niz to, ze wszystkie rodzaje
roznorodnego materiatu widziane byly w przeciggu jednego zycia przez jedna
pare oczu. Zaréwno dla Kopernika, jak i Tycho Brahego skutkowatlo to zwiek-
szong $wiadomoscig i niezadowoleniem z rozbieznos$ci we wlasciwych danych
(1979: 602).

Autorka nieustannie z druzgocaca ironia odwraca uwage od umystu w strone po-
wierzchni mobilizowanych zasobow:

»Aby odkry¢ prawdziwo$¢ twierdzenia u Euklidesa”, napisal John Locke, ,nie
trzeba odwolywac sie do objawienia, B6g wyposazy! nas w naturalne i pewne
srodki, by je pozna¢”. W jedenastym wieku jednak Bég nie wyposazyt zachod-
nich badaczy w naturalne i pewne metody uchwycenia twierdzenia Euklidesa.
Zamiast tego najbardziej uczony czlowiek w Swiecie chrze$cijariskim wdat sie
w bezowocne poszukiwania, aby odkry¢, co miat na mysli Euklides, kiedy od-
wolywatl sie do katéw wewnetrznych (1979: 649).

Dla Eisenstein kazde wielkie pytanie dotyczace Reformacji, Rewolucji Naukowej
czy nowej Kapitalistycznej gospodarki mozna przemodelowac, przygladajac sie
temu, co umozliwili wydawcy i maszyna drukarska. Powdd, dla ktérego to stare
wyjasnienie w pracy Eisenstein nabiera nowego zycia, jest taki, ze nie tylko sku-
pia sie ona na samym grafizmie, ale takze na tych dotyczacych go zmianach, ktére
wiaza sie z procesem mobilizacji. Na przyklad wyjasnia ona (s. 508 i dalsze idace
w $lad za Ivinsem 1953) zagadkowe zjawisko réznicy czasowej (lag time) miedzy
wprowadzeniem maszyny drukarskiej a nadejsciem $cisle realistycznych obrazow.
Poczatkowo maszyny drukarskiej uzywa sie po prostu do odtwarzania herbarzy,
tablic anatomicznych, map, wielowiekowych kosmologii, ktére duzo pdzniej uzna-
ne zostang za niedokladne. GdybySmy przygladali sie jedynie wymiarowi semio-
tycznemu, zjawisko to wydawaloby sie zagadkowe, ale kiedy tylko rozwazymy jego
glebsza strukture, latwo daje sie je wyjasni¢. Najpierw mamy przemieszczenie
niezmiennych mobilnych czynnikéw; stare teksty rozprzestrzeniaja sie wszedzie
1 mozna je taniej zebra¢ w jednym miejscu. W konsekwencji jednak sprzecznosci
miedzy nimi staja sie w koncu widoczne w najbardziej dostownym znaczeniu.
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Wiele miejsc, w ktdrych teksty te sa synoptycznie zgromadzone, pozwala dostrzec
wiele kontrprzykladdéw (rézne kwiaty, rézne organy z réznymi nazwami, rézne
ksztalty linii brzegowej, rozmaite taryfy réznych walut, ré6zne prawa). Te kontr-
przyktady mozna doda¢ do starych tekstéw i kolejno bez znieksztalcenia rozprze-
strzeni¢ we wszystkich innych ukladach, w ktérych kontynuuje sie ten proces
poréwnywania. Innymi stowy, bledy sa wiernie odtwarzane i bez zmian rozprze-
strzeniane. Jednak poprawki réwniez sa szybko wytwarzane, tanio i bez dalszych
zmian. Tak wiec w koncu trafno$c¢ przesuwa sie z przekaznika do przekazu, od dru-
kowanej ksiazki do kontekstu, z ktérym ustanawia ona obustronne powiazanie.
Nowe zainteresowanie ,,Prawda” nie bierze sie z nowego widzenia, ale z tego sa-
mego starego widzenia odnoszacego sie do nowych widzialnych obiektéw, ktére w
inny sposéb mobilizuja przestrzen i czas!.

Wynikiem wywodu Eisenstein jest przeksztalcenie wyjasnienia mentalistycznego
w historie niezmiennych mobilnych czynnikéw. Raz po raz pokazuje ona, ze przed
nastaniem druku dokonano kazdego mozliwego wyczynu intelektualnego — zor-
ganizowany sceptycyzm, metoda naukowa, obalanie, zbieranie danych, tworzenie
teorii — sprobowano wszystkiego, i to we wszystkich dyscyplinach: geografii, ko-
smologii, medycynie, dynamice, polityce, ekonomii i tak dalej. Kazde osiagniecie
pozostawalo jednak lokalne i chwilowe tylko dlatego, Ze nie istnial sposob, by uzy-
skane w nich wyniki, podobnie jak odlegle innowacje, przenie$¢ w inne miejsce bez
wprowadzania nowych zakldcen czy bledéw. Dla przykladu, kazda pieczolowicie
poprawiona wersja tekstu dawnego autora stawala sie po kilku kopiach ponownie
zanieczyszczona. Nie mozna bylo poczyni¢ zadnych nieodwracalnych poprawek,
a zatem zadna dlugoterminowa kapitalizacja na duza skale nie byla mozliwa. Ma-
szyna drukarska nie dodaje niczego do umystu, metody naukowej czy mozgu. Po
prostu zachowuje i rozprzestrzenia wszystko niezaleznie od tego, jakie jest niewla-
$ciwe, dziwne czy szalone. Czyni wszystko mobilnym, ale mobilno$¢ ta nie wigze
sie z pogarszaniem jako$ci. Nowi naukowcy, nowi duchowni, nowi kupcy i nowi
ksigzeta, ktorych opisuje Eisenstein, nie réznig sie od dawnych, ale patrzg teraz
na nowy material, ktéry utrwala $lady o rozlicznych miejscach i czasach. Niewaz-
ne jak niewtasciwe moga by¢ te Slady na poczatku, wszystkie one stang sie trafne
w konsekwencji wiekszej mobilizacji i wigkszej niezmiennos$ci. Wynaleziono jaki$
mechanizm, by nieodwracalnie uchwyci¢ trafno$¢. Druk odgrywa te sama role jak
demon Maxwella.

11 'Wedle Eisenstein dowodem na to, zZe przemieszczenie (move) pojawia sie najpierw, jest
fakt, ze daje ono dokladnie przeciwstawne efekty w przypadku Swietych Ksieg. Dokladnosé
przekaznika ujawnia coraz wiecej nie$cisto$ci w przekazie, co wkrétce stanie sie zagrozeniem.
Piekno konstrukgeji Eisenstein lezy w sposobie, w jaki wyprowadza sie w niej dwie sprzeczne
konsekwencje z tej samej przyczyny: nauka i technologia przyspieszaja; Biblia staje sie
niepewna (Latour 1983).
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Zadna nowa teoria, $wiatopoglad czy duch nie sa konieczne do wyjasnienia kapita-
lizmu, reformacji i nauki: sa one wynikiem poczynienia kolejnego kroku w diugiej
historii niezmiennych mobilnych czynnikéw.

Rozwazajac argument Ivinsa, zar6wno Mukerji (1983), jak i Eisenstein raz jesz-
cze koncentruja swoja uwage na ksiazce ilustrowanej. Dla tych autoréw rewolucja
McLuhana dokonala sie, jak tylko wydrukowano obrazki. Inzynieria, botanika, ar-
chitektura, matematyka — zadna z tych nauk nie jest w stanie opisac tego, o czym
moéwi, uzywajac w tym celu samego tekstu; musza rzeczy pokazac¢. Owo pokazy-
wanie, tak istotne, aby kogo$ przekonaé, bylo jednak calkowicie niemozliwe przed
wynalazieniem ,ryciny” (graven image). Tekst mozna byto skopiowac z niewielkimi
zafalszowaniami, ale juz nie schemat, tablice anatomiczng czy mape. Efekt kon-
struowania faktéw uzyskamy tylko wtedy, kiedy piszacy bedzie w stanie dac czy-
telnikowi tekst, w ktérym w jednym miejscu prezentowana jest duza ilos¢ rzeczy, o
ktdérych pisze. Jesli przyjac, ze wszyscy czytelnicy i wszyscy piszacy robia to samo,
ze starego Swiata powstanie nowy $wiat bez zadnego dodatkowego powodu. Dla-
czego? Po prostu dlatego, ze ten, kto mysli inaczej, bedzie musiat robi¢ to samo, co
jego oponent. Zeby méc ,w odpowiedzi powgtpiewac”, by tak rzec, bedzie musial
napisa¢ inna ksigzke, wydrukowac ja i uzywajac miedzianych tablic, zmobilizowaé
kontrprzyklady, za pomoca ktérych bedzie sie chcial sprzeciwiaé. Koszty oponowa-
nia wzrosng'2.

Pozytywna reakcja pojawi sie, gdy tylko bedziemy w stanie zgromadzi¢ duza ilo$¢
mobilnych, odczytywalnych, widzialnych zasobéw w jednym miejscu, by wesprzeé
nasza sprawe. Po dokonaniach Tycho Brahe’a (Eisenstein 1979) oponent albo musi
zrezygnowac i zaakceptowaé, co kosmologowie postuluja jako twardy fakt, albo
zaproponowac dowdd przeciwko, przekonujac swego ksiecia do zainwestowania
zblizonej sumy pieniedzy w obserwatoria. ,WyS$cig na dowody” przypomina tu wy-
$cig zbrojen, poniewaz mechanizm reakcji jest ten sam. Jedli jeden z konkurentéw
zacznie budowac twardsze fakty, inni musza zrobic¢ to samo albo sie poddac.

12 Dlaprzyktadu Mukerjiportretuje geografa, ktérynienawidzinowychksiazek geograficznych,
ale musi wykrzyczec swoja nienawi$¢ w druku: ,Paradoksalnie, Davies wyruszyl na wyprawe,
poniewaz nie wierzyl, Ze informacja drukowana jest tak peina jak ustne opisy doswiadczenia,
ale zdecydowal sie wyruszy¢ w podréz po przeczytaniu holenderskich ksigzek z geografiiina
podstawie swojej wyprawy stworzyl kolejny tekst geograficzny/nawigacyjny” (Mukerji 1983:
114).
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Ta niewielka zmiana wprowadzona w rozwazania Eisenstein, polegajaca na uzy-
ciu terminu niezmiennych mobilnych czynnikéw, moze umozliwi¢ nam pokonanie
pewnej trudnosci w jej argumentacji. Chociaz podkres$la ona znaczenie strategii
wydawcdéw, nie opisuje samych innowacji technologicznych. Maszyna drukarska
wpycha sie w jej opis jak zewnetrzne czynniki u wielu historykéw, kiedy méwia oni
o innowacjach technologicznych.

Eisenstein znakomicie zwraca uwage na aspekt semiotyczny druku i mobilizacje,
ktdra ten umozliwia, ale okoliczno$ci techniczne potrzebne do wynalezienia dru-
ku nie sg wcale takie oczywiste. Jedli rozwazy¢ sytuacje sporu, ktorej uzytem jako
punktu odniesienia, presja, by faworyzowaé co$ takiego jak maszyna drukarska,
jest bardziej zrozumiala. Premiowane bedzie wszystko to, co zwiekszy mobilno$¢
Sladéw jakiego$ miejsca, ktére moze zgromadzi¢ jaka$ lokalizacja; wszystko, co
pozwoli tym $ladom na przemieszczanie sie z miejsca na miejsce bez przeksztal-
cania: geometria, odwzorowanie, perspektywa, ksiegowos¢, wytwarzanie papieru,
aqua forte, system monetarny, nowe statki (Law 1984). Uprzywilejowanie maszy-
ny drukarskiej bierze sie z tego, ze umozliwia ona wielu innowacjom jednoczesne
dzialanie, ale jest ona tylko jedna z wielu innowacji, ktéra pomagaja odpowiedzie¢
na pytanie najprostsze ze wszystkich: jak dominowa¢ na wielka skale? To przefor-
mulowanie jest uzyteczne, poniewaz pozwala nam zrozumie¢, zZe ten sam mecha-
nizm, ktérego efekty dzialania opisuje Eisenstein, dziata takze dzisiaj, i to na coraz
wieksza skale, na granicy nauki i technologii. Kilka dni w laboratorium ujawnia, ze
te same trendy, ktére sprawily, ze maszyna drukarska stala sie tak niezbedna, sa
wciaz obecne, wytwarzajac nowe bazy danych, nowe teleskopy kosmiczne, nowe
chromatografie, nowe réwnania, nowe skanery, nowe ankiety etc. Umyst wciaz jest
poskramiany.

3. O inskrypcjach

Co jest tak istonego w obrazach i inskrypcjach, ktérych pozyskiwaniem, szkicowa-
niem ,badaniem, przeliczaniem i dyskutowaniem zajeci sa naukowcy i inzyniero-
wie? Przede wszystkim ta wyjatkowa korzysc, jaka daja one w sytuacji retorycznej
czy w sytuacji sporu. ,Watpisz w to, co méwie? Co$ Ci pokaze”. I bez poruszania sie
wiecej niz o kilkanascie centymetréw rozwijam przed twoimi oczami rysunki, dia-
gramy, tablice, teksty, sylwetki, tu i 6wdzie przedstawiam rzeczy, ktére znajduja sie
daleko i dzieki ktérym ustanowiony zostaje jaki$ rodzaj obustronnej relacji.
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Uwazam, ze roli tego prostego mechanizmu nie mozna przecenic. Eisenstein poka-
zala jego role dla nauki z przesziosci, ale etnografia wspotczesnych laboratoriow
ujawnia takie same mechanizmy (Lynch 1985a, 1985b, Star 1983, Law 1985). Przy-
zwyczailiSmy sie do tego $wiata druku i obrazu w takim stopniu, Ze nawet trudno
nam pomysle¢, co to znaczy wiedzie¢ co$ bez indekséw, bibliografii, stownikdéw,
artykuléw z przypisami, tabeli, kolumn, fotografii, szczytéw, punktéw, zakresow?s.

Prostym sposobem na wyrazne pokazanie roli inskrypcji jest zastanowienie sie,
jak ogromnie maleje nasza zdolno$¢ do przekonywania, kiedy pozbawieni jesteSmy
grafizmu, dzieki ktéremu zwieksza sie mobilno$¢ i niezmiennos¢.

Jak pokazal Dagognet w swoich dwdéch znakomitych ksigzkach, zadna dyscyplina
naukowa nie istnieje bez uprzedniego wynalezienia wizualnego i pisanego jezyka
pozwalajgcego na zerwanie z jej zagmatwang przesztoscig (Dagognet 1969, 1973).
Manipulowanie substancjami w stoikach aptecznych i alembikach staje sie chemia
dopiero wtedy, kiedy wszystkie substancje mozna zapisa¢ w jednorodnym jezyku,
w ktorym wszystko razem prezentuje sie przed oczami jednocze$nie. Wpisywanie
stéw w klasyfikacje nie wystarcza. Chemia staje sie potezna dopiero wtedy, kie-
dy wynaleziony zostanie stownik wizualny zastepujacy podobne manipulowanie
przeliczaniem formul. Strukture chemiczna mozna narysowac, zestawic, rozlozy¢
na czesci na papierze jak muzyke czy arytmetyke, az po tablice Mendelejewa: ,,dla
tych, ktorzy wiedzg, jak obserwowac i czytac ostateczny uklad okresowy pierwiast-
kow, wlasnosci pierwiastka i jego rozmaitych zwigzkéw ujawniaja sie bezposred-
nio i calkowicie z jego polozenia na tej tablicy” (1969: 213). Po szczegdlowej analizie
wielu innowacji w zapisach i rysunkach chemicznych Dagognet dodaje nastepuja-
ce krétkie zdanie tak bliskie perspektywie Goody’ego:

Moze sie wydawac, ze rozwazamy trywialne szczegdty — niewielka modyfika-
cje kodu uzywanego w zapisie chloru — ale paradoksalnie, te male szczegoly
uruchamiaja sily nowoczesnego swiata (Dagognet 1969: 199).

Te samg transformacje od praktyki w matlej skali do manipulowania zapisami na
duza skale pokazal Michel Foucault w swoim dobrze znanym studium medycyny
klinicznej (1963). Ten sam umyst medyczny wytworzy calkowicie odmienng wie-
dze wtedy, kiedy zastosuje si¢ go do brzuchoéw, goraczek, gardel i skor kilku kolej-
nych pacjentéw i wtedy, kiedy odniesie sie go do dobrze prowadzonych kartotek
setek opisanych brzuchéw, goraczek, gardel i skdr, wszystkich zakodowanych w
ten sam sposob i przedstawionych synoptycznie.

13 Wlasnie dlatego nie wlaczam do dyskusji ogromnej literatury z neurologii widzenia czy
psychologii percepcji (zob. na przyktad Block 1981; de May 1992). Dyscypliny te, cho¢ wazne,
tak bardzo korzystaja z procesu, ktoéry chce zbadacd, ze sa podobnie jak inne $lepe na etnografie
umiejetnosci i sztuczki wizualizacji.
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Medycyna nie staje sie naukowa w umysle czy w oku tych, ktdrzy ja uprawiaja, ale
w aplikacji starych oczu i starych umystéw do nowych arkuszy informacyjnych
znajdujacych sie wewnatrz nowych instytucji, w szpitalu. Jednak to w ksigzce Nad-
zorowac i karac (1975) dowodzenie Foucaulta jest najblizsze badaniom inskrypcji.
Gléwnym celem tej pracy jest przedstawienie przejscia od wladzy, ktéra dostrzega-
ja niewidzialni obserwatorzy, do nowej niewidzialnej wladzy, ktora widzi wszystko
u wszystkich. Gléwna zaleta analizy Foucaulta jest to, Ze nie skupia sie on jedynie
na aktach, ksiegach rachunkowych, rozkladach zaje¢ i musztrze, ale takze na ro-
dzaju instytucji, dla ktérych podstawa staja sie wspomniane inskrypcje!4.

Gléwna innowacja jest ,Panoptykon”, ktéry pozwala penologii, pedagogice, psy-
chiatrii i medycynie klinicznej wyloni¢ sie jako pelnoprawne nauki z ich starannie
przechowywanych akt. ,Panoptykon” jest innym sposobem uzyskiwania ,,spdjno-
$ci optycznej” potrzebnej wladzy do dzialania na duza skale.

W swoim stynnym zdaniu Kant stwierdza, ze ,I to juz stanowi zastuge rozumu,
by pewna droge badania naukowego, o ile to mozliwe, znalez¢”*5. ,Pewna droga
nauki” jednakze sytuuje sie nieuchronnie w ukladzie dobrze przechowywanych
danych w instytucjach, ktére chca mobilizowa¢ wieksza ilo$¢ zasob6w na wieksza
skale.

W geologii ,,spdjnos¢ optyczng”, co pokazat Rudwick (1976), osiggnieto dzieki opra-
cowaniu nowego jezyka wizualnego. Bez niego warstwy ziemi pozostaja w ukryciu
niezaleznie od tego, ilu pojawi sie podréznikéw i kopiacych, bo nie ma sposobu, by
zsumowac ich podroze, wizje i twierdzenia. Rewolucja Kopernikanska — tak droga
sercu Kanta —jest idealistycznym wyjasnieniem bardzo prostego mechanizmu: jesli
nie mozemy wej$¢ w ziemie, niech ziemia przyjdzie do nas, czy doktadniej, idZzmy
do wielu miejsc na ziemi i wré¢my z tymi samymi, ale r6znymi jednorodnymi ob-
razami, ktére mozna zebrac, poréwnac, nalozy¢ na siebie i przerysowac¢ w kilku
miejscach lgcznie z pieczolowicie nazwanymi probkami skal i skamielin.

W swojej prowokacyjnej ksiazce Fourquet (1980) przedstawil to samo gromadzenie
inskrypcji dla INSEE (Institut national de la statistique et des études économiques),
francuskiej instytucji, ktéra dostarcza wiekszosci statystyk ekonomicznych. Nie da
sie rzecz jasna mowi¢ o gospodarce narodu, patrzac na ,nig”.

14 Un ‘pouvoir d’érciture’ se constitue comme une piece essentielle dans les rouages
de la discipline. Sur bien des points, il se modele sur les méthodes traditionnelles de la
documentation administrative mais avec des techniques particulieres et des innovations
importantes” (Foucault 1975: 191).

5 Immanuel Kant, Krytyka czystego rozumu, thum. Roman Ingarden, Kety: Wydawnictwo
Antyk 2001, B VII, s. 31. Przeklad zostal nieznacznie zmieniony [przyp. ttum.].
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»,Ona” jest po prostu niewidzialna do momentu, kiedy hufce ankieteréw i inspek-
toréw nie wypelnia dtugich kwestionariuszy, odpowiedzi nie zostang perforowane
na kartach, przetworzone przez komputer, przeanalizowane w gigantycznym la-
boratorium. Dopiero na koricu mozna sprawié, ze gospodarka stanie sie widzialna
w stosach wykreséw i list. Nawet wtedy jednak wciaz jest to zbyt mylace i trzeba
calos$¢ przerysowac oraz zrobic streszczenie, aby przedstawic kilka schludnych dia-
gramow, ktére pokaza produkt narodowy brutto lub bilans platniczy. Osiggniety
w ten sposob Panoptykon w swej strukturze przypomina gigantyczny instrument
naukowy, ktory przeksztalca niewidzialny $wiat wymiany w ,,gospodarke”. To dla-
tego na poczatku odrzucitem materialistyczne wyjasnienie, w ktérym uzywa sie
sinfrastruktur”, ,rynkéw” czy ,,potrzeb konsumentéw”, aby opisa¢ nauke i techno-
logie. Poniewaz wizualna konstrukcja czego$ takiego jak ,,rynek” czy ,gospodarka”
w pierwszej kolejnosci sama wymaga wyjasnienia, podobnych poje¢ nie mozna w
punkcie wyjscia uzywac do objasniania nauki.

W innej inspirujacej ksigzce Fabian prébuje opisa¢ antropologie, przygladajac sie
rzemio$le wizualizacji (1983). Dowodzi on, ze zasadnicza réznica miedzy nami a
tak zwanymi dzikimi (savages) lezy nie w kulturze, w umysle czy w mdzgu, ale w
sposobie, w jaki my ich wizualizujemy. W rezultacie mamy asymetrie, poniewaz
tworzymy przestrzen i czas, w ktérych sami umiejscawiamy inne kultury, ale one
nie czynia tego samego. Na przyklad odwzorowujemy ich ziemie na mapie, ale oni
nie maja map ani swojej, ani naszej ziemi; katalogujemy ich przesztosc¢, ale oni tego
nie robig; tworzymy pisane kalendarze, a oni nie. Argumentacja Fabiana, nawia-
zujaca do Goody’ego (1977/2011) i do krytyki etnografii autorstwa Bourdieu (1972),
glosi, ze poniewaz raz postuzyliSmy sie przemoca, niezaleznie od tego, co zrobimy,
juz nigdy wiecej nie zrozumiemy dzikich. Fabian uznaje jednakze t¢ mobilizacje
wszystkich dzikich w kilku krainach poprzez kolekcjonowanie, mapowanie, two-
rzenie list, archiwa, jezykoznawstwo etc. za co$ zlego. Szczerze pragnie znalez¢
inny sposéb na ,poznanie” dzikich. ,Poznanie” nie jest jednak bezinteresowna
czynno$cia poznawczg; twardsze fakty na temat innych kultur zostaly stworzone w
naszych spoleczenstwach w dokladnie ten sam sposéb jak inne fakty, te dotyczace
balistyki, taksonomii czy operacji. Jedno miejsce zbiera wszystkie inne i przedsta-
wia je synoptycznie dysydentowi, aby zmodyfikowac rezultat polemicznego star-
cia. By stworzy¢ duza ilo$¢ konkurentéw i wspotbratymcow oderwanych od swojej
zwyczajnosci, wielu etnograféw zaréwno musialo pojs¢ dalej i dalece poza swoje
utarte sposoby dzialania i nastepnie wrdcic.
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Ograniczenia zwigzane z przekonywaniem ludzi, wychodzeniem i wracaniem,
maja taka charakterystyke, ze mozna to osiagnac jedynie, jesli wszystko na temat
zycia dzikich jest przeksztalcone w niezmienne mobilne czynniki, ktére sa czytelne
i latwe w zaprezentowaniu. Niezaleznie od swych intencji Fabian nie zaproponuje
nic lepszego. Inaczej albo musialby zarzuci¢ ,poznawanie”, albo tworzenie twar-
dych faktow.

Tak dtugo, jak diugo bierzemy pod uwage obsesje na punkcie grafizmu, nie istnieje
wykrywalna réznica miedzy naukami przyrodniczymi a spolecznymi. Gdyby na-
ukowcy spogladali na przyrode, gospodarki, gwiazdy, organy, niczego by nie zo-
baczyli. Tego ,dowodu”, by sie tak wyrazi¢, uzywa sie jako klasycznego odparcia
naiwnych wersji empiryzmu (Arnheim 1969). Naukowcy zaczynaja co$ widziec,
kiedy przestaja patrze¢ na przyrode, a patrza wylacznie oraz obsesyjnie na wy-
druki i plaskie inskrypcje®. W dyskusjach o percepcji zawsze zapomina sie o tym
prostym przejsciu od ogladania zagmatwanych tréjwymiarowych obiektéw do ba-
dania dwuwymiarowych obrazdéw, ktére przetworzono w mniej pogmatwane.

Lyncha, podobnie jak wszystkich obserwatoréw laboratorium, uderzyla zadzi-
wiajgca obsesja naukowcow na punkcie papieréw, wydrukéw, diagraméw, archi-
wow, abstraktow i krzywych na papierze milimetrowym. Niezaleznie od tego, o
czym mowig, zaczynaja przemawiac z jakim$ stopniem pewnosci i przekonywaja-
co do kolegoéw, dopiero kiedy wskazg na proste zgeometryzowane dwuwymiaro-
we ksztalty. ,,Obiekty” sa z laboratorium wyrzucone, lub czesto w nim nieobecne.
Szybko pozbawiamy sie krwawigcych i popiskujacych szczuréw. To, co sie z nich
wycyzeluje, to niewielki zbiér wykreséw. Ten ekstrakt, podobnie jak kilka diugo-
$ci i szerokosci geograficznych uzyskanych od Chinczykéw przez La Pérouse’a, jest
wszystkim, co sie liczy. Nic nie mozna powiedziec¢ o szczurach, ale wiele mozna po-
wiedzie¢ o wykresach (Latour, Woolgar 1979). Knorr (1981) i Star (1983) pokazaly,
jak dzialaja procedury upraszczania, opracowywane jak gdyby obrazy nigdy nie
byly wystarczajaco proste do szybkiego ustalenia kontrowersji. Zawsze kiedy toczy
sie dyskusja, duzy wysitek wkladany jest w odnalezienie lub czasami wynalezienie
nowego instrumentu wizualizacji, ktéry uwydatni obraz, przyspieszy odczyt i, co
pokazal Lynch, zbiegnie sie z wizualng charakterystyka rzeczy przeksztalconych
w diagramy na papierze (linie brzegowe, gwiazdy, ktore sg niczym punkty, dobrze
uszeregowane komorki etc.).

6 Te proste przejécia sa czesto przeksztalcane przez filozoféw w zupelne zerwanie ze
zdrowym rozsadkiem, w ,pekniecia epistemologiczne”, jak u Bachelarda. To nie z powodu
naiwnosci empirystéw trzeba z powrotem odwolac sie do potegi teorii, by zrozumie¢ dane.
Skupienie sie na inskrypcjach i manipulowaniu $ladami znajduje sie dokladnie w polowie
drogi miedzy empiryzmem a Bachelardowska teza o potedze teorii.
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Znowu trzeba doprecyzowac przedmiot refleksji, poniewaz to nie na inskrypcjach
jako takich spoczywaé powinien ciezar wyja$niania potegi nauki; inskrypcje in-
teresuja nas jako punkt zwrotny i docelowy etap calego procesu mobilizacji, ktéry
zmienia rozmiar retoryki. Bez przemieszczenia inskrypcja jest bezwarto$ciowa;
bez inskrypcji przemieszczenie jest zmarnowane. Wilasnie dlatego mobilizacja nie
ogranicza sie do papieru, ktdry zawsze pojawia sie pod koniec, kiedy zwigkszy¢ ma
sie jej skala. W pierwszej kolejnosci przenosi sie kolekcje kamieni, wypchanych
zwierzat, probek, skamielin, artefaktow czy banki genéw. Liczy sie umieszczenie
w szyku i gromadzenie zasobdw (biografie — przyktadowo - przyrodnikéw przepel-
nione sa anegdotami o skrzyniach, archiwach i prébkach). Samo uszeregowanie
nie jest jednak nigdy dostatecznie czytelne. Kolekcje sa podstawa, ale tylko jezeli
archiwa sg zadbane, etykiety znajduja sie na swoich miejscach, a preparaty nie gni-
ja. To zreszta takze za malo, gdyz muzealna kolekcja to w dalszym ciggu zbyt wiele
jak na jeden ,umys}’. Kolekcje beda wiec rozrysowywane, opisywane, przekodo-
wywane, a proces ten trwal bedzie tak dlugo, jak dlugo okazéw nie przeksztalci
sie w ich bardziej zgeometryzowana - a tym samym latwiejsza w aczeniu - postac
(obejmuje to takze proces wydobywania okazéw z tla).

Zjawiskiem, z ktédrym sie mierzymy, nie jest inskrypcja per se, ale kaskada coraz
bardziej uproszczonych inskrypcji, ktéra umozliwia wytwarzanie twardych faktow
przy wiekszym nakladzie pracy.

Dla przykiadu, opis ludzkich skamielin, kiedy$ mozliwy dzieki rysunkom, obecnie
wykonuje sig, nakladajac na owe rysunki wiele maszynowo wykonanych schema-
téw. Fotografie nieba, choc¢ dostarczaja schludnych matych plam, dla ludzkiego oka
sqa w dalszym ciagu zbyt zlozone i dezorientujace. Do ich czytania wynaleziono
wiec specjalny komputer i laserowe oko, skutkiem czego astronom nigdy nie patrzy
na niebo (zbyt pracochlonne), ani nawet na fotografie (zbyt dezorientujace). Cala
taksonomia roslin zawarta jest w znanej serii ksiazek z Kew Garden, ale opero-
wanie sama ksigzka, jak to ze starymi manuskryptami bywa, jest trudne, ponie-
waz dostepna jest ona tylko w jednym miejscu. Kolejny komputer przygotowuje sie
obecnie do odczytywania réznych kart ksigzki oraz dostarczania mozliwie wielu
kopii jej taksonomicznego inwentarza.

Artykul Pincha z 1985 roku opisuje zgrabny przykiad na to, w jaki sposéb akumu-
luje sie podobne $lady. Kazda warstwe odklada sie na poprzedniej, dopiero kiedy
ustabilizuje sie pewno$¢ co do jej znaczenia. Czy astrofizycy ,widza” neutriny ze
stonca lub ktérekolwiek z posrednich ,,rozmyc¢”, ,wierzcholkéw” czy ,plam”, ktére
zebrane razem skladaja sie na obserwowane zjawisko? Po raz kolejny widzimy, ze
mechanizmy badane przez Eisenstein w odniesieniu do prasy drukarskiej towarzy-
szg nam nadal, na dowolnym froncie nauki.
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Dla przykladu: etologia pawianéw byla kiedys tekstem w formie prozy, w ktérym
narrator opowiadal o zwierzetach; potem narrator do swojej relacji musiat dola-
czy¢ to, co podczas niej zobaczyt na poczatku obrazy, nastepnie statystyczne od-
wzorowanie zdarzen; obecne artykuty — wraz ze zwiekszajacym sie wspdétzawod-
nictwem w konstruowaniu twardszych faktéw — zawierajg coraz to wiecej warstw
przedstawien wizualnych, a kaskady kolumn rekapitulowanych przez tabele, dia-
gramy i rownania rozwijaja sie bez konca. Nie tak dawno w biologii molekularnej
chromatografie odczytywano dzieki pasmom réznych odcieni szaros$ci; dzi$ tych
interpretacji odcieni dokonuje komputer, bezposrednio z ktérego uzyskuje sie ich
rezultat: ,ATGCGTTCGC. .. .”. Choc¢ nalezaloby przeprowadzi¢ wiecej studiéw em-
pirycznych w wielu réznych obszarach, wydaje sie, ze taka jest tendencja w przy-
padku omawianych kaskad. Zawsze zmierzajg one w kierunku wiekszego scalania
rysunkow, liczb i liter, znacznie zresztg ulatwianego dzieki temu, ze w kompute-
rach i przez komputery sa one traktowane jednorodnie, jako jednostki binarne.

Omawianej tendencji w strone coraz to prostszych inskrypcji mobilizujacych w
jednym miejscu coraz to wieksza liczbe zdarzen nie da sie zrozumie¢ w oderwa-
niu od modelu sporu, ktéry stuzy nam za punkt odniesienia. Walka na inskrypcje
jest niezbedna jak wyscig na kopanie okopéw na froncie w 1914 roku. Ten, kto Zle
wizualizuje, przegrywa starcie; jego fakt sie nie utrzyma. Knorr krytykowala te ar-
gumentacje, przyjmujac entometodologiczny punkt widzenia (1981).

Twierdzila, i stusznie, ze obraz czy schemat nie moga nikogo przekonac, poniewaz
zawsze umozliwiajg wiele interpretacji, ale przede wszystkim dlatego, ze nie zmu-
szaja oponenta, zeby na nie spojrzal. Zainteresowanie technologiami inskrypcji
traktuje sie tu jako wyolbrzymienie potegi semiotyki (i to tej francuskiej!). Takie
stanowisko nie dotyka jednak sedna mojej argumentacji. Was$nie dlatego, ze opo-
nent zawsze moze uciec i wyprobowac innej interpretacji, tak wiele wysitku i czasu
naukowcy poswiecaja na to, zeby zapedzi¢ go w kqt i otoczy¢ coraz bardziej dra-
matycznymi efektami wizualnymi. Jakkolwiek w zasadzie dowolng interpretacje
mozna przeciwstawic¢ kazdemu tekstowi czy obrazowi, w praktyce zdarza sie to nie-
zwykle rzadko; koszt oponowania wzrasta z kazda nowa kolekcja, kazdym nowym
etykietowaniem, kazdym nowym odrysowaniem. Dzieje sie tak zwlaszcza wtedy,
gdy zjawisko, w ktére mamy uwierzy¢, jest niewidoczne dla gotego oka. Kwazary,
chromosomy, peptydy mozgowe, leptony, produkty krajowe brutto, klasy czy linie
brzegowe widac tylko dzieki oku ,,uzbrojonemu” w urzadzenia inskrypcyjne.
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Jedna inskrypcja wiecej, jeden kolejny sposéb na zwiekszenie kontrastu, jedno pro-
ste narzedzie wyciszajace tlo albo nastepna procedura koloryzowania moze zatem
wystarczy¢ —w tych samych warunkach - zeby przechylic szale wladzy i przeksztal-
ci¢ wypowiedZ niewiarygodna w wiarygodna, ktdra poda sie nastepnie dalej bez
wiekszych zmian. Role kaskady inskrypcji mozna przeoczy¢, studiujgc sytuacje z
zycia codziennego, ale nie da sie jej przecenic, analizujac nauke i technologie.

Mowiac precyzyjniej, mozna przeceni¢ inskrypcje, ale nie oprawe towarzyszaca
wytwarzaniu kaskady ich coraz pieczolowiciej spisanych i przeliczonych wers;ji.
Kluczowym zagadnieniem staje sie zatem ustawianie scenografii, w ktérej uwage
kieruje sie na jeden zestaw udramatyzowanych inskrypcji. Owa oprawa dziala jak
jedno wielkie ,,urzadzenie inskrypcyjne”, ktére tworzy nowe laboratorium, nowy
typ widzenia i nowe zjawisko do ogladania. Pokazalem, na czym taka oprawa moze
polegac na przykladzie ,teatru dowodow Pasteura” (Latour 1984b). Pasteur rownie
wiele uwagi poswiecal pracy nad sceng, widownia i fabula. Tym, co liczylo sie na
koncu, bylo proste spostrzezenie wizualne: martwa nieszczepiona owca naprze-
ciwko zywej zaszczepionej owcy. Im dalej cofniemy sie w historii nauki, tym wiecej
dostrzezemy zainteresowania oprawa, a mniej samymi inskrypcjami. Na przyktad
Boyle - w swoim fascynujacym sprawozdaniu z eksperymentu z pompa préznio-
wa, opisanym przez Shapina (1984) - musial wynaleZ¢ nie tylko zjawisko, ale takze
instrument, ktéry uczynil je widzialnym, scenografie, na ktérej ten instrument za-
prezentowal, spisany i wydrukowany raport, za pomoca ktérego milczacy czytelnik
mogt przeczytac ,,0” eksperymencie, rodzaj $wiadkdw dopuszczonych na scene, a
nawet typ komentarzy, ktére wolno im bylo wyglosié. Jedynie przestrzeganie tych
wszystkich regul pozwalalo ,,zobaczy¢ proznie”.

Rezyserowanie takich wtasnie ,,urzadzen inskrypcyjnych” omawia Eisenstein: kil-
ka 0s6b w tym samym pokoju rozmawia ze sobg i wskazuje na dwuwymiarowe ob-
razy; obrazy te sa wszystkim, co mozna zobaczy¢ w rzeczach, o ktérych méwig. To,
ze przywyklisSmy do takich opraw i wdychamy je niczym powietrze, nie oznacza, ze
powinni$my pominac opis tych wszystkich matych innowacji, ktére przeksztalcaja
je w najpotezniejsze narzedzia pozyskiwania wtadzy. W Orianenburgu Tycho Bra-
he po raz pierwszy w historii mia} przed swymi oczyma wszystkie przewidywania
— dostownie ,przed-widoki” — ruchu planet; w tym samym miejscu mogt odczytaé
swoje wlasne obserwacje, zapisane w tym samym jezyku czy kodzie. Mamy tu wie-
cej niz trzeba do opisania nowego ,,pogladu” Brahego.

0d astronomow z przesztosci odrézniato Tycho Brahego nie to, Ze obserwowat
nocne niebo zamiast starych ksiag. Nie sadze tez, by bylo tak dlatego, ze bar-
dziej przejmowal sie ,upartymi faktami” i w wiekszym stopniu dbat o precy-
zyjny pomiar, niz czynili to Aleksandryjczycy czy Arabowie.
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Mial jednak do swej dyspozycji - jak tylko nieliczni przed nim — dwa oddzielne
zestawy obliczen, oparte na dwdch réznych teoriach, opracowanych w cza-
sach rozdzielonych kilkoma stuleciami, ktére mogt ze sobg poréwnac (Eisen-
stein 1979: 624).

Hagiografowie twierdzg, ze Brahe by} pierwszym, ktéry obserwowal ruch planet
z umystem wolnym od uprzedzen wiekéw ciemnych. Nie, méwi Eisenstein, Brahe
byl pierwszym, ktéry zamiast na niebo, patrzy! jednoczes$nie na wszystkie poprzed-
nie i wlasne prognozy, spisane razem w tej samej postaci.

Dunski obserwator byl nie tylko ostatnim z wielkich, ktérzy obserwowali
goltym okiem, byl takze pierwszym uwaznym obserwatorem, ktéry w peini
wykorzystal nowa potege prasy drukarskiej. Potege, ktéra pozwalata astrono-
mom wykrywaé nieprawidtowos$ci w starych zapisach, precyzyjniej okreslaé¢
1 odnotowywac polozenie kazdej gwiazdy, pozyskiwa¢ wspodlpracownikow w
roznych regionach, przechowywac kazda nowa obserwacje w trwatej formie i
dokonywa¢ koniecznych poprawek w kolejnych wydaniach (1979: 625).

Rozbieznos$ci nie mnozyly sie dzieki patrzeniu na niebo, ale poprzez uwazne na-
kladanie na siebie kolumn katkéw i azymutow. Zadne sprzecznosci czy kontrprze-
widywania nie moglyby nigdy sie uwidoczni¢. Sprzecznosci, jak twierdzi Goody
(2011/1977), nie sa wlasciwoscia ani umystu, ani metody naukowej, lecz czytania li-
ter i znakéw w obrebie nowych scenerii, ktére skupiaja uwage na samych inskryp-
cjach.

Ten sam mechanizm widaé - siegajac po przykiad z innych czaséw i miejsca — w
sposobie, w jaki Roger Guillemin postrzegal endorfiny (peptydy moézgowe). Mdzg
jest metny i niechlujny jak renesansowe niebo. Nawet po kilku pierwszych etapach
oczyszczania ekstraktow mozgowych otrzymujemy ,zawiesine” substancji. Cala
strategia badawcza polega na wyzelowaniu wyraznie wyodrebniajacych sie wierz-
chotkéw z dezorientujacego tla. Kazda z probek, w ktdrej mamy wyrazne wierz-
choflki, jest z kolei oczyszczana tak dtugo, az w matym okienku wysokoci$nieniowej
chronofotografii cieczowej znajdowac sie bedzie tylko jeden. Substancje wstrzy-
kuje sie nastepnie w niewielkich ilo$ciach w jelito Swinki morskiej. Skurcze jelita
podiacza sie za pomoca elektronicznego urzadzenia do fizjografu. Czym zatem dys-
ponujemy, zeby zobaczy¢ ,endorfine” jako obiekt? Naktadanie na siebie z pomoca
fizjografii pierwszego wierzcholka ze zboczem zaczyna tworzy¢ obiekt, ktorego
brzegami sg wizualne inskrypcje utworzone w laboratorium. Poniewaz mozna
wyprodukowa¢ wiele takich wizualnych warstw, obiekt ten nie jest ani mniej, ani
bardziej rzeczywisty niz inne.
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To, na ile sie obroni jako prawdziwy fakt, zalezy jedynie od ilo$ci podobnych
warstw, ktére laboratorium Guillemina moze zrazu wyprodukowa¢ w jednym
miejscu w obecno$ci oponenta. Na kazda ,obiek(t)cje” znajdzie sie inskrypcja, ktd-
ra blokuje sprzeciw; niebhawem oponent bedzie zmuszony zakonczy¢ gre albo po-
wrdci¢ pozniej, z innymi i lepszymi przedstawieniami wizualnymi. Obiektywnos$¢
wznosi sie powoli wewnatrz muréw laboratorium dzieki mobilizowaniu bardziej
wiarygodnych sojusznikow.

4. Kapitalizowanie inskrypcji, aby mobilizowa¢ sojusznikow

Spréobujmy podsumowac, dlaczego Brahe, Boyle, Pasteur czy Guillemin, zamiast z
niebem, powietrzem, zdrowiem czy mozgiem, woleli pracowaé¢ z dwuwymiarowy-
mi inskrypcjami. Co mogli uczynic z tym pierwszym, czego nie da sie zrobi¢ z dru-
gim? Zacznijmy od wypunktowania kilku zalet ,,papierkowej roboty”.

(1) Jak wskazywalem na przykladzie La Pérouse’a, inskrypcje sa mobilne. Chin-
czycy, planety czy mikroby — nic z tego nie moze sie poruszac; jednakze mapy,
plyty fotograficzne czy szalka Petriego moga.

(2) Kiedy inskrypcje sie poruszaja, sa niezmienne, lub przynajmniej robi sie
wszystko, zeby tak bylo: prébki sa chloroformowane, kolonie mikrob6éw unie-
ruchomione w zelatynie, nawet eksplodujace gwiazdy zatrzymuje sie na pa-
pierze milimetrowym w kazdej fazie ich wybuchu.

(3) Sprawia sie, ze inskrypcje sa ptaskie. Nie ma niczego, nad czym mozna za-
panowacd z ré6wna latwoscia, co nad ptaska powierzchnia kilku metréw kwa-
dratowych. Nic nie jest ukryte czy pofaldowane, nie ma zadnych cieni, zad-
nych ,dwuznacznos$ci”. W polityce, jak w nauce, kiedy kto§ ma ,,poskromic¢”
pytanie czy ,zapanowac” nad tematem, zazwyczaj trzeba poszukac plaskiej
powierzchni, ktéra umozliwia panowanie (mapy, zestawienia, akta, spisy lud-
nosci, $ciany galerii, kartoteki, repertorium). Jakas na pewno sie znajdzie.

(4) Skaleinskrypcji mozna do woli modyfikowac bez jakichkolwiek zmian wich we-
wnetrznych proporcjach. Obserwatorzy nigdy nie zwracaja uwagina ten prosty
fakt: niewazne jaki jest (zrekonstruowany) rozmiar zjawisk, wszystkie ostatecz-
nie bada sie tylko wtedy, gdy osiggna ten sam usredniony rozmiar. Miliardy ga-
laktyk —Kkiedy sie je oblicza —nie sa nigdy wieksze od chromosoméw nanometro-
wej wielko$ci; handel miedzynarodowy nie jest nigdy wiekszy od mezonu; mo-
dele rafinerii ropy naftowej konicza z tym samym rozmiarem co plastikowe mo-
dele atomow. Balagan powraca na zewnatrz tych kilku metréw kwadratowych.
Choc¢ owa blaha zmiana skali zdaje sie dostatecznie niewinna, to jednak stano-
wi ona gtéwna przyczyne ,wyzszosci” naukowcéw i inzynieréw.
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Nikt inny nie zajmuje sie jedynie zjawiskami, ktdre da sie opanowac za pomo-
ca oczu i dzierzy¢ w dloniach niezaleznie od tego, skad i z kiedy przychodza
oraz jaki jest ich oryginalny rozmiar.

Inskrypcje mozna reprodukowac i rozpowszechnia¢ przy niewielkim nakla-
dzie pracy, dzieki czemu kazdy moment w czasie i kazde miejsce w przestrze-
ni moga by¢ zgromadzone w innym czasie i miejscu. Wlasnie na tym polega
~efekt Eisenstein”.

Poniewaz inskrypcje sa mobline, plaskie, reprodukowalne, niezmienne i o
modyfikowalnych skalach, da sie je tez przetasowywac i rekombinowac. Wiek-
szo$¢ z tego, co przypisujemy polaczeniom w umysle, mozna wytlumaczy¢
wspomnianym przetasowywaniem inskrypcji, ktére posiadaja te sama ,,Sp6j-
no$¢ optyczng”. Podobnie rzecz sie ma z tym, co nazywamy ,metaforami”
(zob. zabawny przyklad w Woolf 1975; zob. tez Latour i Woolgar 1979: rozdz.
4; Goody 2011/1977; Hughes 1979; Ong 2011/1982).

Jedna z wlasno$ci tych rekombinacji jest mozliwo$¢ naktadania na siebie kilku
obrazow o zupelnie innym pochodzeniu i skali. Polaczenie geologii i ekonomii
wydaje sie zadaniem niemozliwym, ale nalozenie na siebie mapy geologicznej
i wydruku rynku towarowego z Nowojorskiej Gieldy Papier6w Warto$ciowych
wymaga jedynie dobrej dokumentacji i zajmuje kilkanascie centymetréw.
Wiekszo$¢ z tego, co nazywamy ,,strukturg”, ,wzorem?”, ,teoria” albo ,abstrak-
cja”, stanowi rezultat podobnego sposobu nakladania na siebie roznych obra-
z6w (Bertin 1973).

»MySlenie jest praca reczna”, jak powiedziatl Heidegger, ale tym, co mamy w
rekach, sg inskrypcje. Teoria dzikich autorstwa Levi-Straussa jest produktem
indeksowania kart w College de France, dokladnie tak jak dla Onga metoda Ra-
musa stanowi artefakt, na ktéry sktadaja sie wydruki zgromadzone na Sorbo-
nie; czy wspolczesna taksonomia bedaca rezultatem buchalterii prowadzonej
miedzy innymi w Kew Gardens.

Jedna z najwazniejszych zalet inskrypcji jest jednak to, ze po niewielkim upo-
rzadkowaniu mozna je uczynic¢ czesciq pisanego tekstu. Gdzie indziej rozwa-
zalem szczego6towo te wspdlna plaszczyzne, na ktorej inskrypcje pochodzace
z aparatury badawczej lacza sie z wczedniej opublikowanymi tekstami i robo-
czymi wersjami nowych prac. Ivins i Eisenstein rozwazali te wlasciwos$¢ w od-
niesieniu do tekstow naukowych z przesztosci. Wspdlczesne laboratorium w
dalszym ciggu zdefiniowa¢ mozna jako wyjatkowe miejsce, w ktorym tworzy
sie teksty, by objasniac rzeczy, ktére w calosci sa w nich obecne.
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Poniewaz zar6wno komentarz, jak i wczesniejsze teksty (dzieki cytatom i przy-
pisom), a takze ,rzeczy” charakteryzuja sie ta podobna spdjnoscia optyczna
oraz semiotyczng jednorodnoscig, pisanie i czytanie tych artykuléw pozwala
osiggnac niezwykly poziom pewnosci (Latour i Bastide 1985; Lynch 1984; Law
1983). Tekst nie jest po prostu ,ilustrowany”, nosi w sobie wszystko, co jest do
zobaczenia na temat tego, co opisuje. Dzieki laboratorium tekst i widowisko
Swiata koncza, posiadajac ten sam charakter.

(10) Ostatnia zaleta jest najwieksza. Dwuwymiarowy charakter inskrypcji pozwa-
la na ich laczenie z geometriq. Dzieki perspektywie przestrzen na papierze
mozna uczynic ciagla z przestrzenia tréjwymiarowag. W rezultacie mozemy z
linijkami i liczbami pracowac na papierze, a jednak w dalszych ciagu manipu-
lowa¢ tréjwymiarowymi obiektami ,na zewnatrz” (Ivins 1973). Co wiecej — ze
wzgledu na wspomniang spojnosc optyczng — wszystko, niezaleznie od tego,
skad pochodzi, mozna przeksztalci¢ w schematy i cyfry; mozna takze wyko-
rzystywac¢ kombinacje cyfr i tabel, ktore sa jeszcze latwiejsze w odbiorze niz
stowa czy sylwetki. Nie mozesz zmierzy¢ stonica, ale z pomoca linijki mozesz
zmierzy¢ jego fotografie. Odczytana liczba centymetréw moze nastepnie la-
two wedrowacé przez réozne skale, wskazujac wage zupelnie innych obiektéw
wyrazong w jednostkach masy storica. Wiasnie to nazywam, z braku lepszego
terminu, zaletg drugiego rzedu inskrypcji lub warto$cia dodana uzyskiwanag
dzieki ich kapitalizacji.

Dziewie¢ omoéwionych zalet nalezy ujmowac razem i rozpatrywac zawsze w pola-
czeniu z procesem mobilizacji, ktory przyspieszaja i rekapitulujg. Innymi stowy,
naukowcy i inzynierowie ochoczo przyjma jakakolwiek mozliwa innowacje, ktéra
wzmocni ktérakolwiek z wymienionych korzysci.

Nowe fotografie, nowe barwniki do koloryzowania wiekszej ilo$ci kultur komor-
kowych, nowy papier odczynnikowy, bardziej czule fizjografy, nowy system indek-
sowania dla bibliotekarzy, nowa notacja dla funkcji algebraicznej czy nowy uklad
cieplny pozwalajacy dluzej przechowywaé preparaty. Historia nauki to historia
podobnych innowacji. Role umystu znacznie wyolbrzymiano, podobnie bylo z per-
cepcja (Arnheim 2011/1969). Przecietny umyst czy przecietny czlowiek, z podobny-
mi zdolno$ciami percepcyjnymi, w normalnych warunkach spotecznych, dojdzie
do zupelnie innych rezultatéw w zaleznosci od tego, czy swoje przecietne umiejet-
nosci zastosuje do zagmatwanego Swiata czy do inskrypcji.

Warto skoncentrowac sie na dziewiatej korzysci, poniewaz daje ona sposobnos¢,
by ,formalizm” stal sie rzeczywisto$cig bardziej zwyczajng i materialna. Przej-
$cie od nauk ,empirycznych” do ,teoretycznych” to przejscie od wolniejszych do
szybszych mobilnych czynnikéw, od zmiennych do mniej zmiennych inskrypcji.
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Kiedy przygladamy sie formalizmowi, trendy, o ktérych méwiliSmy wcze$niej, nie
stabng, lecz - zupelnie przeciwnie - fantastycznie wzmacniaja. To, co nazywamy
formalizmem, jest w istocie przyspieszeniem przemieszczenia bez przeksztatcen.
Zeby uchwyci¢, o co w tym chodzi, powrécimy do czesci II. Mobilizacja wielu za-
sobow w czasie i przestrzeni stanowi podstawe dominacji na duza skale. Zapro-
ponowalem, by mianem niezmiennych mobilnych czynnikéw okresla¢ te obiekty,
ktére owa mobilizacje umozliwiaja. Twierdzilem takze, ze najlepsze z nich wigza
sie z pisemnie, liczhowo lub optycznie spéjnymi powierzchniami papierowymi.
Wskazywalem jednak takze, ze musimy sie zmagac z kaskadami coraz prostszych i
bardziej kosztownych inskrypcji. Nie wyjasnitem jednak wcze$niej owej zdolnosci
do tworzenia inskrypcji, ktéra na tym etapie wymaga kilku stéw objasnienia, po-
niewaz nagromadzenie pisanych i obrazowych zasobéw w jednym miejscu, nawet
przy obustronnym polaczeniu, samo z siebie nie gwarantuje zadnej przewagi temu,
ktdry je zgromadzil. Dlaczego? Poniewaz zbieracz takich $§ladéw natychmiast w
nich grzeznie. Pokazalem, jak to wyglada w praktyce na przykladzie laboratorium
Guillemina; po zaledwie kilku dniach od uruchomienia instrumentéw stosy wy-
drukéw przyprawialy o zawrot glowy (Latour i Woolgar 1979: rozdz. 2). To samo
przydarzyto sie Darwinowi po Kkilku latach kolekcjonowania okazéw na statku
HMS Beagle, kiedy liczba zapelnionych pudel prawie wypchnela go z mieszkania.
Inskrypcje same z siebie nie pomagaja zatem w przeksztalceniu danego miejsca w
centrum dominujgce nad reszta $wiata. Zeby ostatecznie kilka elementéw moglo
manipulowac pozostalymi na szeroka skale, z inskrypcjami nalezy uczynié¢ co$ po-
dobnego do tego, co one robig ,rzeczom”. Ta sama strategia zmniejszania, ktérej
uzywaliSmy do pokazania, w jaki sposéb ,rzeczy” przelewa sie na papier, moze
pomdc wytlumaczy¢, jak papier przeksztalca sie w mniej papieru.

Jako przyklad weZzmy opisywana przez Drake’a (1970) ,efektywnos$¢ pracy Ga-
lileusza”. Drake rzeczywiscie postuguje sie stowem ,formalizm”, zeby opisac, co
jest w stanie zrobi¢ Galileusz, w odrdznieniu od swoich poprzednikéw. To, co jest
opisane, jest jednak znacznie ciekawsze. Drake poréwnuje schematy i objasnienia
Galileusza z tymi autorstwa dwojki wcze$niejszych naukowcoéw, Jordana i Stevina.
Co ciekawe, zdaniem Jordana ,element fizyczny jest, jak wida¢, wprowadzony do
geometrii jako refleksja, niejako przemoca” (1970: 103). W przypadku schematu
Simona Stevina jest wprost przeciwnie: ,poprzednia sytuacja jest odwrocona: geo-
metrie eliminuje sie na rzecz czystej intuicji mechanicznej” (1970: 103). Wyglada
wiec na to, ze dwéch poprzednikéw Galileusza nie potrafito ulokowac problemu na
powierzchni papieru i spojrze¢ na wyniki réwnoczes$nie w kategoriach geometrii
oraz fizyki. Prosta zmiana w geometrii pozwolila Galileuszowi na polaczenie wielu
odmiennych problemdéw, podczas gdy dwdjka jego poprzednikéw pracowala z nie-
powigzanymi ksztalttami, nad ktérymi nie mieli Zadnej kontroli.
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Sposob laczenia przez Galileusza geometrii i fizyki stal sie widoczny w tym
samym dowodzie juz we wczesnym traktacie na temat ruchu, pochodzacym
z roku 1590. Sama metoda podsuwala mu nie tylko wiele wnioskdéw, ale i dal-
szych ulepszen samego dowodu i jego kolejnych fizycznych zastosowan (Drake
1970).

Umiejetnosc laczenia mozna ulokowaé¢ w umysle Galileusza. W rzeczywistosci jed-
nak lacza sie tutaj trzy rézne horyzonty wizualne, uchwycone synoptycznie dzieki
powierzchni papieru traktowanej jako przestrzen geometryczna:

widaé, jak cale dowodzenie polega na redukcji problemu réwnowagi na réwni
pochylej do dZzwigni, ktéra sama w sobie wyprowadza twierdzenie z izolacji, w
ktdérej wczedniej pozostawalo (Drake 1970: 106).

~Wyprowadzi¢ z izolacji” - ci, ktérzy rozprawiaja o teoriach, nieustannie korzysta-

ja z tego niewinnego wyrazenia. Nic dziwnego. Jesli dzierzysz schemat Galileusza,
posiadasz trzy obszary; kiedy dzierzysz inne, tylko jeden. Posiadanie zapewnione
przez ,teorie” nie jest ani bardziej, ani mniej zagadkowe od posiadania armii czy
akcji albo lokalizacji w przestrzeni. Fascynujace jest to, ze Drake efektywnos$¢ po-
laczenia dokonanego przez Galileusza wyjasnia utworzeniem przez niego geome-
trycznego medium, w ktérym geometria jednoczy sie z fizyka. Mimo iz ,materia”
jest w tym ujeciu pewnego rodzaju zapisem na papierze i okreslonym sposobem
nan patrzenia, wyjasnienie Drake’a w dalszym ciagu jest o wiele bardziej material-
ne niz idealistyczne objasnienie autorstwa Koyrégo.

Podobne taktyki postugiwania sie schematami, zeby ustanowic¢ szybkie polaczenia
pomiedzy niepowigzanymi problemami, dokumentujg psycholodzy poznawczy.
Herbert Simon (1982) poréwnuje taktyki uzywane przez ekspertdw i nowicjuszy
podczas rysowania schematéw w odpowiedzi na pytania o proste problemy fizycz-
ne (pompy, przeplywy wody itp.). Najistotniejsza réznica pomiedzy ekspertami i
nowicjuszami jest identyczna z ta wskazywanag przez Drake’a:

podstawowa rzecz, ktéra przejawiala sie w zachowaniu eksperta, polegala na
tym, ze w formulowaniu zagadnienia sktadal on warunki od wstepnego do
koncowego w taki sposob, ze relacje pomiedzy nimi, a w konsekwencji takze
odpowiedz, mozna bylo zasadniczo z tego schematu odczytac.



240 AVANT Volume III, Number T/2012

Majac to na uwadze, uderzaja metafory, ktorych ,teoretycy” uzywaja do celebro-
wania i klasyfikowania teorii'’. Dwa zestawy metafor kladg nacisk odpowiednio na
zwiekszona mobilno$¢ i podwyzszona niezmienno$¢. Dobre teorie przeciwstawia
sie kiepskim czy ,,zwyklym kolekcjom” empirycznych faktéw, poniewaz zapewnia-
ja ,tatwy do nich dostep”. Hankel, dla przykladu, krytykuje Diofanta stowami, kto-
rych francuski inzynier budownictwa uzytby do zdyskredytowania nigeryjskiego
systemu drog:

Kazde pytanie wymaga swoistej metody, ktéra nastepnie nie przyda sie nawet
do najbardziej pokrewnych probleméw. W tym wzgledzie trudno wspdicze-
snemu matematykowi rozwigzac 101. problem, nawet po przestudiowaniu stu
diofantyjskich rozwiazan; a jesli podjeliémy probe, i po daremnych wysitkach
odczytaliSmy rozwigzanie samego Diofanta, zdziwimy sie, widzac, jak niespo-
dziewanie opuszcza on szeroka szose, mknie w boczng $ciezke i po szybkim
skrecie osigga cel... (za: Bloor 1976: 102).

Bezpieczna $ciezka nauki, jak powiedzialby Kant, nie jest taka sama dla Grekow,
dla Bororo i dla nas; podobnie zreszta systemy transportu. Kto§ mdglby zarzucic, ze
to tylko metafory. Owszem, ale sama etymologia stowa ,metaphoros” jest pouczaja-
ca. Oznacza dostownie przemieszczenie, przewdéz, transfer.

By¢ moze sa to jedynie nic nieznaczace obrazy, ale metafory te trafnie przenoszq
obsesje teoretykdw na punkcie tatwego transportowania i blyskawicznej komuni-
kacji. Teoria potezna to taka, ktéra przy pomocy mniejszej liczby elementéw oraz
dzieki mniejszym i prostszym transformacjom pozwala dosiegnac kazdej innej teo-
rii (przeszlej i przyszlej). Za kazdym razem, kiedy celebruje sie mocna teorig, moz-
na to uwielbienie sparafrazowaé¢ w kategoriach najbanalniejszej walki o wladze:
utrzymywanie danego miejsca pozwala mi panowac nad wszystkimi pozostalymi
(Latour 1984b: czesc¢ 2). Jest to problem, ktérego w niniejszym artykule dotykamy
nieustannie: jak w jednym miejscu zebra¢ mozliwie wielu sojusznikéw.

17 Dobrym przykladem jest tu termodynamika Carnota, badana przez Redondiego (1980).
Umiejetno$¢ Carnota nie polegala na budowie maszyny, ale schematu. Schemat ten
narysowano w sposob, ktéry umozliwia przejscie od jednego silnika do kazdego innego, nawet
do silnika nieistniejacego, po prostu narysowanego na papierze. Prawdziwe trojwymiarowe
silniki parowe sa interesujace, ale umiejscowione i nieporeczne. Termodynamika jest dla
nich tym, czym mapa La Pérouse’a dla wysp Pacyfiku. Przechodzac od jednego silnika do
teorii, od jednej wyspy do mapy, nie przechodzisz od konkretu do abstrakcji, od empirycznego
do teoretycznego, ale od jednego miejsca, ktére nie panuje nad zadnym innym, do innego
miejsca, ktére panuje nad wszystkimi. Jesli uchwycisz termodynamike, uchwycisz wszystkie
silniki (przeszle, obecne i przyszle — patrz Diesel). Pytanie o teorie jest wiec nastepujace: kto
kogo kontroluje i na jaka skale.
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Podobny zwiazek miedzy zdolnoscia do abstrakcji a konkretna praca nad mobili-
zowaniem zasobow bez ich zmiany wida¢ w wiekszo$ci nauk kognitywnych. Dla
przykladu, w testach Piageta robi sie wielka hece z przelewania wody z wysokie-
go cienkiego naczynia do plaskiego. Jedli dzieci powiedza, ze objeto$¢ wody ulegla
zmianie, to oznacza, ze s3 ,,[w fazie] przedoperacyjnej”. Co jednak wie kazdy ob-
serwator laboratorium, wiekszos¢ zjawisk zalezy od tego, ktdra miare sie odczytuje
lub ktorej zawierzy¢ w przypadku rozbieznosci. Przejscie od ,,[fazy] przedoperacyj-
nej” do operacji konkretnych moze by¢ zmiana nie w strukturach kognitywnych,
ale we wskaznikach: odczytaj wysoko$¢ stupa wody w pierwszym naczyniu i ufaj
mu bardziej niz odczytom z plaskiego naczynia. Pojecie ,objetosci” zawieszone
jest miedzy skalibrowanymi naczyniami dokladnie tak, jak endorfina Guillemina
utrzymywana jest pomiedzy kilkoma wierzcholkami z przynajmniej kilku instru-
mentow. Mowigc inaczej, Piaget sklania swoje dzieci do wykonania eksperymentu
laboratoryjnego poréwnywalnego skala trudnosci do tych, ktére wykonuja prze-
cietni laureaci Nagrody Nobla. Jedli pojawia sie jakakolwiek zmiana w mys$leniu,
to nie ma to zadnego zwiazku z umystem, ale z manipulacja warunkami laborato-
ryjnymi. Poza tymi warunkami nie mozna udzieli¢ zadnej odpowiedzi na pytanie
0 objetos¢. Najlepszym na to dowodem jest to, ze bez przemystowo skalibrowanych
naczyn sam Piaget zupelie nie bylby w stanie zadecydowad, co jest przedopera-
cyjne (zob. tez Cole i Scribner 1974: ostatni rozdz.). Po raz kolejny zatem to, co a
priori przypisujemy ,wyzszym czynnosciom poznawczym”, moze sie okaza¢ kon-
kretnymi zadaniami wykonywanymi przy uzyciu nowych, skalibrowanych, wyska-
lowanych i zapisanych obiektéw. Ogélniej, Piaget jest opetany przechowywaniem
iprzemieszczeniem w przestrzeni bez modyfikacji (Piaget i Garcia 1983). My$lenie
jest réwnoznaczne z uzyskiwaniem zdolno$ci do poruszania tak szybkiego, jak to
tylko mozliwe z jednoczesnym przechowywaniem tyle ze wzorca, ile tylko sie da.
To, co Piaget uznaje za logike psyche, jest ta logika mobilizacji i niezmiennosci, ktd-
ra jest tak charakterystyczna dla naszych naukowych spoleczenstw, kiedy pragna
one wytwarzac twarde fakty, by panowac na wielka skale.

Nic dziwnego, ze wszystkie te ,,zdolnosci” do szybkiego poruszania sie w takim
$wiecie rozwijaja sie wraz z edukacja!*®.

18 Niezlego kontrprzykladu dostarczaja badania Edgertona nad chinskimi rysunkami
technicznymi (1980). Twierdzi on, ze chinskich artystéw nie interesuja rysunki, lub -
dokladniej — Ze nie umieszczaja ich oni wewnatrz perspektywistycznej przestrzeni, na ktdrej
inzynier moze pracowac, robi¢ obliczenia czy przewidywad, lecz traktuja jako ilustracje.
W rezultacie wszystkie powiazania pomiedzy cze$ciami maszyn staja sie dekoracjami
(skomplikowana cze$¢ pompy po kilku kopiach staje sie, dla przyktadu, falami w sadzawce!).
Nikt nie powiedzialby, ze Chinczycy nie sa zdolni do abstrakcji, ale nie byloby absurdalnym
stwierdzenie, ze nie darza pisania i obrazowania pelnym zaufaniem.
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Powoli zblizamy sie do zrozumienia materii, ktéra konstytuuje formalizm. Punk-
tem wyj$cia jest nasze nieustanne wahanie miedzy kilkoma, zwykle sprzecznymi
sygnalami z naszych zmystéw?®. Koyré, przykladowo, wykazal, ze Galileusz wierzyt
w zasade bezwladnosci na gruncie matematyki nawet w obliczu dowodéw prze-
ciwko, dostarczanych nie tylko przez pisma religijne, ale i zmysly. Francuski filozof
nauki twierdzi, ze owo odrzucenie zmystéw powodowane bylo filozoficznym plato-
nizmem Galileusza. By¢ moze. Ale co to oznacza w praktyce? Znaczy to, ze mierzac
sie z wieloma sprzecznymi sygnatami — obliczajac prawo spadania cial — Galileusz
ostatecznie wierzyl bardziej w trojkatny schemat obliczania prawa spadania cial
niz w jakiekolwiek inne wyobrazenie (Koyré 1966: 147). W przypadku watpliwosci
ufaj inskrypcjom zapisanym w kategoriach matematycznych, obojetnie do jakich
absurdéw moze Cie to doprowadzic¢?.

Po autorytatywnym przepracowaniu przez Eisenstein argumentacji z Ksiegi Natu-
ry (1979) oraz przedefiniowaniu przez Alpers ,kultury wizualnej” (1983) etnografia
abstrakcji moze by¢ latwiejsza: Co to za spolecznosc, ktéra — w przypadku watpli-
wosci — bardziej ufa spisanej, wydrukowanej formule matematycznej niz zdrowe-
mu rozsgdkowi, pozawzrokowym zmystom, autorytetowi politycznemu, tradycji, a
nawet Swietym Ksiegom? To oczywiste, Ze ta cecha spoleczeristwa jest nadmiernie
uwypuklana, poniewaz mozna ja odnalez¢ w spisanym Prawie (Clanchy 1979); w
biblijnej egzegezie Pisma Swietego oraz w historii Geometrii (Husserl 1991/1954];
Derrida 1999/1967]; Serres 1980).

1 W znakomitym artykule z 1980 roku Garlo Ginzburg méwi o ,paradygmacie poszlaki”,
zeby okresli¢ owa swoista dla naszej kultury obsesje, ktora $ledzi — dokladnie! - od greckiej
medycyny, poprzez powiesci detektywistyczne Conana Doyle’a, az do freudowskiego
zainteresowania przejezyczeniami i wykrywania falszerzy sztuki. Popadajac jednak w
klasyczny przesad, Ginzburg oddziela fizyke i nauki $ciste z tego paradygmatu poniewaz, jak
utrzymuje, nie opieraja sie one na poszlakach, ale abstrakcyjnych, uniwersalnych zjawiskach!
20 Dla przykiladu Ivins twierdzi, ze wiekszo$¢ prostych réwnolegtych w greckiej geometrii
sobie nie odpowiada, poniewaz dotykano ich rekoma, podczas gdy renesansowe rownolegle
sobie odpowiadaja, poniewaz ogladano je tylko na papierze (1973: 7). Jean Lave w swoich
badaniach kalifornijskich sprzedawcéw w sklepach spozywczych pokazuje, ze ludzie wobec
trudnosci w obliczeniach rzadko trzymaja sie papieruinigdy nie ufaja temu, co napisane (Lave
i in. 1983). Zeby to uczynié, obojetnie jak absurdalne beda konsekwencje, potrzeba innego
zestawu szczegdlnych okolicznodci, ktdre wigza sie z warunkami laboratoryjnymi, nawet
jezeli sg to — jak mawia Livingston (1986) — ,ptaskie laboratoria”. Jedno z okolo dwunastu
Zrédel geometrii Serres identyfikuje z wynalezieniem alfabetu i w konsekwencji zerwaniem
jakichkolwiek polaczen pomiedzy zapisanymi ksztaltami a znaczonym, skutkiem czego Grecy
musieli sobie radzi¢ za pomoca reprezentacji obrazowej. Twierdzi on, ze to, co zwykliSmy
nazywac formalizmem, jest alfabetycznym tekstem, ktéry probuje opisa¢ schematy wizualne:
LQu’est-ce que cette gémétrie dans la pratique ? Non point dans les »idées« qu’elle suppose
mains dans ’activité qui la pose. Elle est d’abord un art du dessin. Elle est ensuite un langage
qui parle du dessin trace que celui-ci soit present ou absent” (Serres 1980: 176).
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Bez tej osobliwej tendencji do uprzywilejowywania tego, co spisane, wladza in-
skrypcji calkowicie by sie zalamala, na co wskazuje Edgerton w swoim omoéwieniu
chinskich diagramoéw. Niezaleznie od tego, jak piekne, bogate czy dokladne moga
by¢ inskrypcje, nikt nie uwierzy w to, co pokazuja, jesli moglyby im przeczy¢ inne
dowody o lokalnym, zmystowym pochodzeniu lub wypowiedzi miejscowych au-
torytetow. Mam wrazenie, ze uczynilibySmy ogromny krok naprzéd, gdybySmy
mogli powigzac te osobliwa ceche naszej kultury z wymogiem mobilizacji, ktéry
kilkukrotnie przedstawialem. Wiekszo$¢ ,domeny” psychologii poznawczej i epi-
stemologii jako taka nie istnieje, ale jest powigzana z ta dziwna lamigléwka antro-
pologiczna: z éwiczeniem (czesto w szkolach) w manipulacji pisanymi inskrypcja-
mi, ich ukladaniu w kaskady i ufaniu ostatniej z nich bardziej niz jakiemukolwiek
dowodowi przeciwko. To wlasnie w opisie tego treningu antropologia geometrii i
matematyki powinna odgrywac kluczowa role (Livingston 1986; Lave 1985, 1986;
Serres 1982).

5. Papierkowa robota

Procesy wizualizacji, ktérymi wszyscy jesteSmy zainteresowani, mozna ignorowac
na dwa sposoby. Pierwszym jest przypisywanie umystowi naukowemu tego, co po-
winno by¢ przypisane rekom. Drugim - skoncentrowanie sie wylacznie na znakach
jako znakach, bez rozpatrywania mobilizacji, ktorej stanowig kluczowy moment.
Wszystkie innowacje w tworzeniu obrazéw, réwnan, komunikatéw, archiwow, do-
kumentacji, oprzyrzadowania, argumentacji, beda podchwytywane lub odrzucane
w zalezno$ci od sposobu, w jaki jednocze$nie wptyna albo na inskrypcje, albo na
mobilizacje. Powigzanie to widac nie tylko w naukach empirycznych, nie tylko w
(minionej) domenie formalizmu, ale takze w wielu ,,praktycznych” wysitkach, od
ktérych nauka jest zwykle niestusznie oddzielana.

We wspanialej ksigzce Booker odtwarza historie rysunkéw technicznych (1982).
Perspektywa linearna (o czym byta mowa powyzej) stopniowo ,,zmienita koncepcje
rysunkoéw, ktore byly jedynie reprezentacjami w rzuty na planach” (Booker 1982:
31).

Perspektywa w dalszym ciggu zalezala jednak od pozycji zajmowanej przez obser-
watora, zatem obiektdw nie mozna bylo tak naprawde ruszyc¢ gdziekolwiek bez ich
popsucia. Prace Desargues’a i Monge’a:

pomogly mentalnie zmienic ,,punkt widzenia” lub sposéb patrzenia na rzeczy.
W miejsce wyobrazanej przestrzeni — tak trudnej do klarownego pojmowa-
nia — ktéra byla podstawa perspektywy w tamtym czasie, geometria rzutowa
umozliwila traktowanie perspektywy przez pryzmat poje¢ geometrii prze-
strzennej (Booker 1982: 34).
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W geometrii opisowej pozycja obserwatora staje sie nieistotna. ,Mozna ogladac i
fotografowa¢ pod kazdym katem lub rzutowaé na kazdy plan - czyli wypaczac — a
rezultat pozostaje prawdziwy” (Booker 1982: 35). Booker, a jeszcze lepiej Baynes i
Pugh (1981) w kapitalnej ksigzce (zob. tez Deforges 1981) pokazuja, jak kilku inzy-
nieréw moglo opanowac ogromne, jeszcze nieistniejace maszyny. Podobnych wy-
czynow nie da sie wyobrazi¢ bez rysunkow technicznych. Cytujac pewnego inzy-
niera, Booker opisuje zmiane skali, ktéra pozwala kilkorgu panowa¢ nad wieloma:

Maszyna, ktéra narysowano, jest jak jej idealna realizacja, ale w materiale,
ktéry niewiele kosztuje i jest latwiejszy do opanowania od Zelaza czy stali...
Jesli wszystko jest na poczatku dobrze przemys$lane, a podstawowe wymia-
ry ustalone w wyniku obliczen lub doswiadczenia, plan maszyny czy montaz
maszyn moze by¢ szybko przeniesiony na papier i zaréwno cato$¢, jak i deta-
le moga by¢ potem latwo poddane najsurowszej krytyce... Jesli na poczatku
istniejg watpliwosci, ktéra z réznych mozliwych kombinacji jest najbardziej
pozadana, wtedy szkicuje sie wszystkie, poréwnuje je ze soba i latwo mozna
wybrac te najbardziej odpowiednia (Booker 1982: 187).

Rysunki techniczne tworza nie tylko okreslony papierowy $wiat, ktérym mozna
manipulowaé, jakby byl tréjwymiarowy, ale i wsp6lna przestrzen dla lgczenia wie-
lu innych inskrypcji; na rysunku mozna zapisa¢ margines bledu, mozna go tez uzy¢
dla obliczen ekonomiczych lub okreslania zadar do wykonania, albo organizowa-
nia naprawy i sprzedazy.

Rysunki sa jednak kluczowe nie tylko w planowaniu, ale i realizacji, poniewaz
dzieki nim obliczenia i proporcje wszystkich cze$ci moga by¢ od poczatku na
tyle wyraznie i definitywnie ustalone, ze przejscie do produkcji wymaga jedy-
nie dokladnego odtworzenia w stosownych materiatach tego, co pokazano na
rysunku.

Kazda cze$¢ maszyny moze by¢ zasadniczo wyprodukowana niezaleznie od
pozostatych czesci, dzieki czemu cala prace mozna rozdzieli¢ pomiedzy wielka
liczbe pracownikéw... Podczas pracy zorganizowanej w ten sposéb nie powin-
ny wystapi¢ zadne istotne bledy, a jesli czasem zdarzy sie jaka$ pomylka, to
natychmiast wiadomo, komu ja przypisa¢ (Booker 1982: 198).
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Obszary rzeczywistos$ci, ktore wydaja sie od siebie odlegle (mechanika, ekonomia,
marketing, naukowa organizacja pracy) dzielg centymetry, kiedy sie je rozplaszczy
na tej samej powierzchni. Zebranie obrazéw w optycznie spojnej przestrzeni jest,
raz jeszcze, ,uniwersalnym wymiennikiem”, ktéry umozliwia planowanie, podzial
irealizacje pracy, a takze przypisywanie odpowiedzialnosci?'.

Warto$¢ pisemnych $ladow, ktora bierze sie z mozliwosci budowania za ich po-
moca powigzan, jeszcze mocniej wida¢ w najbardziej pogardzanym ze wszyst-
kich obiektéw etnograficznych: aktach lub rozmaitych rejestracjach w archiwum.
Przyznawana biurokracji od czaséw Hegla i Webera ,racjonalizacje” przez pomy}-
ke przypisano ,umystowi” (pruskich) biurokratéw. Tymczasem wszystko, czego
szukamy, jest w samych kartotekach. Biuro jest — na wiele sposobdéw, i z kazdym
rokiem coraz bardziej — matym laboratorium, w ktérym wiele elementéw moze
by¢ ze soba polaczonych tylko dzieki usrednieniu ich skali i natury: teksty ustaw,
specyfikacje, standardy, listy ptac, mapy, inspekcje (od podboju Normanéw, jak do-
widd} Clanchy 1979). Ekonomia, polityka, socjologia czy nauki $cislte nie wchodza
ze soba w kontakt przez wielkie wejscie z napisem ,interdyscyplinarnosc”, ale tyl-
nymi drzwiami kartotek. ,Kracja” biurokracji jest tajemnicza i trudna w badaniu,
ale ,biuro” jest czyms, co mozna studiowac¢ empirycznie i co ttumaczy, przez swoja
strukture, w jaki sposob okreslona wladza przyznawana jest przecietnemu umy-
slowi jedynie w wyniku patrzenia na akta: obszary, ktore dziela duze odlegtosci,
staja - literalnie — o centymetry od siebie; domeny, ktére sa zagmatwane i ukryte,
staja sie plaskie; tysiace zdarzen mozna oglada¢ synoptycznie. Co wazniejsze, od
chwili, w ktdrej akta zacznie sie gromadzi¢ wszedzie, zeby zapewni¢ obustronne
krazenie niezmiennych mobilnych czynnikéw, mozna je bedzie uklada¢ w kaska-
de: gromadzi¢ akta akt.

1 Powigzanie mys$lenia technicznego i rysunku technicznego jest tak $ciste, ze badacze
ustanawiaja je nawet niechetnie. Bertrand Gille, na przyklad, tlumaczac utworzenie w
Aleksandrii nowego ,systéme technique” w okresie hellenistycznym jest zobowiazany
powiedzie¢, ze to dostepnos$¢ dobrej biblioteki i zgromadzenie kolekcji modeli wszystkich
weczeéniej wynalezionych maszyn w pomniejszonej skali przeksztalcito ,zwykla praktyke”
w techno-logie (1980). Tym, co sprawia, ze ,systéme technique” staje sie¢ systemem, jest
synoptyczny widok wszystkich wczesniejszych osiggnie¢ technicznych, z ktérych kazde
wyjete jest z izolacji. Powiazanie, o ktérym mowa, wida¢ najwyrazniej, kiedy urzadzenie
inskrypcyjne dolaczone jest do dzialajacej maszyny, zeby uczyni¢ ja bardziej zrozumialg
(Constant 1983). Niezla interpretacje papierowego Swiata niezbednego, zeby urzeczywistnic
komputer, mozna znalez¢ u Kidder (1981). ,,Duszq maszyny” jest stos papieru...
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Proces ten moze by¢ kontynuowany do momentu, w ktérym kilku ludzi rozpatruje
miliony innych tak, jakby trzymali ich w gar$ci. Zdrowy rozsadek ironicznie pod-
$miewa sie z tych ,gryzipiérkow” i tego ,,przekladania papierkéw”, i zwykle dziwi
sie, po co tyle tych ,formalno$ci”. Podobne pytania powinno sie jednak zadawacé
takze reszcie nauki i technologii. W naszych kulturach ,przekladanie papierk6w”
stanowi zrodlo podstawowej wladzy, ktora nieustannie ucieka uwadze, poniewaz
lekcewazy sie jej materialnosc.

W Kluczowej ksiazce The Pursuit of Power (1982) McNeill wykorzystuje wspomnia-
ng zdolno$é, zeby odrézni¢ biurokracje chinska od zachodniej. Imperium Chinskie
bylo mozliwe dzieki gromadzeniu akt i ideograméw. Ideogramy maja jednak istot-
ny minus: kiedy juz sie je zgromadzi, nie mozna ich ulozy¢ w kaskade w taki sposéb,
by tysiace zapiséw przeksztalci¢ w jeden pojedynczy punkt dzieki umiejetno$ciom
geometrycznym lub matematycznym. Czyli znow, jesli pamieta¢ bedziemy zarow-
no o wiasciwosciach znakow, jak i procesach mobilizacji, mozemy zrozumie¢, dla-
czego w przeszlosci nalozono skrupulatne ograniczenia na rozwoj Imperium Chin-
skiego, a takze dlaczego podobne limity mobilizacji zasobdw na duza skale zostaly
przekroczone w Europie. Ciezko przeceni¢ wladze ptynaca z koncentracji zbioréw
zapisanych w jednorodnej i dajacej sie taczy¢ postaci (Wheeler 1969; Clanchy 1979).

Rola biurokratéw jako naukowcdéw, jako pisarzy i czytelnikéw jest ciggle btednie
rozumiana, poniewaz przyjmujemy za pewnik istnienie, gdzie§ w spoleczenstwie,
makro-aktoréw, ktérzy w sposéb naturalny opanowuja scene: Korporacja, Pan-
stwo, Sity Wytworcze, Kultury, Imperializmy, ,Mentalités”, i tak dalej. Tych raz za-
akceptowanych, wielkich bytéw uzywa sie potem do wyjasniania (lub niewyja$nia-
nia) ,poznawczych” aspektéw nauki i technologii. Problem polega jednak na tym,
ze podobne byty w ogdle nie moglyby istnie¢ bez uktadu rozleglych sieci, w ktérych
obustronnie kraza liczne niezawodne zapisy, ktdre nastepnie rekapituluje sie i
przedstawia po to, by przekonywac. ,Panstwo”, ,korporacja”, ,kultura” i ,gospo-
darka” sa rezultatem wspomnianych proceséw punktualizacji, ktére wielka ilo$¢
$ladéw pozwalajg sprowadzi¢ do zaledwie kilku wskaznikow. Zeby istnie¢, byty te
musza by¢ gdzie$ zrekapitulowane (summed up). Byty, o ktérych mowa, mimo zZe nie
sg kluczem do wyjasnienia nauki i technologii, sa bezwzglednie tym, co nowe ro-
zumienie nauki i technologii powinno wytlumaczy¢. Aktorzy o duzej skali, ktérym
socjolodzy nauki uprzejmi byli przypisywac ,,interesy”, sa w praktyce nieistotni do
momentu, w Ktérym nie zaproponuje sie szczegoétowych mechanizmoéw stuzacych
wytlumaczeniu ich pochodzenia czy wydobycia oraz zmiany ich skali.
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Jeden czlowiek, nawet z poziomu tronu, nie jest nigdy potezniejszy od ktorego-
kolwiek innego. Jednakze o czlowieku, ktérego oko panuje nad zapisami, dzieki
ktérym ustanawiany jest jaki$ rodzaj powigzan z milionami innych ludzi, mozna
powiedzie¢, ze panuje. Dominacja ta nie jest wszelako nigdy nadana, ale budowana
powolnie; moze tez by¢ skorodowana, przerwana lub zniszczona, jesli zapisy, akta
czy rysunki sa unieruchomione, podatne na zmiany, mniej przystepne albo mniej
skore do lgczenia sie, lub tez nieczytelne podczas ich przedstawiania. Innymi sto-
wy, skala danego aktora nigdy nie jest kategoria absolutna, ale relatywng, zmienia-
jaca sie wraz ze zdolno$cia do produkowania, zagarniania, rekapitulowania oraz
interpretowania informacji o innych miejscach i czasach (Callon i Latour 1981). Bez
inskrypcji czy mapy w pamieci nie da sie nawet zrozumie¢ samego pojecia skali.
»Wielki cztowiek” to maly czlowiek patrzacy na dobra mape. Na okladce Merkatora
Atlas przeobrazony jest z boga, ktory podtrzymuje swiat, w naukowca, ktory trzy-
ma go w swojej dloni (Mukerji 1985)!

0Od poczatku niniejszego wywodu na temat wizualizacji i poznania nieustannie
w réznych formach powracam do prostego pytania o wiadze: w jaki sposob kilku
moze panowac nad wieloma. Od czaséw przelomowego przedefiniowania przez
McNeilla historii wladzy w kategoriach mobilizacji to wiekowe pytanie filozofii
polityki i socjologii mozna przeformutlowaé w nastepujacy sposéb: w jaki sposéb
odlegle czy obce miejsca i czasy moga by¢ zgromadzone w jednym miejscu w posta-
ci, ktéra umozliwia prezentowanie wszystkich tych miejsc i czaséw w tym samym
momencie, i ktéra jednoczes$nie pozwala rozkazom powrdci¢ tam, skad pochodza?
Rozmowa o wladzy to zadanie mistyczne i bez konica. Rozmowa o odlegtosciach,
gromadzeniu, $cisto$ci, rekapitulowaniu, transmisji i tym podobnych jest — o czym
$wiadczy badanie Johna Lawa poswiecone portugalskiej drodze do Indii (1986) —
zadaniem empirycznym. Zamiast, jak to robi wiekszo$¢ socjologéw nauki, w wy-
jasnianiu nauki i technologii postugiwac sie wielkimi bytami, powinni$my rozpo-
czac od inskrypcji i ich mobilizacji, a takze sprawdzi¢, w jaki sposéb pomagaja one
malym bytom stawa¢ sie wiekszymi. W tym przejsciu od jednego programu ba-
dawczego do drugiego ,nauka i technologia” przestaja by¢ tajemniczym obiektem
poznawczym domagajacym sie wyjasnien za pomoca Swiata spotecznego. Staja sie
jednym z gléwnych zZrédel wladzy (McNeill 1982). Bra¢ istnienie makro-aktoréw za
pewnik, bez badania materialnosci sprawiajacej, ze sa ,makro”, to robi¢ tajemnice
zaréwno z nauki, jak i technologii. Przyja¢ wytwarzanie réznych skal za gldéwny
przedmiot naszych zainteresowan, to umies$cic¢ praktyczne $rodki zdobywania wia-
dzy na solidnych fundamentach. Pentagon nie widzi bardziej strategii Rosjan, niz
Guillemin swoja endorfine.
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Po prostu poklada wiare w skumulowane $lady rdéznej jakoS$ci, przeciwstawiajac
jedne innym, odtwarzajac $ciezki tych, ktére sa watpliwe, oraz wydajac miliardy
na tworzenie nowych galezi nauki i technologii mogacych przyspieszy¢ mobilnosé
§ladow, ulepszac ich niezmienno$¢, podnosi¢ czytelnosé, zabezpiecza¢ kompatybil-
no$¢ czy tez przyspieszac ich ekspozycje: satelity, sieci szpiegowskie, komputery,
biblioteki, testy radioimmunologiczne, archiwa, badania. Pentagon nigdy nie wi-
dzial wiecej zjawiska, niz madgt go wytworzyc¢ dzieki wielu niezmiennym mobilnym
czynnikom. To oczywiste, choc¢ rzadko dostrzegane.

Jesli zaakceptujemy to niewielkie przejsScie od podzialu na spoteczne/ kognitywne
do badan inskrypcji, wéwczas we wlasciwym Swietle zobaczymy wage metrologii.
Metrologia to naukowa organizacja stabilnych pomiaréw i standardéw, bez ktérej
zaden pomiar nie jest stabilny na tyle, by umozliwiac¢ jednorodno$¢ inskrypcji albo
ich powrdt. Nic w tym zatem dziwnego, ze metrologia kosztuje trzy razy tyle, co
budzet na wszystkie prace badawcze i rozwojowe, i Ze cena ta obejmuje jedynie
pierwsze elementy lancucha metrologicznego. Dzieki metrologicznej organizacji
podstawowe stale fizyczne (czas, przestrzen, waga, dtugosc fali), a takze wiele stan-
dardéw biologicznych i chemicznych, mogag by¢ rozciagniete w kazde miejsce (Ze-
rubavel 1982; Landes 1983). Uniwersalno$¢ nauki i technologii to epistemologiczny
banal, ale metrologia jest praktycznym osiggnieciem tej mistycznej uniwersalno-
Sci. W rzeczywistosci jest kosztowna i pelna dziur (o historii Biura Standardéw zob.
Cochrane 1966). Jest takze jedynie oficjalng i poczatkowa czescia coraz wiekszej
ilo$ci czynno$ci pomiarowych, ktére wszyscy musimy podejmowa¢ w codziennym
zyciu. Za kazdym razem, kiedy patrzymy na zegarek lub wazymy kielbase u rzez-
nika, albo kiedy laboratoria stosowane mierza zanieczyszczenie otowiem, czysto$é
wody i sprawdzaja jakos¢ débr przemystowych, pozwalamy tym samym, by wiecej
niezmiennych mobilnych czynnikéw dotarlo w nowe miejsca. ,Racjonalizacja” ma
niewiele wspdélnego z rozumem biuro- i technokratow, za to zdecydowanie wiecej
z podtrzymywaniem lancuch6éw metrologicznych (Uselding 1981). Produkcja tych
dtugich sieci zapewnia stabilnos$¢ gtéwnych statych fizycznych, cho¢ istnieje takze
wiele innych czynnosci metrologicznych, ktére stuza mniej ,uniwersalnym” po-
miarom (sondaze, kwestionariusze, formularze, konta w banku, zestawienia przy-
chodéw/rozchoddéw).

Jest jeden obszar, na ktory taka etnografia inskrypcji mogtaby rzuci¢ nieco ,$wia-
tta”. Chcialem sie nad nim pochyli¢, odkad na poczatku tego przegladu odrzuciltem
podzial na wyjasnienia ,mentalistyczne” i ,materialistyczne”. Posréd wielu intere-
sujacych niezmiennych mobilnych czynnikdéw znajduje sie jeden, ktéremu poswie-
cano dotychczas zaréwno za duzo, jak i za mato uwagi: pieniadz.
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Antropologia pienigdza jest podobnie skomplikowana i zawila, jak antropologia
pisma, ale jedno jest pewne, odkad pieniadz zaczal krazy¢ poprzez rézne kultury,
dopracowat sie kilku jednoznacznych wilasciwosci: jest mobilny (poniewaz jest w
matych kawalkach), jest niezmienny (poniewaz jest metalowy), jest policzalny (kie-
dy juz zostanie wybity), mozna go laczy¢ i moze krazy¢ od wycenianych rzeczy do
centrum, ktore je oszacowuje, i z powrotem. Pienigdzowi poswiecono zbyt wiele
uwagi, poniewaz rozwazano go jako co$ szczegolnego, gleboko zakotwiczonego w
infrastrukurze gospodarki, podczas gdy jest on jedynie jednym z wielu niezmien-
nych mobilnych czynnikéw koniecznych, by jakie$ jedno miejsce moglo sprawo-
wac wladze nad innymi miejscami, odleglymi w czasie i przestrzeni. Posrdod innych
inskrypcji, jako jej rodzaj, zyskal jednak pienigdz zbyt malo uwagi. Uzywa sie go
do kodowania wszystkich stanéw rzeczy (state of affairs) w dokladnie ten sam spo-
sob, w jaki La Pérouse zakodowal wszystkie miejsca za pomoca diugosci i szeroko-
$ci geograficznej (przy okazji: w swoim dzienniku La Pérouse odnotowatl zaréwno
polozenie miejsca na mapie, jak i warto$¢ wszystkich doébr, ktére mozna na nich
znalez¢, tak jakby mozna je bylo sprzeda¢ w innym miejscu). W ten sposéb mozli-
we jest gromadzenie, przeliczanie, przedstawianie oraz rekombinacja wszystkich
tych stanéw. Pienigdz nie jest ani bardziej, ani mniej ,materialny” niz kartografia,
rysunki techniczne czy statystyka.

Kiedy juz rozpoznamy jego powszedni charakter, ,abstrakcyjnos$¢” pienigdza nie
powinna by¢ dtuzej przedmiotem fetyszystycznego kultu. Dla przyktadu, rola sztu-
ki ksiegowania zaréwno w gospodarce, jak i w nauce ulozy sie ladnie w calos¢.
Pieniadz nie jest ciekawy jako taki, ale jako typ niezmiennego mobilnego czynnika,
ktéry wiaze ze soba dobra i miejsca; nic wiec dziwnego, ze latwo laczy sie z innymi
pisemnymi inskrypcjami: cyframi, kolumnami czy podwojna ksiegowos$cia (Roover
1963). Nie dziwi tez i to, ze dzieki ksiegowaniu mozna osiagng¢ wiecej jedynie za po-
moca innego zestawienia liczb (Braudel 1992/1979, zob. zwlaszcza. tom III). Po raz
kolejny nacisk powinno sie klas¢ nie tyle na sama wizualizacje liczb, co na kaskade
mobilnych inskrypcji koniczacych sie obrachunkiem, ktéry — w sposéb dostowny —
jest jedna rzecza, ktdra sie liczy. Podobnie jak w przypadku inskrypcji naukowych,
w momencie watpliwo$ci nowy ksiegowy woli zaufa¢ inskrypcjom niezaleznie od
tego, jak dziwne sg konsekwencje i kontrintuicyjne jawig sie zjawiska. Historia
pienigdza wigze sie zatem z tym samym trendem, ktdry obejmuje wszystkie inne
niezmienne mobilne czynniki - podchwytywana jest kazda innowacja, ktéra moze
przyczynic sie do tego, by powiekszy¢ wladze mobilizacji pienigdza: czeki, potwier-
dzenia, pieniadze papierowe i elektroniczne.



250 AVANT Volume III, Number T/2012

Tendencji tej nie zawdzieczamy wcale rozwojowi kapitalizmu, wrecz przeciwnie:
»kapitalizm” pozostanie pustym slowem, dopoki nie powstana konkretne instru-
menty wyjasniania jakiejkolwiek kapitalizacji: czy to preparatéw, ksigzek, infor-
macji, czy pieniedzy.

Ewolucji nauki i technologii nie nalezy wiec ttumaczy¢ kapitalizmem. Zdaje mi sie,
Ze powinno by¢ zupeknie na odwrét. Gdy zagadnienie nauki i technologii przefor-
muluje sie za pomoca pojecia niezmiennych mobilnych czynnikéw, mozna wyja-
$ni¢ kapitalizm gospodarczy jako jeszcze jeden proces mobilizacji. Na ten trop na-
prowadza wiele stabo$ci pieniadza: pieniadz to niezly mobilny czynnik, ktéry krazy
od jednego punktu do innego, ale przenosi on ze sobg bardzo niewiele. Jesli stawka,
0 jaka toczy sie gra, jest zgromadzenie w jednym miejscu wystarczajacej liczby so-
jusznikéw, by zmienia¢ okreslone przekonania i zachowania we wszystkich innych
miejscach, to pieniadz jest stabym zasobem tak dtugo, jak pozostaje w izolacji. Staje
sie przydatny, kiedy jest powigzany z innymi urzadzeniami inskrypcyjnymi. R6zne
punkty Swiata staja sie wtedy rzeczywiscie transportowane w porecznej postaci do
jednego miejsca, ktdre staje sie centrum. Tak jak w przypadku maszyny drukarskiej
Eisenstein stanowiacej jeden czynnik, ktéry wszystkim innym pozwala }gczy¢ sie
ze sobg, tym, co sie liczy, nie jest kapitalizacja pienigdza, ale kapitalizacja wszyst-
kich kompatybilnych inskrypcji. Wydaje mi sie, ze od rozmowy o kupcach, ksie-
ciach, naukowcach, astronomach i inzynierach, pomiedzy ktérymi zachodza jakie$
relacje, bardziej produktywna bylaby dyskusja o ,,centrach kalkulacji”. Waluta, w
ktdrej kalkuluja, jest przy tym mniej istotna od faktu, ze kalkuluja jedynie za pomo-
ca inskrypcji oraz ze w kalkulacjach tych mieszajg ze soba inskrypcje pochodzace
z najbardziej odmiennych dyscyplin. Kalkulacje same w sobie sg tu mniej istotne
niz sposéb, w jaki uklada sie je w kaskady, i dziwaczne sytuacje, w ktérych ostat-
niej inskrypcji ufa sie bardziej niz czemukolwiek innemu. Pieniagdz sam w sobie
nie jest bynajmniej uniwersalnym standardem, ktérego poszukiwal Marks i inni
ekonomis$ci. Kompetencje te nalezy przyznac¢ centrom kalkulacji oraz swoistosci
pisemnych $ladéw, ktére umozliwiajg blyskawiczna translacje pomiedzy jednym
a drugim medium.
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Dokladano wiele staran, zeby powigzac historie nauki z historia kapitalizmu, wie-
le ich tez wlozono, by opisa¢ naukowcdédw jako kapitalistdw. Wszystkie te wysitki
(tacznie z moimi - Latour i Woolgar 1979: rozdz. 5; Latour 1984a) od poczatku byly
jednak skazane na porazke, poniewaz za pewnik przyjmowaly podzial pomiedzy
czynnikami mentalnymi i materialnymi - twor naszej ignorancji w zakresie in-
skrypcji.

Nie istnieje historia inzynieréw, nastepnie historia kapitalistéw, potem naukow-
cow, pdézniej matematykow, a dalej ekonomistéw. Istnieje raczej jedna historia
tych centréow kalkulacji. Kartografowie, kupcy, inzynierowie, prawnicy i urzednicy
panstwowi uzyskuja przewage nad wszystkimi innymi wcale nie dlatego, ze patrza
wylacznie na mapy, ksiegi rachunkowe, rysunki, teksty ustaw czy w akta. Dzieje sie
tak dlatego, ze wszystkie te inskrypcje mozna ze soba laczy¢, naktadac na siebie,
przetasowywac, zestawia¢ na rdézne sposoby i rekapitulowac oraz ze powstaja z
tego zupelnie nowe zjawiska, ukryte przed innymi ludzmi, od ktérych wszystkie te
inskrypcje byty wczedniej egzekwowane.

Modwigc dokladniej, dzieki konceptualnej i empirycznej wiedzy o owych centrach
kalkulacji powinni$my by¢ w stanie wyjasni¢, w jaki sposéb nic nieznaczacy ludzie
pracujacy jedynie z papieramiiznakami staja sie najpotezniejszymi ze wszystkich.
Papiery i znaki sa niesamowicie stabe i kruche. Wla$nie dlatego wyjasnienie czego-
kolwiek za ich pomoca zdaje sie na poczatku niedorzeczne.

22 Kierunek, w ktérym zmierzamy, zadajac takie pytania, jest zupelnie inny od przyjmowanych
zaréwno przez socjologie nauki, jak i nauki kognitywne (zwlaszcza kiedy probuje sie je
laczy¢, jak w syntezie Meya [1982]). Poczyniono ostatnio dwie préby polaczenia subtelnej
struktury zdolnos$ci poznawczych ze struktura spoteczna. Pierwsza wykorzystuje sieci Hesse
i paradygmaty Kuhna (Barnes 1982), druga ,,gry jezykowe” Wittgensteina (Bloor 1983). Proby
te sg ciekawe, jednak w dalszym ciagu staraja sie odpowiedzie¢ na pytanie, ktére niniejsze
opracowanie stara sie odrzuci¢: w jaki sposéb zdolno$ci poznawcze {gczq sie z naszymi
spoleczenstwami. Pytanie to (a w konsekwencji i ré6zne odpowiedzi) przyjmuje poglad, ze
budulec, z ktérego zrobione jest spoleczenstwo, jakos sie rézni od tego, z ktérego skladaja
sie nasze nauki, nasze obrazy i nasza informacja. Zjawisko, na ktérym pragne sie skupic,
rozni sie nieco od tych, ktére ujawniaja Barnes i Bloor. Mierzymy sie z pojedyncza zagadka
etnograficzna: niektére spolecznodci — w istocie bardzo niewiele — wytworzone sa dzieki
mobilizacji na duza skale. Obsesja na punkcie blyskawicznego przemieszczania i stabilnej
niezmiennosci, gwarantujace silne i bezpieczne powigzania, nie jest ani czeScia naszej
kultury, ani pod jej wplywem: jest nig samgq. Socjolodzy zbyt czesto poszukuja posrednich
relacji miedzy ,interesami” i ,technicznymi” detalami. Powdd ich za$lepienia jest prosty:
ograniczaja rozumienie ,spolecznego” do spoleczenstwa bez uswiadamiania sobie, ze
mobilizacja sojusznikéw oraz, ogélnie rzecz biorac, przeksztatcanie polaczen stabych w silne
réwniez mieszcza sie w tym, co ,spoteczne”. Po co poszukiwa¢ naciagganych powiazan, kiedy
techniczne detale nauki wprost méwig o inwariantnosci, polaczeniach, przemieszczeniu,
niezmienno$ci i tak dalej? (Law 1986, Latour 1984b; Callon, Law i Rip 1986).
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Mapa La Pérouse’a nie jest Pacyfikiem bardziej niz rysunki i patenty Watta sa silni-
kami czy kursy walutowe bankier6w sa gospodarkami, albo twierdzenia topologii
- ,prawdziwym $wiatem”. Na tym polega paradoks. Pracujac jedynie z papierami
— przy pomocy wattych inskrypcji, ktére bezsprzecznie sg czyms$ mniej niz rzeczy,
z ktérych je odsaczono — w dalszym ciggu mozliwe jest zapanowanie nad wszyst-
kimi rzeczami i wszystkimi ludzmi. To, co nieistotne dla wszystkich innych kultur,
zaczyna byc najistotniejsze; staje sie jedynym istotnym przejawem rzeczywistosci.
Najstabsi, wylacznie dzieki obsesyjnemu manipulowaniu wszystkimi rodzajami in-
skrypcji, staja sie najsilniejsi. Do takiego obrazu wladzy dochodzimy, $ledzac pro-
blem wizualizacji i poznania ze wszystkimi jego konsekwencjami.

Podziekowania

Niniejszy artykul zostal przygotowany jako wprowadzenie do miedzynarodowego
seminarium zorganizowanego na Ecole des Mines dla CNRS w dniach 12-14 grud-
nia 1983 roku pod tytulem ,Wizualizacja i poznanie”. Materialy z tego seminarium
opublikowano po francusku w 14. numerze czasopisma ,Culture Technique” z
czerwca 1985 roku zatytulowanym ,Les ‘vues’ de I'esprit”.

Dziekuje CNRS i wszystkim uczestnikom tego seminarium za pomoc w rozwijaniu
moich pomystéw. Szczegélne podziekowaé chciatbym Johnowi Law, ktéry pieczo-
lowicie przejrzal angielska wersje tekstu. Dziekuje takze Elihu Gersonowi, Howar-
dowi Beckerowi i Stevenowi Shapinowi.

Swoje podziekowania kieruje takze pod adresem wszystkich moich kolegoéw, kté-
rzy nieztomnie odmawiali podzielania mojej pasji do ,urzadzen inskrypcyjnych” i
zmusili mnie do przeczytania calej literatury zmobilizowanej w tym artykule, aby
sprobowac ich przekonad.
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Neurologia, tak jak kazda inna cze$¢ nauk medycznych, nie ujmuje cztowieka jako
calos$ci, badajac jedynie wybrane aspekty, koncentrujac sie wylacznie na leczeniu.
Nawet w obecnych w neurologii jako$ciowych metodach opisu nie traktuje sie czto-
wieka jako autonomicznego podmiotu, osoby odznaczajacej sie wlasciwymi sobie
wrazeniami. Pacjent zawsze pozostaje tylko pacjentem, rzadko staje sie kims, kto
moze mie¢ wlasne zdanie czy opinie na temat swojej choroby. Sytuacja zmienia sie,
gdy zachoruje wybitny neurolog. Mozemy dziekowa¢ doktorowi Olivierowi Sack-
sowi za to, ze podzielil sie z nami wlasnymi pierwszoosobowymi do§wiadczeniami
choroby.
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Problemy neurologiczne, jakie go spotkaly, pozwolity mu spojrze¢ w inny sposéb
na neurologie, jak i na czlowieka w ogdle. Wszystkie jego ksiazki sa zbiorami opi-
sow pacjentdw, czasami utozonych wedlug Scistych kategorii, a kiedy indziej — be-
dacych luznymi zestawami historii tych pacjentéw.

Najnowsza ksigzka Olivera Sacksa nosi tytul: Oko umystu. Na dwustu kilkudziesie-
ciu stronach opisuje on nie tylko to, co go spotkalo w czasie jego praktyki lekarskiej,
ale takze swoje wlasne przezycia zwigzane z utrata widzenia na jedno oko.

Wydaje sie, ze to wlasnie kolejny prywatny problem neurologiczny byt przyczyn-
kiem do napisania nastepnej ksigzki, spowodowat cheé¢ zebrania innych informacji
zwiazanych z plastycznoscia ludzkiego mézgu, ktére juz pojawialy sie w jego tek-
stach. Dodatkowym walorem ksiazki jest jej r6znorodnos¢. Sa tu réwniez obecne
zagadnienia, poruszane przez niego juz we wczeéniejszych ksiazkach, ale opisane
w innym kontekscie. Tym razem slawny neurolog koncentruje sie na mozliwo-
$ciach kompensacyjnych mdézgu. Czytelnik nie moze sie nudzi¢, poniewaz opisy
przypadkéw nawiazuja do siebie, a zaglebiajac sie w ksigzke, mozna mie¢ wraze-
nie, ze historie te powstaly wlasnie po to, by opisac je razem i stworzy¢ z nich jeden
spojny tekst. I tym razem wida¢ kunszt autora w doborze tych opowiesci.

Oko umystu pozornie moze sprawiac¢ wrazenie ksiazki w catosci dotyczacej zmystu
wzroku, analizujacej go z réznych perspektyw oraz opisujacej réznorodne proble-
my zwigzane z widzeniem na wielu poziomach: od deficytéw korowych po zabu-
rzenia zwiazane z budowa oka. Jednakze, jak pisalem, nie jest to tylko neurologicz-
ny opis przypadkoéw. Jest to ksigzka o sile wyobrazni czlowieka, za pomoca ktorej
radzi on sobie i rekompensuje swoje braki. Pierwsza historig, ktéra opowiedziat
nam doktor Sacks, by} przypadek pacjentki, pianistki o imieniu Lilian, ktéra z po-
wodu proces6w neurodegeneracyjnych przestala rozpoznawac¢ przedmioty. Zapo-
znajemy sie z jej historig bardzo szczeg6towo, dzieki temu, ze to ona sama opowie-
dziala ja w listach do doktora. Jej problemy rozpoczely sie od utraty mozliwosci
czytania nut, az w koncu doszlo do nierozpoznawania przedmiotéw codziennego
uzytku we wlasnym domu i braku mozliwosci samodzielnego poruszania sie w oto-
czeniu. Takie schorzenie nazwane jest agnozja wzrokowa i najczesciej wystepuje
po uszkodzeniu dolnego ptata skroniowego. Pacjentka starala sie na kazdym kroku
rekompensowac swdj deficyt i udawato sie jej to. Dzieki swojej inteligencji za po-
moca pozostatych zmystow radzita sobie w zyciu. Doktor traktowal ja wyjatkowo,
odwiedzal w domu. Jednak postawienie diagnozy, ze wzgledu na specyfike przy-
padkuy, bylo trudne. Podczas kolejnych badan fMRI, oprdécz proceséw degeneracyj-
nych umiejscowionych w korze potylicznej i skroniowej, nie zostaly wykryte zadne
objawy choroby Alzheimera. Nie byto réwniez zadnych zmian w hipokampie, dzie-
ki czemu pamig¢ Lilian byla w pelni sprawna.
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Sacks staral sie polaczy¢ to z innymi podobnymi przypadkami, ktérych dat skro-
towe opisy. Historia tej pacjentki moglaby przypominac¢ inna, opisang w starszej
ksigzce Sacksa Mezczyzna, ktory pomylit swojq zZone z kapeluszem, opowiadajaca o
Panu P. Jednak wspomniane przypadki r6znily sie znaczgco w reakcjach pacjentéow
na problem. Lilian, dzieki determinacji, radzita sobie dobrze w zyciu przy pomocy
wszystkich innych zmystow, natomiast drugi pacjent nie byl w stanie w ogdle sa-
modzielnie funkcjonowac.

Pierwszy rozdzial w stosunku do reszty ksigzki jest najbardziej szczegolowy, za-
wiera wiele opiséw osobistych kontaktéw doktora z pacjentka oraz jej wiasnych
spostrzezen. Te fragmenty uwidaczniajg przyjazn, jaka nawigzala sie pomiedzy
doktorem i chora, ktérzy przez wiele lat utrzymywali ze soba kontakt, co z pew-
noscia wplynelo na tak szczegélowa charakterystyke. Cieple relacje, jakie taczyly
pacjentke z doktorem, wplynely na sposob opisania tej historii. Pelna jest ona oso-
bistych szczego6tow, uwidacznia tez troske doktora o pacjentke.

Kolejne dwa rozdzialy réwniez zawieraja opisy interesujacych historii pacjentow.
Czytelnik poznaje miedzy innymi kobiete po udarze, ktéra dzieki swojej determi-
nacji nauczyla sie komunikowa¢ z ludzmi za pomocg mimiki, oraz literata, ktéry
utracit mozliwo$¢ czytania, co bylto dla niego druzgocace. Oboje poradzili sobie ze
swoimi problemami dzieki wytrwatos$ci w treningu wlasnego mézgu. W tym miej-
scu warto wspomnie¢ o negowanej przez wiele lat plastycznosci mozgu, ktora teraz
jestjednym z gtéwnych nurtéw badan w neuronaukach. Popularnonaukowa ksiaz-
ka doktora Sacksa jest idealnym tego przykladem. W przypadku kobiety po udarze
plastyczno$é zwigzana byla z jej wczesniejszym aktywnym trybem zycia i checia
powrotu do niego po chorobie, natomiast pisarz pragnat wréci¢ do zawodu, a nie
widzac mozliwos$ci przestawienia sie na audiobooki, nauczyl sie czyta¢ na nowo.
Przedstawione historie obu pacjentéw pelne byly opisow zabawnych sytuacji, jak
na przyklad zartéw pacjentki z personelu i rodziny czy nieSwiadome umieszczanie
puszek tunczyka w zmywarce przez pisarza. Sacks przy charakterystyce obu scho-
rzen staral sie odwolywac do historii neurologii i pierwszych obserwacji deficytow
w moéwieniu czy w czytaniu. Te historyczne ,badania” réwniez byly fascynujace,
stanowily bowiem $wietna lekcje neurologii i neuropsychologii dla kazdej osoby
zainteresowanej omawiana kwestig, zaréwno tej zwigzanej z powyzszymi dziedzi-
nami nauki, jak i dla laika. Sacks zawsze staratl sie pisa¢ w taki sposob, by zrozu-
mial go nawet ten, kto nie mial nigdy stycznosci z neurologia. Autor jednoczesnie
dodal mnoéstwo ciekawostek, ktére moga zainteresowac¢ nawet lekarzy i badaczy z
wieloletnig praktyka. Doktor, rozwazajac jak to mozliwe, ze pisarz systematycznie
odzyskiwal mozliwo$¢ czytania, oddat sie refleksji na temat plastycznosci moézgu.
W tym miejscu odwotal si¢ do Darwina i Wallece’a.
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Pierwszy z nich w swojej teorii pozostawil duzo wiecej miejsca na adaptacje struk-
tur do innych funkcji, Wallec natomiast nie potrafit wyjasni¢ pochodzenia struk-
tur wykorzystywanych do istnienia kultury ludzkiej, thumaczy! je zestaniem takich
umiejetnosci przez Boga. Takie odniesienie zwigzane jest z autorytetem obu oraz
ogromnym wplywem na dzisiejsze biologiczne spojrzenie na czlowieka.

Przypadki tych pacjentéw sa Swietnymi przykladami na plastyczno$¢ moézgu. Choé
w nauce odchodzi sie juz od opisu mozgu jako raz dojrzewajacego i nie mogacego
sie zmieni¢, tak w wiedzy popularnej nalezaloby wiecej méwi¢ na temat mozliwo-
§ci zmian mozgu, co doktor Sacks zrobit doskonale. Jego ksiazki sa dobrym sposo-
bem uswiadamiania ludziom wtasnych mozliwosci.

Kolejny rozdzial rézni sie od poprzednich, jest bardziej teoretyczny. Sacks bierze
pod lupe specyficzne schorzenie, jakim jest prozopagnozja. Polega ono na nieroz-
poznawaniu twarzy i zwigzane jest z zakretem wrzecionowatym, gdzie znajduje sie
o$rodek odpowiedzialny za identyfikacje twarzy. Przypadto$¢ ta moze wystepowac
badz po uszkodzeniu mdzgu, badz by¢ dziedziczna, wywolang przez mutacje w tyl-
ko jednym genie. Doktor, przywolujac historyczne wzmianki na temat tej choroby,
siegngt do Bodamera (1947: 6-53), ktory jako pierwszy opisal przypadek prozopa-
gnozji. Sacks, ktéry sam od dziecifistwa boryka sie z ta chorobg, zanalizowal ten
problem bardzo szczeg6towo. Rozréznit dwa rodzaje prozopagnozji, dziedziczna i
nabytg. Doktor odwotal sie do najnowszych badan na ten temat i do hipotez, pro-
bujacych wyjasnic¢ funkcjonowanie oSrodka odpowiedzialnego za rozpoznawanie
twarzy. Nie byly to jedynie jego prywatne refleksje, za kazdym razem odwolywat
sie do konkretnych badan i ich wynikéw. Zgodnie ze wspomnianym juz wczes$niej
motywem przewodnim ksigzki, wieksza cze$¢ rozdziatu autor poswiecit temu, w
jaki sposéb osoby chore na prozopagnozje radza sobie w zyciu oraz temu, w jaki
sposob rekompensuja swoje braki za pomoca kontekstu, w jakim widza twarz. Naj-
czesciej sa to sposoby zwigzane z innymi zmystami badz technikami zapamiety-
wania szczegoldw niezwigzanych z twarza. CzeS¢ spoleczenistwa nie zdaje sobie
sprawy z istnienia takiego schorzenia, nawet osoby cierpigce na nie nigdy sie o tym
nie dowiaduja. Dlatego tez doktorowi zalezalo na jak najszerszym propagowaniu
wiedzy na ten temat. Do tego wszystkiego, Sacks dodal mnéstwo interesujacych i
zabawnych historyjek zwigzanych z nierozpoznawaniem twarzy przez niego same-
g0, jak na przyklad jego przyjecia urodzinowe, na ktérych nawet najblizsi znajomi
musieli nosi¢ identyfikatory, by ich nie uznat za obcych.

Stereoskopowa Sue to tytul kolejnej czesci ksigzki Sacksa. Wydaje sie niesamowicie
ciekawa dla oséb interesujgcych sie widzeniem przestrzennym. Jedna z takich oséb
jest sam doktor Sacks, nalezgcy do Nowojorskiego Towarzystwa Stereoskopii, ktore
zajmuje sie wszelkimi tajnikami widzenia obuocznego.
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Rozdzial ten jest wnikliwym studium dzialania stereoskopii w ludzkim widzeniu
na podstawie przypadku tytulowej Sue. Kobieta to przyjaciotka autora, ktéra z po-
wodu zeza byla pozbawiona widzenia stereoskopowego. Jednak dzieki studiom
neurobiologicznym, bardzo wnikliwie zapoznala sie z kwestia widzenia, a szcze-
goélnie przestrzennego. Dopiero w czasie nauki zorientowala sie, ze czegos jej bra-
kuje, Ze jest pozbawiona widzenia stereoskopowego.

Kiedy zaczela sie starze¢ wydawalo jej sie, ze jest w stanie sobie wyobrazic, jak to
jest widzie¢ w trzech wymiarach. Spotkato ja jednak co$ niespodziewanego. Przez
to, ze jej wzrok wraz z wiekiem pogorszyt! sie, rozpoczela terapie polegajaca na
lgczeniu obrazu z obojga oczu. Udalo jej sie usprawnic¢ swoj wzrok i mimo bardzo
dojrzatego wieku, zaczeta widzie¢ w trzech wymiarach. Byt to kolejny umieszczony
w ksigzce dowdd na fenomenalng plastyczno$¢ moézgu. Bohaterka w p6znym wieku
nabyla umiejetnosci, ktérej nie miata od urodzenia. Skontaktowata sie z doktorem,
a ten zainteresowatl sie jej historia. Od tego czasu Sacks zauwazy? kilka podobnych
przypadkow, o ktérych wspomnial w tym rozdziale.

Sacks w swoich pracach czesto opisuje rdwniez wlasne problemy zdrowotne. Ma
to miejsce na przyklad w ksiazce Stangc na nogi. Zostala ona wydana po raz drugi
w Polsce niemal réwnoczesnie z Okiem umystu. Sacks opisatl w niej wypadek, jaki
mu sie przydarzyl w norweskich goérach. Bylo to zerwanie mie$nia czworogtowe-
go, ktory, gdyby nie szczesliwy traf, mogiby okazac sie Smiertelny. Doktor zaczat
opis od bardzo naturalistycznego przedstawienia przyrody w gdrach, gdzie ulegl
wypadkowi, a skoniczyl na momencie powrotu do sprawnos$ci. Do§wiadczenie to
bylo o tyle dziwne i wazne dla doktora, ze pierwszy raz znalaz} sie w szpitalu jako
pacjent. W wyniku wypadku utracil on czucie w nodze, ktéra w efekcie stala sie dla
niego obca, przestal odczuwac ja jako wtasna. Wielokrotnie staral sie porozmawiaé
0 swoim problemie z innymi lekarzami, ale nie znajdowal u nich zrozumienia. Dla
medykow jego sytuacja konczyla sie na zerwaniu polaczenia nerwéw. Wylacznie
korespondencja z twérca neuropsychologii, Aleksandrem turia, pozwolita mu zro-
zumie¢ swdj stan. Przywrdcenie nodze sprawnosci zajeto duzo czasu i wymagato
od doktora bardzo wiele wysitku. Nie byl to tylko wysitek fizyczny, ale takze psy-
chiczny i o nim najwiecej pisze Sacks. Czytelnik ma wrazenie, Ze to, co dzialo sie po
wypadku w glowie pacjenta, bylo wazniejsze od pierwotnego schorzenia. Bardzo
wiele refleksji zawartych w tej ksigzce poswieconych jest relacji mézgu z reszta
organizmu i tworzenia sie subiektywnego wrazenia bycia pewna calo$cig. Sacks-
-neurolog w tej sytuacji nie ograniczy? sie do rozwazan z wilasnej profesji i snut
bardzo duzo takich filozoficznych rozwazan. Pomogly mu one w dokladniejszym
zrozumieniu wilasnej sytuacji.
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Jego doswiadczenia pozwolily mu w zupelnie inny sposob patrze¢ na swoich pa-
cjentdw i nie ograniczac sie tylko do bycia lekarzem dla nich, ale takze kims, kto
probuje ich zrozumied, bo jak dowodzi tg ksigzka, obwodowe problemy neurolo-
giczne maja wplyw na nasze osobowe doswiadczenie samego siebie. Pozycja, jaka
jest Stanqc na nogi, w $wietny sposob przedstawia czlowieka zmagajacego sie z pro-
blemami i w koncu wygrywajacego. Opisuje nie tylko strone medyczng schorzenia,
ale takze pierwszoosobowe doswiadczenia chorego.

Dzieki wprawnej introspekcji, ktéra serwuje nam w tej ksigzce Sacks, mamy moz-
liwos$¢ lepszego zrozumienia nie tylko dzialania ukladu nerwowego, ale i ludzkiej
psychiki.

Tak jak wydarzenie zwigzane z wypadkiem w gérach doktor Sacks opisat w ksiazce
Stanqc¢ na nogi, tak w széstym rozdziale Oka umystu przedstawil on swéj dzien-
nik, w ktérym zapisywal przezycia zwigzane z czerniakiem na siatkdwce. Rozdzial
ten jest najdluzszy w calej ksiazce. Czytelnik moze stopniowo zdobywac wiedze o
problemach z postrzeganiem, dokladnie $ledzac zmiany opisywane przez Sacksa
oraz wplyw tych zmian na samego autora. Poczatkowo jest to dziennik prowadzo-
ny z dnia na dzien, od diagnozy, az po leczenie, potem nastepuja dluzsze przerwy
w przedstawianiu sytuacji. W ciggu 4 lat od momentu, kiedy u doktora pojawily
sie pierwsze problemy z okiem, stynny neurolog prawie catkowicie stracit w nim
wzrok. Prezentowany dziennik pelen byl opiséw standw przerazenia zwigzanych
z utratg wzroku. Doktor nie bal sie przyznawa¢ do stanow zalamania, jakie prze-
zywal. Obok specjalistycznych lekarskich analiz, rozdzial ten pelen jest osobistych
przezy¢ zwiazanych z przebyta chorobg. Sacks probowal tez w zwigzku ze swoim
nieszcze$ciem znalez¢ jakie$ plusy, analizujgc sytuacje jak badacz. Opisal kolejne,
nastepujace po sobie stadia utraty wzroku, testujac oko na rozmaite sposoby. Poja-
wiajace sie halucynacje traktowatl nie jako objaw swojego szalenstwa, ale normalna
sytuacje, dobrze znal bowiem ich podloze neurobiologiczne i szczeg6towo opisal je
w ksigzce. Doktor nie bal sie przyznaé¢ w ksiazce do zlosci na wlasng asystentke,
ktdéra zaniedbala jego wizyty u okulisty, czego efektem bylo zauwazenie czernia-
ka w powaznym juz stadium. Jednak stawit czola swojemu problemowi tak samo
odwaznie, jak jego pacjenci opisani w poprzednich rozdzialach. Bardzo szybko
po operacji wrdcil do swoich codziennych zajec. Starat sie spotykac z ludZmi i nie
przerywac pracy nad pisang wtedy ksigzka. Pod koniec tego rozdziatu doktor opi-
sal, jak ciezko zyje sie osobom niedowidzacym oraz jak bardzo codzienne czynno-
§ci staja sie trudne. Scharakteryzowat tez funkcjonowanie w §wiecie, w ktérym nie
zwraca sie uwagi na to, ze kto§ moze mie¢ problem z wykonaniem najprostszych
czynnosci, jak na przyktad wchodzeniem po schodach czy omijaniem hydrantéw
na chodniku. Konczac, Sacks zyczy zaréwno sobie, jak i innym niedowidzacym,
wiekszej Swiadomosci ich sytuacji u os6b projektujacych przestrzen miejska.
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Ostatni rozdzial stanowi swoiste podsumowanie catej ksigzki. Zaczyna sie od opisu
czterech przypadkdéw reakcji ludzi na calkowita $lepote. Za kazdym razem byly to
osoby, ktére wczedniej widzialy albo kilka pierwszych lat, albo wiekszos$¢ swojego
zycia. Przyjely jednak rézne postawy wzgledem wlasnej Slepoty. Reakcja pierwszej
osoby polegala na radzeniu sobie w zyciu przy pomocy innych zmystéw, gléwnie
na zastgpieniu widzenia przez stuch.

Dwie kolejne osoby reagowaly w podobny do siebie sposdb, polegajacy na wyobra-
zaniu i wizualizacji sobie tego, co powinno sie widzie¢. Najciekawszy wydaje sie
przypadek mezczyzny, ktéry do tego stopnia byt w stanie wyobrazaé sobie $wiat
dookola siebie, ze wymienial rynny na dachu, zastepujac informacje wzrokowa
wyobrazeniem i wizualizacja. Jego obrazy w glowie byly natury $cistej, odnosity
sie do jego wiedzy o $wiecie. Zupelnie inaczej poradzila sobie kobieta o imieniu
Tenberken, ktéra takze wytwarzala w glowie obraz $wiata, co pozwolilo jej prze-
mierzy¢ caly Tybet bez potrzeby widzenia go. Jej wyobraznia byla romantyczna,
pelna pieknych obrazdéw, bardzo czesto nie zgadzajacych sie z rzeczywistoscia, ale
pozwalajacych jej cieszy¢ sie podrézami. Ostatnia opisana osoba to mezczyzna,
ktéry byt w stanie tworzy¢ w swojej gtowie projekcje obrazéw, wyswietlat w we-
wnetrznym ekranie dokladnie to, czego potrzebowal do zycia. Wszystkie te opisy
podnosza na duchu kazdego, kto zmaga sie z problemami z widzeniem, pokazuja,
jak mozna sobie poradzi¢ i odnosi¢ sukcesy w zyciu pomimo problemoéw zwigza-
nych z tym zmyslem. Opis wspomnianych o0sdb jest wstepem do podsumowania
calej ksiazki, w ktérym mozemy znalez¢ mndstwo refleksji dotyczacych mozliwosci
kompensacji i sposobdéw dzialania mézgu w zwiazku ze zmystem, jakim jest wzrok.
Odnosi sie do najnowszych odkry¢ ze $wiata neuronauki dotyczacych wzroku.
Sacks w znakomity sposéb laczy te odkrycia z historiami opisanymi przez siebie.
Ostatnie akapity ksigzki sa kierowane do wszystkich zainteresowanych naukowym
podejsciem do mozgu i jego mozliwosci.

Oko umystu trzeba oceni¢ bardzo pozytywnie. Doktor Sacks oprdcz tego, ze jest
Swietnym neurologiem, jest takze Swietnym literatem, co udowadnia kolejng dobra
ksigzka. Pomimo tego, ze pojawiajace sie historie znane sg z jego wczesniejszych
pozycji, to bardzo wazng kwestig jest ich przedstawienie w nowym $wietle. Zostaty
bowiem opisane miedzy innymi jako dowody na plastyczno$¢ mézgu. Ksigzka ta
dowodzi takze, ze halucynacje nie zawsze sa objawami szalefistwa, lecz potrafig
by¢ zwyklymi reakcjami naszego mo6zgu na pojawiajace sie deficyty. Romantyczna
nauka, pojecie pochodzace od Lurii, ktéry tak okreslal niektore ze swoich prac,
doskonale pasuje réwniez do prac doktora Sacksa. Jest to specyficzne podejscie do
cztowieka, tego, jak funkcjonuje podczas zdrowia i choroby zaréwno z perspekty-
wy neurologicznej, jak i neuropsychologicznej.
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Takie romantyczne podejscie prezentowane tu przez Sacksa, a przez Lurie w ksigz-
kach Swiat utracony i odzyskany oraz O pamieci, ktéra nie miata granic, wobec
pacjentdw daje mozliwos$¢ lepszego zrozumienia tego, co ci ostatni czuja podczas
choroby. Taki spos6b pisania przybliza nas do lepszego zrozumienia pacjentéw i
ich sytuacji.

Na koniec zauwazmy, ze autor Oka umystu poza humanizmem i gleboka wiedza
neurologiczna, swobodnie porusza sie¢ w rejonach typowo filozoficznych, siegajac
po klasykéw filozofii, takich jak Kant czy Russell, zaréwno w najnowszej pracy, jak
1 we wczesniejszym Stanqc na nogi.
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0Od jakiego$ czasu komputacjonizm nie wyznacza juz domyslnego, niepodwazal-
nego sposobu rozumienia umystu oraz jego miejsca w $wiecie fizycznym. Wielu
poczatkujacych adeptéw kognitywistyki zaczyna swoj kontakt z dziedzing od zain-
teresowania nurtami teoretycznymi i badawczymi, ktére wspieraja sie na radykal-
nej, a jednocze$nie — czesto powierzchownej krytyce obliczeniowego podej$cia do
wyja$niania umyshu i procesé6w poznawczych. W takim klimacie intelektualnym
moga zostac¢ niedocenione zaréwno absolutnie fundamentalne zastugi matematyki
iinformatyki dla rozwoju kognitywistyki, jak i fakt, Zze sam komputacjonizm mozna
rozumie¢ na wiele sposob6w — a wsrdd nich sa takie, ktore wykraczaja poza ujecie
umystu jako maszyny Turinga. Ksigzka Umyst — Komputer — Swiat. O zagadce umy-
stu z informatycznego punktu widzenia Witolda Marciszewskiego i Pawla Stacewi-
cza stanowi¢ moze antidotum na taki stan rzeczy. Praca ta oferuje przystepne dla
niespecjalistéw, krytyczne i obejmujace szerokie spektrum szczegélowych tematéw
omowienie zagadnien zwigzanych z obliczeniowa naturg umystu oraz analogiami i
roznicami zachodzacymi pomiedzy umystami a komputerami.
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Omawiana praca sklada sie z dwoch czesci poprzedzonych wstepem oraz prezen-
tacja naukowych profildéw obydwu autoréw. Na kazda z cze$ci ksigzki sklada sie
grupa esejow, miedzy ktérymi zachodza réznice tematyczne, ale ktoére zawsze sku-
piaja sie wokdt dobrze okreslonej grupy wspdélnych zagadniei. Autorem pierwszej
cze$ci — zatytulowanej Informatyczna inzyniera umystu — jest Pawet Stacewicz. Eseje
zawarte w tej czesci skupiajq sie na kwestii mozliwo$ci modelowania umystu za
pomoca metod obliczeniowych oraz stworzenia za pomoca technik obliczeniowych
umystow (inteligencji) sztucznych.

W pierwszym eseju autor wychodzi od umieszczenia informatyki w konteks$cie ogé-
hu nauk, ktérych wyniki sg istotne dla projektu zrozumienia umystu. W kolejnych
esejach Autor szczegdlnie skupia sie na mozliwo$ciach bardziej adekwatnego niz
to umozliwiaja klasyczne komputery modelowania umystu za pomoca (1) sztucz-
nych sieci neuronowych, ktérych dzialanie ma skuteczniej oddawac sposdb dzia-
lania biologicznego mdzgu, oraz (2) algorytmow genetycznych, ktére pozwalajg na
nadanie przeprowadzanym obliczeniom cze$ciowo losowego i nieprzewidywalne-
go przebiegu, co moze zwieksza¢ mozliwo$ci modelowania twdrczego potencjatu
ludzkiego umyshu. Szczegdlnie istotnym fragmentem tej cze$ci ksiazki jest esej ja
wienczacy, ktéry wprowadza szerokie pojecie obliczania, obejmujace takie rodzaje
obliczen, ktére nie sa dostepne dzialajacej algorytmicznie maszynie Turinga. Esej
ten zaznajamia czytelnika z jedng z centralnych i najciekawszych sposrdd stawia-
nych w ksiazce hipotez, zgodnie z ktéra umyst czy system poznawczy ma co prawda
charakter obliczeniowy, jednak przynajmniej niektére wykonywane przezen obli-
czenia maja charakter nie-Turingowski.

Autorem drugiej czesci ksigzki — zatytulowanej Swiatopoglqd ery informatycznej —
jest Witold Marciszewski. Cze$¢ ta kontynuuje co prawda omawianie zagadnienia
obliczeniowej natury umyshu oraz roli informatyki w jego badaniu, jednak sytuuje
te problematyke na zdecydowanie szerszym tle, obejmujacym zaréwno informa-
tyczne czy informacyjne spojrzenie na spoleczenstwo, jak réwniez caly fizyczny
Wszech$wiat. Co prawda umyst oraz kwestia jego obliczeniowej natury pozostaja
centralnym zagadnieniem tej czesci pracy — dzieki czemu jak najbardziej zacho-
wana jest jej tematyczna ciaglo$¢ - jednak wywdd zyskuje nowy rozmach. Autor
proponuje na pojeciu informacji ufundowaé sposéb rozumienia etapu rozwoju cy-
wilizacji, na ktérym obecnie si¢ znajdujemy. Nie chodzi tylko i wylacznie o czysto
technologiczna role odgrywang wspdlcze$nie przez komputery, ale takze o role
spelniang przez pojecie informacji na poziomie $wiatopogladowym i spoteczno-in-
stytucjonalnym.
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Najbardziej ciekawym elementem $wiatopogladu informatycznego omawianym
przez Autora jest by¢ moze proba oparcia kosmologii na pojeciu informacji i rozu-
mienia samego Wszechswiata jako komputera, ktérego program wyznaczaja prawa
fizyki. Jak juz zostalo zaznaczone, druga czes$¢ ksiazki co prawda rozszerza zakres
poruszanej problematyki, jednak nie znaczy to, ze zagadnienie umystu przestaje
stanowic glowny obiekt zainteresowania. W czesci tej powraca idea umystu jako
nie-Turingowskiego systemu obliczeniowego, omoéwione tez zostaja miedzy innymi
historia sztucznej inteligencji oraz zagadnienie mozliwos$ci algorytmicznego mode-
lowania rozumowan potocznych.

Powyzsza rekonstrukcja jest wybidrcza i nie oddaje pelnej sprawiedliwo$ci mnogo-
$ci tematow poruszanych w opisywanej pracy. Poruszajac sie jednak na poziomie
konstatacji o charakterze ogélnym, nalezy zaznaczy¢, ze celem omawianej ksigz-
ki nie jest dostarczenie szeregu dobrze okreslonych, wspartych batalionem argu-
mentow tez. Jak sami autorzy wielokrotnie zauwazajg, intelektualna przyjemnos¢
uprawiania nauki plynie po czesci z potrzeby uzupelnienia niewiedzy powstajacej
na bazie tego, co o $wiecie juz wiemy. Omawiana ksigzka jest stymulujgca wlasnie
w taki sposéb. Co prawda uzbraja ona czytelnika w wiedze niezbedng do zrozu-
mienia pewnej teorii czy zjawiska, jednak punktem doj$cia sa na ogé} zasadnicze
problemy, ktére staja przed nami, kiedy takie zrozumienie juz uzyskamy. Mowa
jest tu zar6wno o problemach niezwykle ogélnych (wspomniane juz zagadnienie:
»Czy umystl jest obliczeniowy w waskim, algorytmicznym sensie, czy tez w sensie
szerszym, odwolujacym sie do obliczen niedostepnych uniwersalnej maszynie Tu-
ringa?”), jak i bardziej szczeg6towych (,Czy kazda sie¢ neuronowa jest matematycz-
nie réwnowazna uniwersalnej maszynie Turinga?”). Zagadnienia te nie doczekuja
sie jednoznacznych rozwigzan w omawianej pracy. Autorzy zmierzaja raczej do
formulowania wstepnych hipotez oraz szkicowego przedstawienia perspektyw roz-
wigzania tych problemdéw. Prowadza oni swoj wywod na tyle umiejetnie, ze taka
»otwarta” struktura nie jest dla czytelnika frustrujaca, a raczej intelektualnie pobu-
dzajgca i stymulujaca do dalszych poszukiwan. Istotne znaczenie ma tu niezwykle
klarowny, a jednoczes$nie zajmujacy styl, w jakim napisane sa eseje zawarte za-
réwno w pierwszej, jak i drugiej czesci ksiazki. Techniczne zagadnienia omawiane
$q W sposéb zrozumialy i angazujacy, a jednoczes$nie nie wywolujacy podejrzenia,
ze przystepnos¢ optacona jest nadmiernymi, znieksztalcajacymi rzeczywisty obraz
rzeczy uproszczeniami.
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Jesli mozna co$ omawianej pracy zarzucic, to by¢ moze fakt, ze pomimo podkresla-
nia wagi interdyscyplinarno$ci w badaniu umystu, Autorzy niejednokrotnie dosé
bezposrednio przeprowadzaja most pomiedzy informatyka a teorig umystu, nie
biorac pod uwage chociazby niektérych potencjalnie godnych uwagi wynikéw z za-
kresu psychologii (rozumianej jako dziedzina eksperymentalna i czerpigca garscia-
mi z metod oraz teorii z zakresu neuronauk). Istotna role w prowadzonych przez
Autor6éw rozwazaniach pelni na przyklad istnienie probleméw wysoce zlozonych
algorytmicznie albo wrecz algorytmicznie nieobliczalnych, z ktérych rozwigzywa-
niem ludzki umys! sobie jednak radzi.

W tym kontekscie, bardzo ciekawe byloby na przyklad wziecie pod uwage badan
nad racjonalnoscig ekologiczna. Ujmujac rzecz skrétowo, badania te pokazuja, jak
ludzie radza sobie z obliczeniowo wymagajacymi problemami za pomoca zaska-
kujaco oszczednych obliczeniowo strategii, stanowigcych poznawczg ,,droge na
skroty”, a skutecznych dzieki maksymalnej eksploatacji statystycznej struktury
Srodowiska zewnetrznego (por. Gigerenzer, Brighton 2009). Z pewno$cig ciekawe
byloby - chociazby w kontekscie zagadnienia mozliwo$ci istnienia maszyn auto-
nomicznych — podniesienie zagadnienia dotyczacego relacji pomiedzy obliczenio-
wym podej$ciem do umystu a emocjami czy, szerzej, emocjonalno-motywacyjna
strong umystu (por. Damasio 1999). Emocje (,uczucia”) sa co prawda przez Auto-
row kilkukrotnie wspominane, jednak ciekawe i przydatne bytoby nieco szersze i
bardziej systematyczne omdwienie ich roli w poznaniu z perspektywy podejscia in-
formatycznego. Analogicznie, cho¢ w pracy pojawia sie sugestia dotyczaca wpltywu
ciala o okreslonych wlasno$ciach morfologicznych na tworczy potencjat ludzkiego
umysty, to kwestia tak mocno podkreslanej ostatnio roli ciala w poznaniu (por.
Wilson, Foglia 2011) nie jest szerzej podjeta. Wszystkie te uwagi sa o tyle wazne,
Ze to wilasnie tego rodzaju zagadnienia — zwigzane z faktem usytuowania systemu
poznawczego w ciele oraz Srodowisku zewnetrznym — doprowadzity do powstania
(na og6} rozczarowujaco nieprecyzyjnych i ogélnikowych) teorii umystu otwarcie
rezygnujacych z komputacjonizmu jako opartego na ,przeintelektualizowanej”
wizji poznania. Jak sie wydaje, sytuacja obecnie wyglada tak, ze z jednej strony
zwolennicy nurtu ,uciele$nionego” dysponujg catym szeregiem cennych obserwa-
cjiiintuicji dotyczacych natury systeméw poznawczych, natomiast podejscie infor-
matyczne (odwotlujace sie do idei przetwarzania informacji) daje nam najgtebsze
teoretyczne zrozumienie tego, jak kawalek ciala znajdujacy sie w naszych glowach
moze wykonywac procesy poznawcze. Mozna zatem zaryzykowac teze, ze prze-
konujace uzgodnienie obliczeniowego wglagdu w dzialanie umystu z rozumieniem
umystu jako uciele$nionego i usytuowanego w okreslonym S$rodowisku stanowi
jedno ze znaczacych zadan stojacych przed naukowcami na obecnym etapie roz-
woju badan nad systemem poznawczym.
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Powyzsze uwagi powinny by¢ jednak rozumiane nie tyle jako krytyka, co raczej
»koncert zyczen” czytelnika, ktérego omawiana ksigzka ,wciagnela” tak bardzo,
ze chcialby pozna¢ zdanie Autoréw na szczegdlnie narzucajgce mu sie tematy. Nie
ulega watpliwos$ci, ze omawiana praca jest bardzo wartosciowa i godna polecania,
zwlaszcza osobom, ktére dopiero zaczynajg zgtebia¢ naukowe koncepcje umystu
i jego miejsce we Wszechswiecie. Polecic te ksiazke mozna jednak takze humani-
stom zainteresowanym wgladem, jaki w nature umyshu i poznania daje podejscie
informatyczne, jak rowniez informatykom i matematykom, ktérzy zainteresowani
sg zyskaniem szerszego spojrzenia na reprezentowane przez siebie dziedziny.
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Rozwazanie mozliwos$ci formalizacji jezyka potocznego — albo ostrozniej: jego frag-
mentéw — chyba juz na zawsze (sic!) pozostanie problemem elektryzujacym logi-
kow/semiotykow. Palaca ta kwestia nie jest jednak gtéwnym powodem, dla ktérego
czytelnik zechce poswieci¢ czas lekturze ,Zalezno$ci kontekstowej”; ale z pewno-
$cia jest nim fakt, ze w argumentacji filozoficznej spotykamy wyrazenia okazjonal-
ne (ktore zreszta stanowia znakomita cze$¢ wyrazen jezyka naturalnego) i chcieli-
bys$my, bez ambicji ich formalizacji, lepiej rozumiec¢ ich funkcjonowanie.

Ksigzka Tadeusza Ciecierskiego jest pierwsza z obiecujacej serii Biblioteki O$rod-
ka Badan Filozoficznych. Stanowi ona wprowadzenie do problematyki oka-
zjonalnosci (zalezno$ci kontekstowej), bedac jednocze$nie sprawozdaniem,
jak to sam autor ujmuje, prowadzonych przez niego badan. Praca sklada sie z
trzech rozdzialéw. Celem pierwszego (,0 co w tym wszystkim chodzi”?) jest za-
poznanie czytelnika z samym zjawiskiem okazjonalnosci oraz przedstawie-
nie podstawowych poje¢ wykorzystywanych przy jego opisie. O co wiec chodzi?
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Kontekst to okolicznosci, ktore wykorzystywane sa przez uczestnikdw sytuacji
komunikacyjnej do okreslenia pewnej wilasciwosci pewnej jednostki jezykowe;.
Przykladem funkcji, jaka pelni kontekst w okresdlaniu tych wlasciwosci, moze by¢
uzycie zaimkdw osobowych: odniesienie zaimka, uzytego forycznie, okre$lane jest
ze wzgledu na odniesienie wystepujacego w zdaniu innego wyrazenia nazwowego.

Na przyklad w zdaniu:
Jan lubi swojego psa.

zaimek odnosi sie do tego samego przedmiotu co poprzedzajaca go nazwa jednost-
kowa. Zaimek w uzyciu kwantyfikatorowym nie ma funkcji referencyjnej, jest on
zmienng zwiazang kwantyfikatoren ogélnym, na przykiad:

Kazdy lubi swojego psa.

W koncu zaimek moze by¢ uzyty okazjonalnie, jego referencja okreslana jest wow-
czas ze wzgledu na pewne cechy okolicznos$ci wypowiedzi, czyli jej miejsca, czasu,
0s0b itp, na przyklad:

Jan lubi jego psa.

przy czym nadawca, wypowiadajac to zdanie, wskazuje na osobe inna niz odbiorca;
aby nalezycie zrozumieé, do czego zaimek ten sie odnosi, musimy zna¢ okoliczno-
$ci wypowiedzi, w ktdrej zostal uzyty. Poza okazjonalnoscia zaimkéw osobowych
(kontekst osobowy) mozemy wyr6zni¢ kontekst czasowy. Kluczowa role peini tutaj
uzycie czasow gramtycznych oraz przystowkow i partykul czasowych, na przyklad
w zdaniu:

Jan wyjechat do Wioch.

dzieki czasowi gramtycznemu wiemy, ze wyjazd Jana poprzedzil moment samego
wypowiedzenia tego zdania. Méwi sie takze o okazjonalnosci przestrzennej (gdy
uzywamy zaimkoéw wskazujacych czy przystéwkoéw miejsca) oraz okazjonalnosci
wskazujacej (gdy zwrotowi nadawanemu towarzyszy gest wskazujacy, konieczny
do identyfikacji przedmiotu, do ktérego odnosi sie zwrot).

Rozdzial drugi skoncentrowany jest wokdt wybranych cech twierdzenia o wielosci
typéw zalezno$ci kontekstowej: znaki jezykowe maja wiele réznych wilasciwosci,
ktdre to wlasciowosci zalezg w jaki$ spos6b od kontekstu, w ktérym wystepuja —
mamy wiec do czynienia z wieloma pojeciami zaleznos$ci kontekstowe;j.
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Typy kontekstow mozemy zatem odroznia¢ od siebie ze wzgledu na rodzaje cech
semiotycznych znakdéw (w ramach problematyki kontekstu) — jest to podejscie
funkcjonalne. Autor uzupelnia owe podejscie o Bar-Hillela idee parametryzacji
kontekstu. Wypowiedzi wygtoszone w okreslonych okoliczno$ciach same, poprzez
swoje wiasciwosci gramatyczne i leksykalne, wskazuja to, co potrzebne jest do ich
interpretacji.

Zdanie:
Jutro bedzie bitwa morska, w ktdrej nie wezme w przeciwieristwie do ciebie udziatu.

wskazuje jasno, ze aby je zinterpretowac, potrzebujemy wiedzy o nadawcy, odbior-
cy i czasie jego wygloszenia. Nie méwimy tu juz po prostu o kontekscie, ale o ,,.kon-
tekscie jako determinancie okreslonej wtasciwos$ci semiotycznej wypowiedzi oraz
0 odpowiednich parametrach tak pojetego kontekstu” (Ciecierski 2011: 83).

W rozdziale trzecim omdéwiona zostala hipoteza Bar-Hillela o niezastepowalnosci
(w pewnych sytuacjach komunikacyjnych) zdania okazjonalnego przez nieokazjo-
nalne bez straty informacji. Ostatecznie uznaje ja autor za prawdziwa (w wersji
pragmatycznej), zauwazajac jednak, iz kluczowa role w tej ocenie ma charakter
przekonan kontekstowych samego podmiotu (,(...) moze sie zdarzy¢, ze przekona-
nia kontekstowe podmiotu sa w istotny spos6b okazjonalne, wéwczas podmiot nie
wiaze ze zdaniem okazjonalnym tresci, ktéra mozna w jego mniemaniu oddac za
pomoca dowolnego zdania nieokazjonalnego” (Ciecierski 2011: 184).

»Zalezno$¢ kontekstowa” jest praca bardzo bogatg; w jednym tomie skupione zo-
staly pojecia i teorie kluczowe dla zgrzebnego zrozumienia problematyki. Nie wy-
czerpuje to naturalnie tematu, ale spelnia wszystkie warunki bycia znakomitym
wprowadzeniem. Styl jest prosty i przejrzysty, mimo wielu dygresji, ktére pozornie
moga utrudnia¢ prace z tekstem; stanowia one jednak obfite Zrédto wielu szczego-
16w teoretycznych. Nie moze by¢ réwniez zarzutem fakt, iz zaangazowanie aparatu
logicznego wymaga niekiedy od czytelnika poziomu logicznego intermediate, autor
jednak ogranicza jego uzycie do niezbednego minimum. Jedynie czytelnik zaawan-
sowany, zapoznany z autorem nie znajdzie tu wiele dla siebie: wieksza cze$¢ ksigz-
ki byla juz przez autora publikowana w réznych formach, a reszta jej zawartosci
takze go nie zaskoczy - jako Wprowadzenie par excellence.
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Awangarda jako styl zycia

Kontrowersja jako tetno postepu?

Kiedy przyjrzalem sie komentarzom do kréciutkiego wywiadu z moim giéwnym
gosciem, o ktore poprositem kilku specjalistéw — wypadalo mi uznaé, ze chyba
oszalalem i Ze na pewno mi sie teraz oberwie. Powdd: te komentarze nie sg wolne
od krytyki. A zaraz potem zrodzilo sie pytanie: wlasciwie jakie powinny by¢? Przy-
pochlebiajace sie? Hagiograficzne? Analizujace geniusz? Nie sadze, aby John Zorn
o takie zabiegal. Zabiega raczej o danie mu spokoju.

Fakt, ze tak czesto i chetnie ludzie decyduja sie na ,grzech” mowienia o sztuce,
ktdrej odbior rzekomo nie potrzebuje zadnych stéw - to zjawisko fascynujace samo
przez sie. Nie nalezy go lekcewazy¢, cho¢ jednocze$nie trzeba szanowac dystans
niektérych tworcow.

Prace naukowe w niniejszym numerze AVANTU pokazuja nam, jak wielka role w
naszych procesach mentalnych odgrywa calte nasze cialo, jego przestrzen, funkcje
zyciowe, a takze interakcje ze Srodowiskiem. Nie chodzi o to, Ze ciato bierze udziat
w poznawaniu Swiata. Chodzi o to, ze wrecz delegujemy czes$¢ naszego mys$lenia na
otoczenie.

Trudno tutaj o lepszy kontrapunkt. Bo oto sztuka wykracza poza sama siebie, prze-
kracza jarmarczng relacje miedzy show a odbiorcg, ktéry otworzyt usta w zadzi-
wieniu. Prowokuje do myslenia i mowy, do refleksji, analiz, krytyki, rodzi kolejne
teksty i komentarze do nich. I to tez tutaj spowodowali§my, rozmnazajac chleb sto-
wa (lub nawet — jesli spojrze¢ samokrytycznie — zamieniajac wino w wode).

Jednocze$nie proponuje przyjrzec sie specjalno$ciom naszych gosci. Juz to grono
pokazuje (a przeciez nie zaprosiliSmy do niego filozofa), jaki krwioobieg napedza
soba praktyka muzyczna.

Awangarda niech tu pozostanie ,,czarng skrzynka”. Natomiast awangarda jako styl
zycia — to nie tylko hasto z potencjalnego manifestu artystycznego, ale réwniez
mozliwe okreslenie pewnej struktury, ktérej rownowaznymi i niezbednymi uczest-
nikami byliby: artysci, stuchacze, epigoni, krytycy, badacze, snobi, organizatorzy,
technicy, urzednicy... a takze ignoranci, ktérych rola w postepie pozostaje nieoce-
niona.

Witold Wachowski
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Piec
przektad: Witold Wachowski

Witold Wachowski: Jestes kompozytorem, ktory ,,skomponowal” réwniez pew-
na czes¢ zycia swoich sluchaczy, a robisz to nadal przez caly czas. Czy czu-
jesz pewnego rodzaju odpowiedzialno$¢ czy tez ryzyko w zwiazku z faktem, ze
masz znaczacy wplyw na czyjas$ wrazliwosé, czy tez wrecz na poglad na swiat?
Ci, ktéorych bezwiednie edukowales$, czesto podjeli wlasne drogi muzycznej
edukacji.

John Zorn: Podjecie odpowiedzialnosci to najwazniejszy krok w ludzkim zy-
ciu, krok, ktdéry faktycznie przybliza cie do tego, ze podejmujesz sie rozumnego,
Swiadomego udzialu w tym S$wiecie. Jest to co$, do czego podchodze bardzo po-
waznie. Trzeba zaufa¢ czemus$ wiekszemu od siebie, aby zrozumie¢ swoje miejsce
w $wiecie w szerszym kontek$cie. Moze mi by¢ przyjemnie, gdy dowiaduje sie, ze
kto$ czerpie pozytek z mojej pracy, ale nie skupiam sie nigdy na publicznosci ani
tym, jakie korzys$ci moze ona z tej pracy wydoby¢. By¢ moze jedng z réznic miedzy
dostarczycielem rozrywki a artysta jest fakt, ze ten pierwszy zainteresowany jest
glownie publicznos$cig, natomiast artysta zainteresowany jest giéwnie swoja praca:
realizowaniem wlasnej wizji bez wzgledu na zadania czy kaprysy rynku. Dla arty-
sty najlepszy sposo6b stuzenia $wiatu prawdy i piekna to bezkompromisowe wstu-
chiwanie sie¢ w swoja muze — oraz ignorowanie tego, co publiczno$¢ mogtaby od
niego wymagac. Twérca rozrywki nastuchuje gtosu §wiata zewnetrznego, podczas
gdy artysta wstuchuje sie w swadj wlasny glos wewnetrzny.

Czy nauczyles sie czegos od swoich sluchaczy?

Tak - ze najlepiej ignorowac ich tak bardzo, jak to mozliwe, i kontynuowac swoja
prace.
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Muzycy czesto méwig o duchu improwizacji. Nas interesuje rowniez cialo im-
prowizacji. Czy masz jakie§ wlasne wyjasnienie technicznych warunkéw za-
istnienia grupowej improwizacji muzycznej? Ma ona miejsce réwniez w przy-
padku muzykow, ktérzy wczesniej nie znali sie prywatnie. Wiemy, zZe jest to
pytanie z tych ,zakazanych”. Czy znasz na nie odpowiedz, p6l odpowiedzi, cien
odpowiedzi...? A moze ja znasz, ale nie udzielisz jej nam?

Improwizacja to nie technika, to styl zycia — i kazdy przezywa ja na rozne spo-
soby i ze zmiennym natezeniem. Istnieje tyle réznych drég improwizowania, ilu
jest improwizatoréw. Nie ma tu dobrych i ztych odpowiedzi. Sa jedynie dobrzy im-
prowizatorzy oraz zli improwizatorzy, dobre improwizacje oraz zle improwizacje.
Czes$cia tej tajemnicy jest to, ze dobry improwizator jest w stanie stworzy¢ zlg im-
prowizacje, a zty improwizator jest stanie stworzy¢ dobra improwizacje. By¢ moze
dlatego najlepiej nie rozwazac tego w kategoriach nauczania.

Chetnie porozmawialibySmy z pewnymi Sredniowiecznymi mistykami - pew-
na komplikacje stanowi fakt, Ze nie zyja juz od jakiegos czasu (ale by¢ moze
jeszcze sobie z tym poradzimy...). Czy jest ktos z dawnych czaséw — niekoniecz-
nie z kregu muzyki - kogo nie tylko cenisz z uwagi na jego/jej twoérczos¢, ale
kogo chetnie przywolalbys z otchlani przeszlosci po prostu jako istote ludzka?

Hildegarde z Bingen. Williama Blake’a.

Neuronaukowcy, dysponujac coraz lepszymi metodami wgladu w strukture i
funkcjonowanie mézgu, ostatnio objeli swoimi badaniami ré6wniez muzykéw i
shuchaczy muzycznych (technologia pozwala na dokonywanie badan réwniez
podczas wykonywania i shuchania muzyki). Rezultaty sa interesujace i nie wy-
daja sie podwazaé naszego postrzegania talentu czy duchowosci artystéw, jesli
rozpatrujemy to, co wyniki tych badan rzeczywiscie o nas méwia. Gdybys$ mial
okazje wziecia udzialu w takich badaniach, to czy zgodzilbys sie na nie?

Nie, wole spedzac swoj czas, raczej tworzac muzyke niz ja badajac, czy dajac sie
bada¢. Moje zycie nie jest do badania czy analizowania - ono jest po to, by tworzy¢.

* %k ok

John Zorn studiowal w Webster Collage w Saint Louise. Po powrocie do Nowego Jor-
ku dawal koncerty w swoim mieszkaniu. Koncerty te staly sie z czasem wydarze-
niami ze wzgledu na ich niekonwencjonalno$¢ zwigzana z uzyciem instrumentéw.
To wilasnie wtedy stal sie stawny jako muzyk eksperymentalny. W latach osiem-
dziesiatych podpisat kontrakt z wytwornia Elektra-Nonesuch. Potem jednak zalo-
zyl swoja wlasng wytwdrnie ptytowa, Tzadik — ,,poswieconej pokazywaniu tego, co
najlepsze w awangardzie i muzyce eksperymentalne;j”.
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I rzeczywiscie: Tzadik, poprzez uczestnictwo w wielu muzycznych projektach, stat
sie centrum awangardowym Nowego Jorku. To, co znamienne dla Zorna, to licz-
ba muz, ktére go inspiruja: mozna w jego pracach znalez¢ elementy jazzu, rocka,
grindcora, country i trash metalu. Znany jest réwniez ze stosowania wielu réznych
idei, nawet kilku w jednym tylko utworze. Zorn unika klasyfikowania jego muzyki
jako konkretnego gatunku muzycznego. Czesto podkresla, ze nie jest zaintereso-
wany takim szufladkowaniem - to, na czym sie skupia, to sama muzyka. Zorn wy-
korzystuje w swojej pracy niewyobrazalnie wiele motywow, koncepcji, Yaczac je i
rozwijajac w oryginalny sposob; czyje sie swobodnie prawdopodobnie w kazdym
stylu muzycznym. Komponowal muzyke do bajek, filméw, dokumentéw...

Wybrana dyskografia znajduje sie w wersji anglojezycznej dziatu.

Filmografia:
Money (1985)

Put More Blood Into the Music (New York avant garde music), episode 292 of The South Bank
Show, aired Sunday March 12, 1989

Step Across the Border (1990)

A Bookshelf on Top of the Sky: 12 Stories About John Zorn (2004)
Masada Live at Tonic 1999 (2004)

Celestial Subway Lines / Salvaging Noise (2005)

Sabbath in Paradise (2007)

Astronome: A Night At The Opera (2010)

Zrédta:

http://jazzarium.pl/tags/john-zorn
http://www.scottmaykrantz.com/zorn01.html
http://www.diapazon.pl/PelnaWiadomosc.php?bn=Artykuly&Id=2
http://jazztimes.com/articles/24597-john-zorn-the-working-man
http://www.tzadik.com/

http://www.thestonenyc.com/
http://worldcat.org/identities/lccn-no90-12240
http://scottmaykrantz.com/zorn01.html

opracowali: Bartlomiej Alberski i Blazej Brzostek
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Muzyka lubi porzadek

Adam Fulara
muzyk i kompozytor

Wywiad ten przypomnial mi ciekawa sytuacje. W pewnym przygotowywanym
dla czasopisma tekscie umie$citem pewne zdanie o publiczno$ci. Napisalem tam,
ze publiczno$¢ kiedy$ wydawala mi sie wazna, ale teraz, po moich — niewielkich
wszak, ale jakze réznorodnych — osiagnieciach artystycznych, wydaje mi sie nie-
wazna. Ani wygrany konkurs, ani duzo pieniedzy w gazy koncertowej, ani dobry
koncert gdzie$ za oceanem, ani poklepywanie po ramieniu przez autorytet, ani
dalekie podréze na festiwale nie daja tego, co kilka dobrych (to jest: osobistych i
glebokich) dZzwiekdw. Muzyka jest przyjemnos$cia sama w sobie, pod warunkiem,
Ze jest osobista. Dopiero niedawno zrozumiatem, czym jest sztuka. Da sie od razu
okresli¢, czy sa to dzwieki autentyczne.

Osoba, ktdra czytala tekst, stwierdzila, ze to niedobre sformulowanie, ze jest zbyt
ostre. Wycialem je z tekstu. Ale dokladnie zgadzam sie¢ z Zornem.

Mniej natomiast podoba mi sie ostatnia jego wypowiedz, ze woli ,tworzyc¢” niz
»analizowaé¢”. Chyba Ze to nieprecyzyjne sformulowanie. Czytam wlasnie ksigz-
ke: Johann Sebastian Bach Muzyk i Uczony Wolffa i tam tematem przewodnim jest
»analizowanie” jako fundamentalna cze$¢ ,tworzenia”. Ja wole taki punkt widze-
nia. Wydaje mi sie mniej wazne, ile improwizacji sie zagralo i nagralo (tworzy¢,
tworzy¢, tworzy¢), tylko jako$¢ tego, co jest. A skoro analiza moze poméc (a moze,
bo na przyklad Bachowi pomagala), to czemu ja odrzucaé? Lubie wiedzie¢ dok}ad-
nie, co gram, wowczas jest znacznie lepiej, bo inaczej - powielam swoje ,intuicyj-
ne” schematy, ktére po analizie okazujag sie marne (ograniczaja sie do kilku pro-
stych wzordw); u innych widze to samo. Muzyka lubi porzadek.
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%k ok 3k

Adam Fulara: muzyk, kompozytor, gitarzysta postugujacy sie rzadko spotykana
technika gry - tappingiem oburecznym; prowadzi rowniez dzialalno$¢ dydaktyczna
i publicystyczna. Wiecej na: www.fulara.com
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Zorn: Avant/Apres/Passé

John Lowell Brackett
Department of Music
University of North Carolina
Chapel Hill, USA

przetozyt: Btazej Brzostek

Abstrakt:

Krotki wywiad Witolda Wachowskiego z Johnem Zornem zawiera wiele cennych
spostrzezen zwiazanych z estetyka tego kompozytora. Rzekoma nieche¢ Zorna do
publicznosci, jego wiara w kreatywny instynkt ,artysty” oraz jego przekonanie o
transcendentalnej naturze dziel muzycznych (ktére sa brama do $wiata ,,prawdy”
i ,piekna”) niczym refren powtarzaja sie w wielu wywiadach z muzykiem. Zorn w
krotkim wywiadzie z Wachowskim podkresla wlasnie te przekonania, dlatego mo-
zemy przyjac, ze stanowia one fundament jego muzycznej i artystycznej estetyki.
Dla kazdego, kto posiad} choc¢by podstawowa wiedze o zachodniej tradycji estetycz-
nej, jest jasne, ze te same cechy i stanowiska estetyczne charakteryzuja muzyczne
instytucje wspoélne dla zachodniej tradycji artystycznej, a w szczeg6lnosci ,roman-
tyczny” ideal muzyki i kompozytora rozwiniety w XIX wieku. Filozofowie (gtow-
nie Hegel i Kant) razem z krytykami muzycznymi i kompozytorami (Schiller, Hof-
fmann, Schlegel, Schuman, Hanslick) przyczynili sie do stworzenia romantycznej
estetyki muzycznej w XIX wieku, akcentujacej role artysty (,geniusza” lub ,boga”),
ktéry tworzy ,dziela” odslaniajace — poprzez czysto muzyczne zwiazki istniejace
niezaleznie od wrazliwos$ci stuchacza — ukryte Swiaty prawdy i piekna, $wiaty odle-
gle od trosk zycia codziennego. Zwazywszy na bliskie zwigzki Zorna z estetykami/
filozofami XIX-wiecznymi, mozna powiedzie¢, Ze wyznaje on ,romantyczny” po-
glad na muzyke i sztuke.

Slowa kluczowe: awangarda, estetyka, John Zorn, muzyka, romantycznosc.
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Krotki wywiad Witolda Wachowskiego z Johnem Zornem zawiera wiele cennych
spostrzezen zwiazanych z estetyka tego kompozytora. Rzekoma nieche¢ Zorna do
publicznosci, jego wiara w kreatywny instynkt ,artysty” oraz jego przekonanie o
transcendentalnej naturze dziel muzycznych (ktére sa brama do $wiata ,prawdy”
i,piekna”) niczym refren powtarzaja sie w wielu wywiadach z muzykiem.

Zorn w krotkim wywiadzie z Wachowskim podkresla wlasnie te przekonania, dla-
tego mozemy przyjac, ze stanowia one fundament jego muzycznej i artystycznej
estetyki. Dla kazdego, kto posiad} cho¢by podstawowa wiedze o zachodniej tradycji
estetycznej, jest jasne, Ze te same cechy i stanowiska estetyczne charakteryzuja mu-
zyczne instytucje wspodlne dla zachodniej tradycji artystycznej, a w szczeg6lnosci
sromantyczny” ideal muzyki i kompozytora rozwiniety w XIX wieku. Filozofowie
(gléwnie Hegel i Kant) razem z krytykami muzycznymi i kompozytorami (Schil-
ler, Hoffmann, Schlegel, Schuman, Hanslick) przyczynili sie do stworzenia roman-
tycznej estetyki muzycznej w XIX wieku, akcentujacej role artysty (,geniusza” lub
»boga”), ktéry tworzy ,dziela” odstaniajace — poprzez czysto muzyczne zwigzki
istniejace niezaleznie od wrazliwosci stuchacza - ukryte Swiaty prawdy i piekna,
Swiaty odlegte od trosk zycia codziennego. Zwazywszy na bliskie zwigzki Zorna
z estetykami/filozofami XIX-wiecznymi, mozna powiedzie¢, Ze wyznaje on ,roman-
tyczny” poglad na muzyke i sztuke.

RozdZzwiek miedzy ideg ,Zorna-romantyka” i jego praktyka kompozytorska sta-
je sie wyrazniejszy po uwzglednieniu faktu, iz on sam czesto méwi o sobie jako
0 ,autsajderze” i o kims, kto ma wiele wspdlnego z kompozytorami takimi jak wy-
wodzacy sie z tradycji ,muzyki niezaleznej” Charles Ives i Henry Cowell. Zorn,
krétko méwigc, zazwyczaj utozsamia to, co robi z awangarda. Pierwsza rzecza,
jaka mozna przeczyta¢, odwiedzajac strone wytworni ptytowej Zorna Tzadik jest:
»lzadik jest poSwiecony pokazywaniu tego, co najlepsze w awangardzie i muzyce
eksperymentalnej...”. I o ile nie uzywa on terminu ,awangarda” w swoim wywia-
dzie z Wachowskim, o tyle wspomina o Hildegardzie z Bingen i Williamie Blake’u,
»autsajderach” w muzyce i literaturze, znanych nie tylko ze swoich dziel, ale takze
ze swoich ,mistycznych” sklonnosci. Z jednej strony Zorn stara sie polaczy¢ réz-
norodne stanowiska estetyczne, typowe dla niezwykle konserwatywnego, roman-
tycznego pogladu na sztuke i muzyke. Z drugiej jednak strony Zorn utozsamia sie
z awangardg, ruchem (jezeli mozna ja tak nazwac), ktdry czesto jest uwazany za
niezgodny z wiekszos$cia (jesli nie wszystkimi) stanowisk estetycznych zwigzanych
z romantycznym ideatem.
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Ponizej zajme sie sprzeczno$cig miedzy wyraznie romantycznymi pogladami es-
tetycznymi Zorna, a jego awangardowa poza, skoncentruje sie na sposobie w jaki
pojmuje on ,dzielo” oraz miejsca ,prawdy” i ,piekna”, na ich zwigzku z koncepcja
Dziela oraz jego stosunku do stuchacza/widowni. Zamierzam badac te stanowiska z
perspektywy XIX-wiecznego idealizmu romantycznego i z punktu widzenia negacji
tych idealow, gloszonej i praktykowanej przez awangarde na poczatku XX wieku.

Jak wykaze, wysitek potrzebny do zachowania tych sprzecznych stanowisk osta-
tecznie rozmywa sens awangardy, pozbawiajac ja znaczenia. Skoncze stwierdze-
niem, iz wizerunek Zorna jako kompozytora awangardowego mozna podwazy¢
analizujac jego poglady estetyczne.

Dzieto

W wywiadzie Zorn konsekwentnie nazywa swoje kompozycje dzielami, wyjasnia,
w jaki sposdb ,artysta zainteresowany jest gldwnie swoja praca”, jak jego uwaga i
zainteresowanie skupia sie ,wylacznie na dziele”. Do$¢ powszechnie nazywa sie
pojedyncze utwory dzielami, ale, jak wykazala to filozofka Lydia Goehr, jest to sto-
sunkowo nowa tendencja w historii zachodniej estetyki. Wedlug Geohr, poczynajac
od okolo 1800 roku, przeobrazenie estetyki ,dalo poczatek nowemu spojrzeniu na
muzyke jako na czynno$¢ niezalezng, ktérej powazne aspiracje byly traktowane
czysto muzycznie. Dlatego tez praktyka muzyczna w tym okresie byla wyraznie na-
stawiona na produkcje muzyki nieprzemijajgcej, ktdra oceniano pod tym wlasnie
wzgledem. Innymi stowy, dzieki powstaniu odrebnej koncepcji muzyki, jej tworcy
zaczeli mysle¢ o muzyce gtéwnie w kategoriach dzie}” (Goehr 1994:123).

Znakomita wiekszo$¢ muzyki, napisanej przed 1800, stuzyta $cisle okreslonemu
celowi i byla czesto komponowana na konkretne okazje, zazwyczaj byly to msze
Swiete badz inne ceremonie. Taka muzyka nie miata przetrwaé — byla funkcjonalna
i poniekad jednorazowa. W XVIII wieku, az do jego rozkwitu w XIX wieku, nasta-
pito niezwykle przeobrazenie roli kompozytora. Uwolniony od gildii i patrondéw,
zaczyna on myslec o sobie jako o arty$cie niezaleznym, ktéry tworzy trwate dziela
sztuki. Pojecie ,dzieta” odréznia ontologiczne koncepcje kompozycji muzycznych
- poczynajac od wieku XIX - oraz wplywa na sposéb w jaki méwimy o, i jak rozu-
miemy wieksza cze$¢ sztuki po dzi$§ dzien. Jednakze koncepcja ,,dziela” takze za-
klada przeobrazenie funkcji muzyki (jezeli nie zostala napisana do wykonywania
podczas mszy $wietej lub ceremonii, to jaki jest jej cel?), znaczenia kompozytora i
roli widowni.
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Funkcja Dzieta: ,,Prawda” i ,Piekno”

Wedlug Zorna ,najlepszy sposéb w jaki artysta moze stuzy¢ Swiatu prawdy i piek-
na to bezkompromisowe wstuchiwanie sie w swojg muze”. Gdy muzyka stala sie
przedsiewzieciem niezaleznym, a jej czysto instrumentalna odmiana osiggnela
znaczaca pozycje w péznym XVIII i na poczatku XIX wieku, kompozytorzy i krytycy
musieli znalez¢ sposob, aby uzasadnic jej uzytecznosc.

Jezeli muzyka nie stuzyla spelnianiu okreslonych praktycznych celéw (np. podczas
$wiat religijnych lub koronacji), to jaki byl jej cel? Muzyka (teraz juz dzieta muzycz-
ne), dla wielu XIX-wiecznych krytykow, byla wazna, poniewaz wykraczala poza
prozaiczno$¢ codziennych trosk $wiata realnego - dziela muzyczne byly trans-
cendentne wobec $wiata codzienno$ci. Dla tych krytykéw dziela muzyczne byly
znaczace funkcjonalnie, poniewaz ukazywaly swiaty uniwersalnych i wiecznych
prawd. To podkreslenie transcendentnej waznosci sztuki pieknej — w tym muzyki
- znaczaco roznilo sie od wezesniejszych pogladdéw, ktore akcentowaly praktyczny
cel sztuki i wigzaly ja z moralno$cia jednostki oraz z wlasciwym dla tej jednostki
miejscem w $wiecie. Ponadto poprzez ciag negacji, estetycy pod koniec XVIII wieku
ina poczatku XIX wieku catkowicie uwolnili sztuke od odpowiedzialno$ci za ,,Swiat
realny”. Jak zauwazyla Goehr ,pod koniec XVIII wieku powszechne stalo sie mo-
wienie o sztuce jako o idei kompletnie niezwigzanej ze $wiatem zwyczajnym, przy-
ziemnym i codziennym” (Goehr 1994: 157). Te przemiane estetyki zwiezle opisal
Hegel, objasniajac jak sztuka ,,oswobodzona od tej stuzebnosci, [moze] wznie$c¢ sie
w wolnej samoistnosci, na wyzyny prawdy, gdzie od niczego zawista, stuzy li tylko
swym wiasnym celom. Dopiero w takiej wolnos$ci sztuka piekna staje sie prawdzi-
wa sztuky” (Hegel 1964: 14).

Dzieto, Kompozytor i Rola Widowni

Wedlug Zorna ,,dostawca rozrywki nastuchuje glosu $wiata zewnetrznego, podczas
gdy artysta wstuchuje sie w swo6j wlasny glos wewnetrzny”. Po raz kolejny takie
rozréznienie znajdujemy juz w XIX wieku. W koncepcji Dziela, rola kompozyto-
ra jako tworcy dziel byla przeciwstawiana roli kompozytora, ktory pisal muzyke
rozrywkowa. E.T.A Hoffman, jeden z wazniejszych krytykdw odpowiedzialnych za
rozpowszechnienie romantycznego idealizmu w muzyce w XIX wieku, by} tworca
podobnego rozréznienia, ktore przedstawit w ,Kapelmistrza Jana Kreislera mu-
zycznych cierpieniach” (1815):
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Czy wlasciwe jest torturowanie uczciwych muzykéw muzyka, jaka bylem tor-
turowany dzisiaj i jaka torturowany jestem tak czesto? Prawde powiedziaw-
szy, zadna inna sztuka nie jest tak bardzo zniewazana, jak szlachetna i $wieta
sztuka muzyki, ktdérej delikatng nature tak tatwo mozna pogwalcic. Jezeli po-
siadasz prawdziwy talent i uczucie dla sztuki, to dobrze - studiuj tedy muzyke,
stan sie godny tej sztuki i obdarz obficie jej mito$nikéw pieknem swego talen-
tu. Jezeli wolisz szczebiotanie i nic cie sztuka nie obchodzi, to réb to sam i dla
siebie, i nie torturuj tym Kapelmistrza Kreislera i innych. (Hoffmann 1989: 85)

Zorn rozwaznie moéwi o sobie jako o ,arty$cie”, a nie jako o dostarczycielu rozryw-
ki. Bedac artysta jest zobowigzany do realizowania ,,wlasnej wizji”, wstuchiwania
sie w swdj ,glos wewnetrzny” i ignorowania ,,mottochu”. Nie odpowiada przed ni-
kim innym poza sobg samym i istnieje tylko po to, aby stluzy¢ dzielu. Podobnie
Hoffmann, piszac o Beethovenie w 1813, prezentuje wczesnoromantyczny punkt
widzenia bliski Zornowi:

Muzyczna halastra, udreczona poteznym geniuszem Beethovena, na prézno
stawia mu opor. (...)[ Beethoven] nie zawraca sobie dtuzej glowy wybieraniem
czy ksztaltowaniem swoich pomystéw, ale wykorzystujac tak zwana metode
demoniczng, szkicuje wszystko tak, jak jego zarliwa wyobraznia mu to dyk-
tuje. A co, jezeli twoja nieudolnos$¢ obserwowania zastania ci ukryta glebie
kazdej kompozycji Beethovena? Czy jest twoja wing, gdy nie rozumiesz jezyka
mistrza, tak jak on byl go zamyslil, Ze brama do najskrytszego sanktuarium
pozostaje zamknieta dla ciebie? (Hoffmann 1998: 1149)

Gdy zmienila sie rola kompozytora (z tego, po ktérym spodziewano si¢ kompono-
wania muzyki na okreslone okazje w ,geniusza” tworzacego niezalezne dziela),
przeobrazeniom ulega takze funkcja widowni. Wedlug ,romantycznej estetyki”,
zdominowanej przez idee Dziela muzycznego, ,widownia powinna zachowac lite-
ralng i metafizyczng cisze, tak aby prawda i piekno mogly by¢ styszalne w dziele”
(Goehr 1994: 236). Zorn przyznaje, ze ,moze mi by¢ przyjemnie, gdy dowiaduje
sie, ze kto$ czerpie pozytek z mojej pracy, ale nie skupiam sie nigdy na publicznosci
ani na tym, jakie korzy$ci moze ona z tej pracy wydoby¢, tylko na samym dziele”.
Muzyczne wlasnosci, przedstawiane przez tworce/kompozytora dziela, wymagaja
uwaznej i refleksyjnej publicznosci, wysmakowanej wystarczajaco, aby zrozumiec
transcendentalny sens i znaczenie dziela, ktére stysza. Istotnie, mozna twierdzi¢,
ze muzyczne wlasnosci same w sobie wystarczaja do zapewnienia transcendencji,
a publicznos$c jest zbedna — muzyka i jej znaczenie istnieje niezaleznie od publiki.
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Zdaje sie, ze Robert Schumann wysnul podobne wnioski, piszac, ze ,,dawno temu
chcialem zorganizowac koncerty dla gtuchoniemych, co mogloby postuzy¢ ci za
wzor jak sie zachowac na koncertach, szczegdlnie tych najwazniejszych... Jak Tsing-
-Sing musialbys$ zosta¢ zamieniony w kamienna pagode, gdyby$ odwazyt sie powtd-
rzy¢ co$ z tego, co zobaczyle$ w magicznym Swiecie muzyki” (Schumann 1998: 49).
Zorn prawdopodobnie zgodzilby sie z Schumannem. Zapytany ,,Czy nauczyles sie
czego$ od swoich stluchaczy?”, odpowiada: ,Tak - Ze najlepiej ignorowac ich tak
bardzo, jak to mozliwe, i kontynuowa¢ swoja prace”.

Awangarda: Antysztuka/Antydzieto

Theodor Adorno w 1948 zwiezle opisal poglad awangardy na temat statusu dzieta
sztuki: ,jedyne dziela, ktdre sie dzisiaj licza, to te, ktore dzietami w ogdle juz nie sg3”
(Adorno 1973: 30). Koncepcja Dziela, ktéra zdominowala sztuke — w tym muzyke —
od poczatku wieku XIX, byla nieustannie krytykowana przez artystéw zwigzanych
z XX-wiecznymi ruchami awangardowymi, }acznie z futuryzmem, dadaizmem i
surrealizmem. Oczywistym przykladem sa readymady Marcela Duchampa, ktére
z powodzeniem podwazaly koncepcje dziela. Obowigzujaca przeszio sto lat este-
tyczna i kulturowa tradycja zwiazana z koncepcja Dziela — artysta/twdrca podobny
bogu, dostep zaposredniczony przez dzielo do ,prawdy” i piekna”, zbednos$¢ wi-
downi — wszystko to stracilo znaczenie po wystawieniu pisuaru podpisanego ,R.
Mutt”. Méwic¢ o ,,dzielach” po dadaizmie, to méwic o przesztosci.

Romantyczna estetyka zinstytucjonalizowala sztuke; niezalezne dziela byly po-
strzegane jako przedmioty wieczne, ktérych wartos¢ lezala w ich zdolnosci do
przekraczania $wiata codzienno$ci, oferujac wglad w $wiaty prawdy i piekna.
Wczesno-dwudziestowieczne historyczne grupy awangardowe — sklasyfikowane
przez Petera Birgera jako futuryzm, dadaizm i surrealizm — odrzucily ten poglad
na sztuke i dzielo (Biirger 1984). Artysci awangardowi uwazali, ze prawda i piekno
nie mialy okreslonego znaczenia, szczegolnie w Swietle okropnosci dwoch wojen
Swiatowych. Aby sztuka miala w ogdle znaczenie, nie mogta by¢ dtuzej odseparo-
wana od zycia. Dla artystéw awangardowych sztuka i zycie byly nierozlaczne. Jak
to ujal Burger: ,,intencja historycznych ruchdw awangardowych byto unicestwienie
sztuki jako instytucji oderwanej od zZycia” (Buirger 1984: 83). Elementem wspdlnym
dla artystow awangardowych dzialajacych w pierwszej polowie XX wieku bylo za-
stepowanie idei dziela sztuki idea , antysztuki”. Antysztuka byla krytyka instytucji
sztuki, tworzonej pod sztandarem estetyki romantycznej, ktéra dala poczatek kon-
cepcji Dziela.
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Ponadto antysztuka nie byla oderwana od zycia i poprzez prowokacje, wywoly-
wanie szoku, oburzenia i gniewu zmuszala publiczno$¢ do konfrontacji z okro-
pienistwem powszedniej egzystencji. Intencje i cele historycznych ruchéw awan-
gardowych zostaly dosadnie wyrazone w pamietnych stowach André’a Bretona:
»hajprostszym aktem surrealistycznym jest ganianie po ulicy z bronig w reku i
strzelanie w tlum na chybit trafil”. (Breton 1969: 125)

Jednakze idee i praktyki historycznych ruchéw awangardowych nie mogty réwnac
sie z zinstytucjonalizowanymi sitami, ktore rozwinely sie wraz z estetyka roman-
tyczna.

Antysztuke tworzong przez artystow awangardowych bardzo szybko zaczeto wy-
stawia¢ w muzeach razem z bardziej tradycyjnymi dzietami sztuki. W potowie XX
wieku, dziela Marcela Duchampa, Salvadora Dali’ego i innych byly wystawiane w
muzeach obok dziel starych mistrzow, a muzyka Erika Satie’ego i Edgara Varese
byla wykonywana razem z utworami Bethovena i Brahmsa w czasie koncertéw na
calym Swiecie. Pierwotne cele ruchéw awangardowych zostaty skutecznie wchilo-
niete przez instytucje sztuki — antysztuka zostala przeksztalcona w sztuke.

Z perspektywy czasu byloby naiwnos$cia sadzi¢, ze artysci i ich sztuka mogli sku-
tecznie ostabi¢ obficie dotowane i potezne instytucje, ktére rozwinely sie w kon-
tekscie estetyki romantycznej. Najwyrazniej misja historycznej awangardy byla
skazana na niepowodzenie. Mimo iz jej pierwotne cele i zamiary nigdy nie mogly
zastgpic¢ Sztuki (przez duze S) i jej dziel, to historycznie rozmyta etykietka awan-
gardowosci przetrwala. Wedlug Blirgera mozna celniej opisa¢ wspotczesnych arty-
stow i grupy artystyczne identyfikujace sie jako ,awangarda” za pomocg terminu
sheoawangarda”. Chociaz nazwa neoawangarda wskazuje na pokrewienstwo z jej
historycznymi prekursorami, ma ona niewiele wspdlnego z artystami dzialajacymi
w takich grupach jak futuryzm, dadaizm, surrealizm czy sytuacjonizm. Sztuka neo-
awangardy i instytucje, ktore wystawiajg i promuja prace awangardowych arty-
stow moze by¢ — przy niewielkim wysitku — rozumiana jako niewylamujaca sie z
tradycyjnego i konserwatywnego modelu, w sposob charakterystyczny zwigzanego
z romantyczna estetyka. Jak zauwaza Biirger:

Na ile bylo to mozliwe, srodki wykorzystywane przez awangardzistow, ktére
mialy doprowadzi¢ do upadku tradycyjnie rozumianej sztuki, uzyskaty status
dziel sztuki, podobnie jak stwierdzenie, ze praktyka zycia musi zosta¢ odno-
wiona nie moze zosta¢ powigzane z pézniejszym wykorzystaniem ich dziel.
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Modéwiac dobitniej, neoawangarda zinstytucjonalizowala awangarde, ktdra sta-
1a sie sztuka i zaprzeczyla autentycznym awangardowym intencjom. (...) Sztu-
ka neoawangardy jest autonomiczng sztuka w pelnym znaczeniu tego stowa,
co oznacza, ze zaprzecza awangardowym intencjom sprowadzenia sztuki do
zycia. Caly wysilek, wlozony w zanegowanie sztuki, stal si¢ artystyczng mani-
festacjg; manifestacjg, ktéra whrew intencjom jej twércéw, przyjmuje charak-
ter sztuki (Burger 1984: 58).

Takie stwierdzenie, jak sie zdaje, wlasciwie opisuje Zorna i jego stosunek do awan-
gardy. Zorn, jako artysta awangardowy, bardzo skutecznie wykorzystuje wiele za-
biegéw retorycznych i rozwigzan instytucyjonalnych zwigzanych z idea koncepcji
Dziela i romantyczng estetyka. Stal sie kim$ w rodzaju odZwiernego w nowojor-
skim $wiecie muzyki eksperymentalnej.

Dzieki wytwdrni Tzadik i przestrzeni koncertowej The Stone?, Zorn ostatecznie de-
cyduje kto moze, a kto nie moze przystapic¢ do dzialalno$ci metkowanej jego awan-
garda. Co ciekawe, ,swoboda” przyznawana artystom awangardowym nie jest tak
swobodna, gdy koniec konicéw trzeba odpowiadac jednej osobie (Biirger 1984: 58).
Zorn ponadto wydaje sie calkowicie zadowolony z tego, ze znaczenie i wpltyw jego
muzyki nie wykracza poza zapis nutowy. Pomystowe techniki kompozycyjne, ktore
stosuje w swojej muzyce — gierki znalezione w starozytnych traktatach mistycz-
nych, zapozyczenia od dawnych mistrzéw itd. — wszystkie one stuza zwrdéceniu
naszej uwagi na ,dzielo” a nie na to, jakie dane dzielo moze mie¢ znaczenie poza
sala koncertowa czy studiem nagran. Awangarda dla Zorna nie jest stylem zycia,
ale etykietka, ktdra sie postuguje, kiedy chce. Nie ma nic szokujacego w zromanty-
zowanej awangardzie.
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W trakcie swej kariery John Zorn wielokrotnie ignorowatl glosy krytyki ze strony
stuchaczy. Odpieral zarzuty muzykéw Afroamerykanéw, zarzucajacych mu - jak
sam to okreslil - ,,oszukiwanie bluesa” i bycie ,kulturowym imperialistag” na plycie
Spillane (Strickland 1991: 130). Kiedy amerykanscy aktywisci i artys$ci pochodzenia
azjatyckiego (miedzy innymi z grupy Godzilla West), a takze czlonkowie Komitetu
Przeciwko Przemocy Wobec Azjatéw (CAAAV) zaatakowali go za uzycie we wkladce
do CD Leng T’che wizerunku zakatowanego na $mier¢ Azjaty, a w Torture Garden —
zdjecia zwigzanej i zakneblowanej Japonki — Zorn poczatkowo nie reagowal (Beels
1994; Lee 1994a; Wong 1994). Gdy jednak krytyczne doniesienia prasowe na ten
temat doprowadzily do odwolania jego dwdch koncertéw, majacych odby¢ sie w
San Francisco i Nowym Jorku, zgodzil sie na spotkanie z przedstawicielami CAAAV.
Wycofatl sie jednakze z tego, kiedy tylko wydarzenie zostalo ogloszone (Hamilton
1993, Hisama 2004: 82-83; Lee 1994b).

Oswiadczenie Zorna otwierajace jego ostatni wywiad dla AVANTU wrézy niespo-
dziewana zmiane wizerunku, ktéry artysta budowal przez cala kariere: ,Podjecie
odpowiedzialnosci to najwazniejszy krok w ludzkim zyciu, krok, ktéry faktycznie
przybliza cie do tego, ze podejmujesz sie rozumnego, Swiadomego udzialu w tym
Swiecie. Jest to co$, do czego podchodze bardzo powaznie”. Ucieszylo mnie, Ze pra-
wie dwie dekady po kontrowersjach zwiazanych z Spillane, Leng T’che i Torture
Garden, Zorn w koncu zdaje sie przejawia¢ swiadomos¢ tego, jak wazne jest, by
artysta uwzglednial szeroki kontekst swych dzialan. Wydaje sie tez bronic perspek-
tywy, zgodnie z ktérg artysta powinien uznawac zwigzek swojej pracy ze Swiatem.
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Niestety, w trakcie dalszej lektury wywiadu, mdj zachwyt zamienil sie w konster-
nacje. Stwierdzenie Zorna, ze ,dla artysty najlepszy sposob stuzenia $wiatu prawdy
i piekna to bezkompromisowe wstuchiwanie si¢ w swoja muze — oraz ignorowanie
tego, co publiczno$¢ moglaby od niego wymagac”, nie pasuje do jego wstepnego
oswiadczenia o konieczno$ci brania przez artyste spotecznej odpowiedzialnosci.

Mozna by pomysled, ze artysta ,rozumnie” i ,Swiadomie” udzielajgcy si¢ w Swiecie
chcialby poznac reakcje publicznosci i zareagowac na to, w jaki sposob stuchacze
rozumieja jego muzyke. Zorn jednak upiera sie, ze ,najlepiej [jest] ignorowac [pu-
bliczno$¢] tak bardzo, jak to mozliwe, i kontynuowac swoja prace”.

Dokonane przez Zorna rozréznienie na artyste, ktéry ,wstuchuje sie w swoj wlasny
glos wewnetrzny”, i artyste estradowego, ktéry ,,stucha glosu $wiata zewnetrzne-
g0”, ustanawia falszywa dychotomie i nadaje dyskwalifikujaca etykietke ,artystow
estradowych” tym muzykom, ktérzy chca analizowac odbior wlasnego dziela. Zro-
zumienie, jak wchodzi sie¢ w interakcje ze Swiatem, jak czyje$ dzielo wplywa na
innych ludzi, wlacznie z publicznoscia, jest dla wielu artystéw kluczowym krokiem
w ich karierze - nie tylko dla tych, ktérzy pojmuja swoja prace jako teksty, ktore sa
czytane, stuchane i interpretowane przez rézne spotecznosci, z réznych subiektyw-
nych pozycji.

Klopotliwe jest réwniez odwolywanie sie Zorna do ,,muzy” artysty i jego ,prawdy i
piekna”. W tym wyidealizowanym rozumieniu zZrddet i praktyki sztuki pobrzmie-
wa stwierdzenie z przeprowadzonego w 1993 roku przez Cole’a Gagne’a wywiadu,
w ktérym Zorn méwi: ,musze podazac za swoja artystyczng wizja”, mimo krytyki
spotykajacej go w zwigzku z rasistowskimi i seksistowskimi elementami, na kto-
rych wizja ta sie opiera (Gagne 1993: 530-31). Po wykladzie o Zornie, ktéry wyglo-
silam na uniwersytecie na Wschodnim Wybrzezu, cze$¢ stuchaczy sugerowala, ze
jesli jego twdrczos¢ mi przeszkadza, powinnam ja po prostu zignorowac. Sztuka i
nauka o niej nie powinny jednak ograniczac sie wylacznie do zglebiania ,prawdy i
piekna”, powinny réwniez umozliwia¢ ekspresje indywidualnych reakcji na dzielo,
a takze wyrazac szerszy wplyw dziela na spotecznosci stuchaczy. Ignorowanie glo-
sow ze ,$wiata zewnetrznego” zapewne umozliwia Zornowi kontynuowanie pracy
w jego wspanialej solipsystycznej bance, pozwalajac zewnetrznemu $wiatu na kon-
taktowanie sie z nim tylko wtedy, gdy okazuje mu odpowiednie uznanie. Ci jednak-
ze, ktorzy chca naprawde dac co$ od siebie Swiatu, musza chcie¢ partycypowac w
dialogu o znaczeniach i mozliwosciach sztuki.
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Zorn przywdziewa maske artysty inspirowanego swoja wlasna muza, grajacego
muzyke pomimo krytyki — i beztrosko dzieli §wiat improwizatoréw i improwizacji,
uzywajac nazbyt prostego podziatu na ,dobrych” i ,,ztych”. Zorn odnidst finanso-
wy sukces, zebratl tez Zzniwo sporego uznania: szczeg6lnie warto odnotowac, ze w
2006 roku otrzymal Nagrode ,,Genius” MacArthura, w 2007 roku Nagrode Williama
Schumana od Columbia University’s School of the Arts, a w roku 2011 wystawil
monodramat La Machine de ’Etre w Operze Miasta Nowy Jork.

Dla kontrastu — dziela muzykdw, kompozytoréw i improwizatoréw, stworzone
przez kobiety czy artystéw pochodzenia azjatyckiego, pozostaja niezmiennie poza
wieloma kanonami: programéw koncertowych, kurséw uniwersyteckich, ksigzek,
antologii i nagran. Wszechobecno$¢ jednego artysty wyjasnia nieobecno$¢ wielu.

Autorka chcialaby podziekowaé¢ Anne Levitsky i Lucie Vagnerovej za pomoc we
wzbogaceniu tych uwag, poprzez podzielenie si¢ mys$lami na temat Johna Zorna
na zajeciach w ramach prowadzonego przeze mnie seminarium Gender/Ptciowosc/
Muzyka (Uniwersytet Columbia, Nowy Jork, Jesien 2011).
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Ellie M. Hisama - specjalistka w dziedzinie teorii muzyki, Profesor Muzyki na Co-
lumbia University, Affiliated Faculty, Institute for Research on Women and Gender.
Byla dyrektorka Institute for Studies in American Music w Brooklyn College, City
University of New York. Redaktorka-zalozycielka Journal of the Society for American
Music. Autorka szeregu publikacji na temat dwudziestowiecznej muzyki popular-
nej i posmordernistycznej, a takze muzyki i badan genderowych.

Wiecej na: http://music.columbia.edu/people/bios/ehisama
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John Zorn: Niezaleznos¢ i Awangarda

Streszczenie

Ted Gordon
University of Chicago, USA
Art International Radio

przelozyl: Blazej Brzostek

Praca ta poSwiecona jest pojeciu niezalezno$ci, ktéra przejawia sie w zyciu i dzialal-
no$ci kompozytora, performera, dyrektora wytworni plytowej i wlasciciela klubu,
Johna Zorna. W swoich dziataniach podczas trwania szeroko zakrojonej kariery, od
loft jazzu w latach siedemdziesigtych az do wygrania nagrody MacArthura w 2008,
zachowal on status plodnego kompozytora i producenta muzyki awangardowe;j.
Zorn w wywiadach, filmach dokumentalnych oraz poprzez muzyke wypowiada sie
0 swoim statusie jako producenta awangardy, szczegdlnie w kontekscie przemystu
plytowego i tak zwanej nowojorskiej Downtown Jazz Scene. Tak jak gléwnie ekono-
mia determinuje artystyczne zachowania — zaréwno co do produkcji muzyki, jak i
samej muzyki - tak réwniez Zorn zostal, jak sie wydaje, zmuszony przez ,rynek ma-
instreamowy” do stworzenia réwnoleglego, wertykalnie zintegrowanego systemu
ekonomicznego, dajacego Srodki do zycia jemu i jego wspolpracownikom. Tekst ten
prezentuje Zorna zwiazki ze Srodowiskiem Downtown, jego koncepcje awangardy
oraz stosunek do artystéw, ktérzy stworzyli precedensy dla Zornowskiej wersji nie-
zaleznej produkcji kultury. W tek$cie zostal rowniez zaakcentowany specyficzny
sposdb, w jaki Zorn oraz jego krytycy umieszczaja jego muzyke zaréwno poza, jak i
w obrebie dwdch odmiennych tradycji: awangardy i free jazzu.
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W niniejszym numerze dostepna jest pelna wersja tekstu w wersji angloje-
Zycznej.

(Polskojezyczny przeklad calosci — w przygotowaniu.)

* ok sk

Ted Gordon - absolwent Yale University, doktorant muzykologii na University of
Chicago. Performer, artysta-eksperymentator, prezenter w Art International Radio.
Wiecej na: www.tedgordon.net
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John Zorn i awangarda. Komentarz

Howard Mandel

New York University

Jazz Journalists Association
National Public Radio

przektad: Monika Whudzik

John Zorn identyfikuje sie z tradycja amerykanskiej muzyki niezaleznej, ktéra }a-
czy wczesnodwudziestowieczny modernizm, péznodwudziestowieczny postmo-
dernizm, konsekwentny, jesli nie surowy, indywidualizm, dume z dzialania pod
prad oraz wiele innych cech wspdélnych wspétczesnym muzykom, ktérzy zawdzie-
czaja sukces samym sobie. Jest dzieckiem p6znych lat sze$¢dziesiatych, samorod-
nym ekspertem od nowatorskiego jazzu, sugestywnej muzyki pop, zachodniej mu-
zyki klasycznej i muzyki etnicznej calego $wiata. Dla niektérych stuchaczy Zorn
jest uosobieniem ruchu awangardowego charakterystycznego dla centrum Nowego
Yorku, miejsca i/lub jego filozofii, w czasach, gdy scena nowojorska przeobraza-
la sie z muzyki polowy lat siedemdziesigtych o miejskim charakterze w muzyke
powleczonego zlotem wspdélczesnego Manhattanu. Jednak Zorn nie jest uwazany
za mistrza widowisk, autora przebojéw czy gwiazde. Przez ponad czterdziesci lat
Zorn byl zaangazowanym czlonkiem awangardy i nie tylko — zwlaszcza, Zze w swo-
jej tworczosci odnosi sie do podstaw organizacji dzwiekow i nie szczedzi wysitku,
aby zachowac plynnosc, elastycznosc, nieprzewidywalno$¢ i nowatorstwo muzyki.

Po raz pierwszy mialem okazje postuchac¢ Zorna na zywo w rocznice $mierci Char-
lie’ego ,,Birda” Parkera w roku 1978. Skladal hold Parkerowi razem z gitarzysta Eu-
gene’m Chadbourne’m, glosno grajac szybkie bebopowe linie melodyczne na sak-
sofonie altowym i klarnecie, nastepnie przelamujgc je wabikami na kaczki, gwizd-
kami, charczeniem, piszczgcymi zabawkami i gra na kieliszkach z woda rozstawio-
nych na stole. To wydarzenie bylo po czesci koncertem, po czesci performansem
wpisanym w nurt sztuki punkowej — Zorn jest najszczesliwszy, gdy moze ustalac
wiasne formuly gry, robiac wszystko po swojemu.
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0Od zawsze paral sie kontrastami i stanami skrajnymi, }aczyl ze soba elementy cen-
tralne i marginalne, wykorzystywal szybkie tempo i niezwykla ztozonosc struktury
muzycznej, wykonujac czesto skrajnie minimalistyczne solowe utwory.

Zorn rozbija formy po to, aby je na nowo tworzy¢, i gra dokladnie to, co glosi (dzi$
prawie wylacznie na saksofonie bez dodatkéw), a przy tym jest butny i pelten nie-
spozytej energii do dzialania. W wieku 58 lat Zorn nadal posiada asertywnosc¢ god-
na enfant terrible, mimo to odsunat sie od odruchowego obrazoburstwa, by stwo-
rzy¢ repertuar pelen lirycznych, harmolodycznych (w stylu znanego saksofonisty
amerykanskiego Ornette’a Colemana) i rytmicznie lekkich utworéw dla wykonaw-
cow muzyki kameralnej (jazzowych i innych) w ramach zespolu Masada.

Zorn jest niebywale wielkodusznym i nietypowym spolecznikiem, ktéry sprawia,
Ze spora i zréznicowana koteria twércow moze wspotdzieli¢ jego udany los. Arty-
sta kieruje studiem nagraniowym Tzadik, ktore wydaje muzyke wyprodukowang
w calosci przez artystow, oraz przestrzenia koncertowa The Stone w potudniowo-
-wschodniej dzielnicy Manchattanu. Jego estetycznie otwarta i jednocze$nie biz-
nesowa postawa jest wyjatkiem wsérod twdércéw awangardowych (Czy kto$ inny
tego dokonal? Tak, Duchamp). Czas pokaze, czy wptyw Zorna bedzie znikomy czy
znaczacy, na miare Cage’a, Partcha, Sun Ra czy Zappy. Okaze sie, czy kto$ bedzie
wykonywat jego dowcipne utwory typu ,,game piece” (oparte na specyficznej im-
prowizatorskiej technice kompozytorskiej), jego muzyke filmowa czy kompozycje
na instrumenty strunowe. Niemniej — obecnie John Zorn powinien by¢ przede
wszystkim znany jako artysta umiejetnie postugujacy sie wieloma konwencjami i
siegajacy poza nie, oraz jako cztowiek prowadzacy ,wolne” interaktywne zbiorowe
improwizacje, ktérymi rzadza surowe zasady. John Zorn i awangarda? Oczywiscie,
to wiasnie o nim, przenikliwym i sardonicznym, gotowym wstrzasna¢ umystami.

% ok ok

Howard Mandel - to urodzony w Chicago i zwigzany z Nowym Jorkiem pisarz, re-
daktor, dziennikarz, radiowy producent artystyczny (NPR), kamerzysta. Przez po-
nad 30 lat pracowal jako dziennikarz sekcji sztuki w gazetach, magazynach i dla
portali internetowych, pojawiajac sie w radiu, jak réwniez — prowadzac zajecia w
New York University i nie tylko. Dyrektor Jazz Journalists Association. Autor ksigzek:
Future Jazz oraz Miles Ornette Cecil — Jazz Beyond Jazz. Redaktor prowadzacy ,,Illus-
trated Encyclopedia of Jazz and Blues”. Wiecej na:

http://www.howardmandel.com/

http://www.artsjournal.com/jazzbeyondjazz/
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Avant-garde as a lifestyle

Controversy as the pulse of progress?

When I'looked at the commentaries on the very short interview with my own guest,
for which I have asked some specialists — I recognized that I had to be crazy, and
in for it now. The reason being: These comments are largely critical. And then the
question arose: what should they actually be like? Flattering? Hagiographic? Ana-
lyzing the genius? I do not think John Zorn is looking for that. He mostly seems to
want to be left alone.

The fact that people decide to “sin” by talking about art so often and so willingly,
even though the reception of art allegedly needs no words - is a fascinating phe-
nomenon in itself. It should not be underestimated, but at the same time, we need
to respect the distance of some artists.

The papers in this AVANT issue show us what a great role in our mental processes
is played by the whole body, its space, life functions, and interactions with the envi-
ronment. The point is not that the body is involved in our experience of the world.
The point is that we even delegate some of our thinking to the environment.

It’s hard to find a better counterpoint. Here Art goes beyond itself, exceeding the
crude relationship between the show and the spectator gaping in amazement. It
provokes thought and words, reflection, analysis, critique, proliferates texts and
dedicated commentaries. This is what we caused here, multiplying the bread of
words (or even - if we look self-critically — turning wine into water).

At the same time I propose to look at our guests’ specialties. This group (to which no
philosopher was invited) is enough to show, what kind of a bloodstream is driven
by the practice of music.

Let the Avant-garde remain a “black box”. Avant-garde as a lifestyle, however, is
not just a slogan from a potential artistic manifesto, but also a possible term for
a structure whose equally important and needed participants would be: artists,
listeners, epigones, critics, scholars, snobs, organizers, technicians, officials... and
also ignoramuses, who remain invaluable to progress.

Witold Wachowski
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Five

Witold Wachowski: You are a composer who has also ‘composed’ a part of his
audience’s life, and you do it all the time. Do you feel a certain sense of respon-
sibility or risk resulting from the fact that you significantly influence some-
one’s sensitivity, or even the way they approach the world? Those whom you
unwittingly educate frequently follow their own paths of musical education.

John Zorn: Taking responsibility is the most important step in a person’s life, a step
that really brings you forward in becoming a thinking, conscious contributor to
the world, and it is something I take very seriously. One needs to believe in some-
thing bigger than oneself to understand how one fits into the big picture. It may
please me to learn that someone has derived some benefit from my work, but my
focus is never on the audience and what benefit they may get out of it, but on the
work itself, and the people who assist me in making it. Perhaps one of the differ-
ences between an entertainer and an artist is that that entertainer’s main concern
is with the audience, while the artist’s main concern is with the work—in realizing
a personal vision regardless of the demands or whims of the marketplace. The best
way for an artist to serve the world of truth and beauty is in listening to their muse
without compromise—and ignoring what the audience may demand of them. The
entertainer listens to the voice of the outside world while the artist listens to their
own inner voice.

Have you learned anything thanks to your audience?

Yes—that it is best to ignore them as much as possible and keep on working.
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The musicians frequently talk about the spirit of improvisation. We are equal-
ly interested in the body of improvisation. Do you have your own concepts
regarding the technical circumstances of improvising music in a group? It also
works out great in the case of musicians who beforehand have not known each
other in private life. We know that it is a ‘forbidden’ question. Do you know
any answer, half an answer, a shadow of an answer? Or, do you know it, but
will not tell us?

Improvisation is not a technique, it is a lifestyle—and everyone lives it in different
ways and to varying degrees. There are as many different paths in improvising as
there are improvisers. There is no right and wrong. There are only good improvis-
ers and bad improvisers, good improvisations and bad improvisations. Part of the
mystery is that a good improviser is capable of creating a bad improvisation and a
bad improviser is capable of creating a good improvisation. It is therefore perhaps
best not to subject it to pedagogy.

We would gladly talk to a few medieval mystics—the slight complication be-
ing that they have been dead for some time (but maybe we will come up with
something...). Is there anyone from the old times—not necessarily in the field
of music—whom you not only value for his/her output, but whom you would
like to drag out of the void of time simply as a human being?

Hildegard von Bingen. William Blake.

Neuroscientists, having at their disposal increasingly developed methods of
looking at the structure and functioning of the brain, have recently been per-
forming research on musicians and music listeners (the technology permits
also for doing such research during performing / listening to music). The re-
sults are interesting, and they do not seem to shake our perceptions of tal-
ent or spirituality of the artist, if we consider what the results really tell us
about. If you were given an opportunity to take part in such research, would
you agree?

No I'would prefer to spend my time making music rather than analyzing it or being
analyzed. My life is not to analyze or dissect—my life is to create.

* k% %
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John Zorn (born 2nd September 1953) studied at Webster Collage in Saint Louise.
After returning to New York, he used to give concerts in his flat. These concerts
have become The Events due to their unconventionality connected with the use
of the instruments. It was then that he achieved fame as a experimental musi-
cian. In the eighties, he signed a contract with Elektra-Nonesuch. Afterwards, he
established his own record label, Tzadik - “dedicated to releasing the best in avant
garde and experimental music”. Indeed, tzadik is New York’s avant garde flesh as it
participates in many musical projects. Releasing many worthy albums is the result
of this activity. What characterizes Zorn is a multitude of muses that inspire him;
the elements of jazz, rock, grindcore, country and trash metal etc. can be found in
his works. He is also known for the usage of many different ideas, even a few in a
piece. Zorn avoids being classified as a representant of a specific trend in music. He
often emphesises that he is not intrested in such classifications but the music itself.
Zorn uses unimaginably many themes, ideas combining and developing them in
an original way; he feels comfortable in possibly every music style. He has com-
posed music to cartoons, movies, documentary movies...

Selected Discography:

John Zorn - Ganryu Island (1984)

John Zorn - The Big Gundown (1985, corrected version w 2000)
John Zorn - Spillane (1987)

John Zorn - Spy vs. Spy (1989)

John Zorn - Elegy (1991) Tribute to Jean Genet.

John Zorn - Kristallnacht (1993)

John Zorn - Nani Nani (1995) (Zorn and Yamatsuka Eye)
John Zorn - First Recordings (1995)

John Zorn - Classic Guide to Strategy (1996)

John Zorn - New Traditions in East Asian Bar Bands (1997)
John Zorn - Music for Children (1998)

John Zorn - Godard/Spillane (1999)

John Zorn - Taboo & Exile (1999)

John Zorn - The Gift (2001)

John Zorn - 1.A.O. (2002)

John Zorn - Dreamers (2008)

John Zorn - The Book of Heads (1995) (performance Marca Ribota)
John Zorn - Redbird (1995)

John Zorn - Duras, Duchamp (1997)

John Zorn - Aporias (1998)

John Zorn - Angelus Novus (1999)
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John Zorn - The String Quartets (1999) (Cat o’ Nine Tails, The Dead Man, Memento Mori and
Kol Nidre)

John Zorn - Cartoon S/M (2000)

John Zorn - Madness, Love and Mysticism (2001)

John Zorn - Songs from the Hermetic Theater (2001)

John Zorn - Chimeras (2003)

John Zorn - Voodoo (1985) By the Sonny Clark Memorial Quintet
John Zorn - Buried Secrets (1991)

John Zorn - Execution Ground (1994)

John Zorn - Live in Osaka (1994)

John Zorn - Filmworks I: 1986-1990 (1992)

John Zorn - Filmworks II: For An Untitled Film by Walter Hill (1996)
John Zorn - Filmworks III: 1990-1995 (1997)

John Zorn - Filmworks IV: S/M and More (1997)

John Zorn - Filmworks V: Tears of Ecstasy (1996)

John Zorn - Filmworks VI (1996)

John Zorn - Filmworks VII: The Cynical Hysterie Hour (1997) S
John Zorn - Filmworks VIII (1998)

John Zorn - Filmworks IX: Trembling Before G-d (2000)

John Zorn - Filmworks X: In the Mirror of Maya Deren (2001)
John Zorn - Filmworks XI: Secret Lives (2002)

John Zorn - Filmworks XII: Three Documentaries (2002)

John Zorn - Filmworks XIII: Invitation to a Suicide (2002)

John Zorn - Filmworks XIV: Hiding and Seeking (2003)

John Zorn - Filmworks XV: Protocols of Zion (2005)

John Zorn - Filmworks XVI: Workingman’s Death (2005)

John Zorn - Filmworks XVII: Notes on Marie Menken/Ray Bandar: A Life with Skulls (2006)
John Zorn - Filmworks XVIII: The Treatment (2006)

John Zorn - Filmworks XIX: The Rain Horse (2008)

John Zorn - Moonchild (2006)

John Zorn Game Pieces - Locus Solus (1983)

John Zorn Game Pieces - Cobra (1985)

John Zorn Game Pieces - Cobra Live at the Knitting Factory (1992)
John Zorn Game Pieces - Cobra: Tokyo Operations (1994)

John Zorn Game Pieces - Lacrosse (1997)

John Zorn Game Pieces - Archery (1997)

John Zorn Game Pieces - Pool (1997)

John Zorn Game Pieces - Hockey (1997)

John Zorn Game Pieces - Xu Feng (2000)

John Zorn Game Pieces - Cobra (2002)

John Zorn Game Pieces - Locus Solus live (2004)

Masada - Number One: Alef (1994)

Masada - Number Two: Beit (1995)
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Masada - Number Three: Gimel (1995)

Masada - Number Four: Dalet (1995)

Masada - Number Five: Hei (1995)

Masada - Number Six: Vav (1996)

Masada - Bar Kokhba (1996)

Masada - Number Seven: Zayin (1998)

Masada - Number Eight: Het (1998)

Masada - The Circle Maker (1998)

Masada - Number Nine: Tet (1998)

Masada - Number Ten: Yod (1998)

Masada - Live in Jerusalem (1999)

Masada - Live in Middelheim (1999)

Masada - Live in Taipei (1999)

Masada - Live in Sevilla (2000)

Masada - Live at Tonic (2001)

Masada - First Live 1993 (2002)

Masada - Masada Guitars (2003) (performance: Billa Frisella, Marca Ribota, Tima Sparksa).
Masada - Voices in the Wilderness (2003)

Masada - The Unknown Masada (2003)

Masada - Masada String Trio Live (2004)

Naked City - Naked City (1989)

Naked City - Black Box (1989, 1990) (include: Torture Garden i Leng Tch’e).
Naked City - Grand Guignol (1992)

Naked City - Heretic (1992)

Naked City - Radio (1993)

Naked City - Absinthe (1993)

Naked City - Naked City Live #1 — At the Knitting Factory (2002)

John Zorn, George Lewis, and Bill Frisell - News for Lulu (1989)

John Zorn, George Lewis, and Bill Frisell - More News for Lulu (1989)

John Zorn, Wayne Horvitz, Elliott Sharp, and Bobby Previte - Downtown Lullaby (1997)
John Zorn, Mike Patton, and Ikue Mori - Hemophiliac (2002, limited edition)
Bill Laswell, John Zorn, Mick Harris - Guts of a Virgin (1991)

Derek Bailey, George Lewis, John Zorn - Yankees (1992)

Mystic Fugu Orchestra (Zorn and Yamatsuka Eye) - Zohar (1995)

William Parker, John Zorn, and Derek Bailey - Harras (1996)

Fred Frith and John Zorn - Art of Memory (1999)

Talisman: Painkiller Live (2002) Live in Nagoya in 1994.

Milford Graves and John Zorn (2004)
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Filmography:

Money (1985)

Put More Blood Into the Music (New York avant garde music), episode 292 of The South Bank
Show, aired Sunday March 12, 1989

Step Across the Border (1990)

A Bookshelf on Top of the Sky: 12 Stories About John Zorn (2004)

Masada Live at Tonic 1999 (2004)

Celestial Subway Lines / Salvaging Noise (2005)

Sabbath in Paradise (2007)

Astronome: A Night At The Opera (2010)

Sources:

http://jazzarium.pl/tags/john-zorn
http://www.scottmaykrantz.com/zorn01.html
http://www.diapazon.pl/PelnaWiadomosc.php?bn=Artykuly&Id=2
http://jazztimes.com/articles/24597-john-zorn-the-working-man
http://www.tzadik.com/

http://www.thestonenyc.com/
http://worldcat.org/identities/lccn-no90-12240
http://scottmaykrantz.com/zorn01.html

compilation: Barttomiej Alberski & Blazej Brzostek
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Music likes Order

Adam Fulara
musician and composer

translation: Monika Wtudzik

This interview reminded me of an interesting situation. I wrote a similar sentence
about the audience in a text I prepared for a magazine. I wrote that the audience
had been once important to me, but then after my perhaps limited yet quite diverse
artistic achievements, it seemed unimportant to me. No victory in any competition,
no amount of money for a concert, no prestigious concert somewhere overseas, no
praise by any authority, no international festival travels may be compared with a
few good (that is personal and profound) sounds. Music is a pleasure in itself, if it
is personal. I realized not too long ago what art really is. Right from the beginning
you can tell whether the sounds are authentic.

The person who reviewed the text decided that the sentence was not very good and
somewhat harsh, so I deleted it from the text. Still I agree with Zorn.

I have to say that I am not convinced by his last statement that he prefers “creat-
ing” to “analyzing”, unless the statement itself is imprecise. I am reading a book on
Johann Sebastian Bach: The Learned Musician by Wolff and its prime theme is “ana-
lyzing” as a fundamental part of “creating”. I favor this point of view. The number
of improvisations played and recorded (create, create, create) appears to be less
important to me than the quality of what you already have. And if analyzing may
help (and it may like in the case of Bach), why should you reject it? I like to know
exactly what I am playing, then I play much better, because otherwise I replicate my
“intuitive” schemas that after analysis prove to be rather mediocre (they are limited
to a few simple formulas). I observe similar behaviour in others. Music likes order.
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Literature:

Wolff, C. 2001. Johann Sebastian Bach: The Learned Musician. W. W. Norton & Company.
sk
Adam Fulara: musician, composer, guitarist using a unique technique of the two-

handed tapping fusion. He also teaches and writes for magazines. More at www.
fulara.com
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Zorn: Avant/Apres/Passé

John Lowell Brackett
Department of Music
University of North Carolina
Chapel Hill, USA

Abstract:

Witold Wachowski’s brief exchange with John Zorn provides us with many valu-
able insights relating to the composer’s aesthetic. Zorn’s professed antipathy to-
wards audiences, his faith in the creative instinct of the “artist,” and his belief in the
transcendental nature of musical works (as a gateway into a world of “truth” and
“beauty”) are all refrains commonly encountered in many interviews with the com-
poser. Given the fact that Zorn emphasizes these themes in his very short interview
with Wachowski, we can assume that these ideas form the core of Zorn’s musical
and artistic aesthetic. For any person with even a basic knowledge of Western aes-
thetic traditions, however, these same aesthetic features and positions characterize
musical institutions common to the Western art tradition, particularly the “roman-
tic” ideal of music and composers that developed in the nineteenth century. Phi-
losophers (most notably Hegel and Kant) along with music critics and composers
(such as Friedrich Schiller, E.T.A. Hoffmann, Friedrich Schlegel, Robert Schumann,
and Eduard Hanslick) all contributed to the development of a romantic musical
aesthetic in the nineteenth century that emphasized the role of the artist (as a “ge-
nius” or “god-like”) who created “works” that — through purely musical relations
that exist irregardless of the listener’s abilities — reveal hidden worlds of truth and
beauty, worlds far-removed from the humdrum concerns of daily existence. Given
the close (nearly one-to-one) correspondences between Zorn and aestheticians/phi-
losophers of the nineteenth century, one could make the argument that Zorn holds
a “romantic” view of music and art.

Keywords: aesthetic, avant-garde, John Zorn, music, romantic.
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Witold Wachowski’s brief exchange with John Zorn provides us with many valu-
able insights relating to the composer’s aesthetic. Zorn’s professed antipathy to-
wards audiences, his faith in the creative instinct of the “artist,” and his belief in
the transcendental nature of musical works (as a gateway into a world of “truth”
and “beauty”) are all refrains commonly encountered in many interviews with the
composer.

Given the fact that Zorn emphasizes these themes in his very short interview with
Wachowski, we can assume that these ideas form the core of Zorn’s musical and
artistic aesthetic. For any person with even a basic knowledge of Western aesthetic
traditions, however, these same aesthetic features and positions characterize musi-
cal institutions common to the Western art tradition, particularly the “romantic”
ideal of music and composers that developed in the nineteenth century. Philoso-
phers (most notably Hegel and Kant) along with music critics and composers (such
as Friedrich Schiller, E.T.A. Hoffmann, Friedrich Schlegel, Robert Schumann, and
Eduard Hanslick) all contributed to the development of a romantic musical aes-
thetic in the nineteenth century that emphasized the role of the artist (as a “ge-
nius” or “god-like”) who created “works” that — through purely musical relations
that exist irregardless of the listener’s abilities — reveal hidden worlds of truth and
beauty, worlds far-removed from the humdrum concerns of daily existence. Given
the close (nearly one-to-one) correspondences between Zorn and aestheticians/phi-
losophers of the nineteenth century, one could make the argument that Zorn holds
a “romantic” view of music and art.

The view of “Zorn the romantic” encounters a harsh dissonance when one consid-
ers the fact that he frequently identifies himself as an “outsider” and as someone
who has much in common with composers of the “maverick tradition,” compos-
ers such as Charles Ives and Henry Cowell. In short, Zorn typically identifies what
he does in relation to the avant-garde. The first thing one reads when visiting the
homepage to Tzadik, Zorn’s record label, is “Tzadik is dedicated to releasing the
best in avant garde and experimental music...” And while he does not use the term
avant-garde in his interview with Wachowski, Zorn does mention Hildegard von
Bingen and William Blake, both “outsider” figures in music and literature famous
not only for their works but also their “mystical” tendencies. On the one hand, we
have Zorn espousing a variety of aesthetic positions that are common to a very con-
servative, romantic view of art and music. On the other hand, we also have Zorn
identifying with the avant-garde, a movement (if one can call it a movement) that
is often identified as being at odds with most — if not all — of the aesthetic positions
associated with the romantic ideal.
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In what follows I will examine the tension between his decidedly romantic aes-
thetic views and his avant-garde posturing by considering his view of the “work,”
the place of “truth” and “beauty” as it relates to the work-concept, and his opinions
of the listener/audience. I will examine these various positions from the perspec-
tive of romantic idealism of the nineteenth century and the negation of these ideals
as practiced and preached by the avant-garde at the beginning of the twentieth
century.

As I'will show, the effort it takes to sustain these contradictory positions ultimately
dilutes the meaning of the avant-garde rendering it meaningless. I conclude that
Zorn’s aesthetic commitments undermine his self-portrayal as an avant-garde com-
poser.

The Work

Throughout the interview, Zorn consistently refers to his compositions as works.
Zorn explains how “the artist’s main concern is with the work” and how his focus,
his main concern, is “on the work itself.” It is quite common to refer to individual
pieces of art as “works” but, as philosopher Lydia Goehr has demonstrated, this is
a relatively recent trend in the history of Western aesthetics. According to Geohr,
beginning around 1800, an aesthetic transformation occurred that “gave rise to a
new view of music as an independent practice whose serious concerns were now
claimed to be purely musical. The emerging practice became specifically geared
towards, and evaluated in terms of, the production of enduring musical products.
It was only with the rise of this independent conception of music, in other words,
that musicians began to think predominately of music in terms of works.” (Goehr
1994: 123).

The majority of music written before 1800 served a specific purpose and was often
composed for a specific occasion, typically a religious service or ceremony. Such
music was not meant to endure - it was functional and, in a sense, disposable.
Beginning in the eighteenth century and eventually blossoming in the nineteenth
century, a remarkable transformation occurred as composers — now freed from
guilds and patrons — began to conceive of themselves as independent artists who
created artworks that were meant to endure. The notion of the “work” distinguish-
es the ontological conception of musical compositions beginning in the nineteenth
century and continues to inform how we talk about and understand a great deal
of art even to the present day. However, the concept of “the work” also includes
transformations on the function of music (If it is not written for a religious service
or ceremony, then what is the use?), the role of the composer, and the role of the
audience.
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The Function of The Work: “Truth” and “Beauty”

According to Zorn, “the best way for an artist to serve the world of truth and beauty
is in listening to their muse without compromise.” As music became a self-con-
tained activity and purely instrumental music gradually rose to prominence begin-
ning in the late eighteenth and into the nineteenth centuries, composers and critics
needed a way to justify the utility of music.

If music did not serve a specific “real-world” purpose (a religious holiday or a
coronation ceremony, for instance), what was its purpose? For many nineteenth
century critics, music — now musical works — were significant in that they pointed
beyond the mundane concerns of real-world existence. Musical works transcended
the world of the everyday. For these critics, musical works were functionally sig-
nificant in that they could reveal worlds of universal and eternal truths. This em-
phasis on the transcendent importance of fine art — including music - differed sig-
nificantly from earlier views that emphasized the functional aim of art as it related
to an individual’s moral and just place in the world. Indeed, through a series of ne-
gations, aestheticians at the end of the eighteenth century and the beginning of the
nineteenth century effectively severed art from any “real world” responsibilities.
As Goehr points out, “at the end of the eighteenth century, it became the custom to
speak of the arts as separated completely from the world of the ordinary, mundane,
and everyday” (Goehr 1994: 157). Hegel succinctly describes this aesthetic trans-
formation, explaining how art “cuts itself free from this servitude in order to raise
itself, in free independence, to the truth in which it fulfills itself independently and
comfortably with its own ends alone. Now, in this its freedom is fine art truly art.”
(Hegel 1998:7).

The Work, the Composer, and the Role of the Audience

According to Zorn, the “entertainer listens to the voice of the outside world while
the artist listens to their own inner voice.” Once again, we find precedents for this
distinction in the nineteenth century. Under the work concept, the role of the com-
poser as creator of works was contrasted with that of a composer who wrote music
to entertain. E.T.A Hoffman, one of the preeminent critics responsible for promot-
ing the romantic idealism of music in the nineteenth century made a similar dis-
tinction in his “Kapellmeister Johannes Kreisler’s Musical Sufferings” in 1815:

Is it right to torture honest musicians with music as I have been tortured today,
and am tortured so often? I can truthfully say that no art has so much dam-
nable abuse perpetrated upon it as the noble and sacred art of music, whose
delicate nature is so easily violated.
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If you have real talent and a real feeling for art, good; then study music, achie-
ve something worthy of the art, and give devotees the benefit of your talent in
abundant measure. If you prefer warbling away without bothering with all
that then do it for yourself and by yourself, and do not torture Kapellmeister
Kreisler and others with it. (Hoffmann 1989: 85)

Zorn is careful to describe himself as an “artist” and not an entertainer. As an artist,
he is obligated to follow his “personal vision,” to listen to his “inner voice,” and to
ignore the “rabble.” He is responsible to no one other than himself; he exists only
to serve the work.

Once again, Hoffmann, writing on Beethoven in 1813, offers an early romantic per-
spective on the composer not dissimilar to Zorn’s:

The musical rabble is oppressed by Beethoven’s powerful genius; it seeks in
vain to oppose it. ... [Beethoven] no longer bothers at all to select or to shape
his ideas, but, following the so-called daemonic method, he dashes everything
off exactly as his ardently active imagination dictates it to him. Yet how does
the matter stand if it is your feeble observation alone that the deep inner con-
tinuity of Beethoven’s every composition eludes? If it is your fault alone that
you do not understand the master’s language as the initiated understand it,
that the portals of the innermost sanctuary remain closed to you? (Hoffmann
1998: 1149)

As the role of the composer shifted from someone expected to compose a piece
of music for a specific occasion to that of the independent “genius” who created
independent musical works, the function of the audience also underwent a trans-
formation. Under the “romantic aesthetic” dominated by the idea of the musical
work, “audiences were asked to be literally and metaphorically silent, so that the
truth or the beauty of the work could be heard in itself” (Goehr 1994: 236). Zorn
admits that “It may please me to learn that someone has derived some benefit from
my work, but my focus is never on the audience and what benefit they may get out
of it, but on the work itself.” The precise musical relations set forth by the creator/
composer of the musical work demanded a contemplative and attentive audience
sophisticated enough to understand the transcendental meaning and significance
of the work that was unfolding before their ears. Indeed, it could be argued that the
musical relations themselves were enough to guarantee transcendence and that an
audience was unnecessary. The music and its meaning existed independently of
the audience. Robert Schumann seems to suggest this idea, writing how “Long ago,
overt ones, I wanted to establish concerts for deaf-mutes which might serve you as
a pattern of how to behave at concerts, especially at the finest.
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... Like Tsing-Sing, you were to have been turned to a stone pagoda, had you dared
to repeat anything of what you saw in music’s magic realm” (Schumann 1998: 49).
Zorn would appear to sympathize with Schumann. Asked “Have you learned any-
thing thanks to your audience?,” Zorn responds, “Yes—that it is best to ignore them
as much as possible and keep on working.”

The Avant Garde: Anti-Art/Anti-Work

Writing in 1948, Theodor Adorno captured the avant garde’s view on the status of
works of art. “Today,” Adorno writes, “the only works which really count are those
which are no longer works at all” (Adorno 1973: 30). Indeed, the work-concept that
dominated art — including music - since the beginning of the nineteenth century
had been the focus of a sustained critique by artists associated with a number of
twentieth century avant-garde movements including futurism, dadaism, and surre-
alism. Marcel Duchamp’s ready-mades, to consider the most obvious examples, ef-
fectively undermined the concept of the work. In force for over one hundred years,
all of the aesthetic and cultural traditions associated with the work-concept — the
God-like image of the artist/creator, the imagined access to “truth” and “beauty” of-
fered by works of art, and the disengaged role of the audience — were obliterated by
a urinal signed “R. Mutt.” To talk about “works” after dada is to talk about the past.

Under the romantic aesthetic, art had become institutionalized and individual
works were perceived as enduring objects whose value lay in their ability to tran-
scend the everyday world by offering glimpses into the worlds of truth and beauty.
The historical avant-garde movements of the early twentieth century — identified
by Peter Blrger as futurism, dadaism, and surrealism — rejected this view of art
and the work (Biirger 1984). In the opinion of avant-garde artists, truth and beauty
had no meaning, especially in light of the atrocities of two World Wars. Art - to
be meaningful - could no longer be cordoned off from life. For these avant-garde
artists, art and life were inseparable. In the words of Burger, “the intention of the
historical avant-garde movements was defined as the destruction of art as an in-
stitution set off from the praxis of life” (Buirger 1984: 83). In the collective mindset
of the avant-garde artists in the first half of the twentieth century, the work of art
was replaced by the idea of “anti-art.” Anti-art was a critique of the institution of
art as practiced under the romantic aesthetic tradition that gave birth to the work-
concept. Furthermore, anti-art was not disengaged from the real world. Anti-art
forced audiences to confront the horror of everyday existence through provoca-
tion, shock, outrage, and anger. The intentions and aims of the historical avant-
garde movements are captured in André Breton’s memorable pronouncement that
“the simplest Surrealist act consists of dashing down into the street, pistol in hand,
and firing blindly, into the crowd” (Breton 1969: 125).
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Ultimately, the ideas and practices of the historical avant-garde movements were
no match for the institutionalized powers that had developed alongside the roman-
tic aesthetic. It did not take long until early pieces of anti-art created by avant-garde
artists were displayed in museums alongside more traditional works of art.

By the middle of the twentieth century, works by Marcel Duchamp, Salvador Dali,
and others were displayed next to works by the old masters in museums as pieces
of music by Erik Satie and Edgard Varese were being performed next to works by
Beethoven and Brahms in concert halls throughout the world. The original aims of
the avant-garde movements had successfully been co-opted by the institution of art
and anti-art was transformed into works.

In retrospect, it seems naive to believe that artists and their art could successfully
undermine the well-entrenched and heavily subsidized institutions that had de-
veloped in the wake of the romantic aesthetic. The mission of the historical avant-
garde was, it seems, doomed to fail. And while the original aims and goals of the
historical avant-garde movements could never supplant Art (with a capital A) and
its works, the label has persisted albeit in a diluted, historicized way. Contempo-
rary artists and movements that appeal to the label “avant-garde” are, according
to Burger,“more accurately described as “neo-avant-garde.” Despite sharing a la-
bel with their historical forefathers, the neo-avant-garde has very little in common
with artists active within movements such as futurism, dadaism, surrealism, or
the Situationists. Instead, neo-avant-garde art and the institutions within which
neo-avant-garde artists display and promote their works can — with very little ef-
fort — be understood within the very traditional and conservative models typically
associated with the romantic aesthetic. As Biirger remarks:

To the extent that the means by which the avant-gardistes hoped to bring abo-
ut the sublation of art have attained the status of works of art, the claim that
the praxis of life is to be renewed can no longer be legitimately connected with
their employment. To formulate more pointedly: the neo-avant-garde institu-
tionalizes the avant-garde as art and thus negates genuinely avant-gardiste in-
tentions. ... Neo-avant-gardiste art is autonomous art in the full sense of the
term, which means that it negates the avant-gardiste intention of returning art
to the praxis of life. And the efforts to sublate art became artistic manifesta-
tions that, despite their producer’s intentions, take on the character of works
(Buirger 1984: 58).
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And this, it would seem, adequately describes Zorn and his relationship to the
avant-garde. As a neo-avant-garde artist, Zorn has been very successful utilizing
much of the rhetoric and institutions associated with the work-concept and the
romantic aesthetic. Indeed, Zorn has become something of a gatekeeper for experi-
mental music in New York City. Through his record label, Tzadik, and his perfor-
mance space, The Stone, Zorn ultimately decides who can or cannot have access to
his brand of neo-avant-garde art practices.

Curiously, the “freedom” granted avant-garde artists is not so free after all when
you have to answer to one person (Burger 1984: 58). Furthermore, Zorn is perfectly
content, it would seem, for his music to exist solely as music with no impact or
meaning behind or beyond the notes themselves. The clever compositional tech-
niques he employs in his compositions - number games derived from ancient mys-
tical treatises, buried borrowings from past masters, etc. — all serve to focus our
attention on “the work itself” and not how the work can be meaningful outside of
the concert hall of apart from the recording.

For Zorn, the avant-garde isn’t a lifestyle but a label he conveniently adopts when it
suits him. There is nothing shocking about a romanticized avant-garde.
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Over his career, John Zorn has repeatedly ignored criticism by his audiences. He
has written defensively of African American musicians criticizing him—in his
words—for “ripping off the blues” and of being “a cultural imperialist” on his CD
Spillane (Strickland 1991: 130). When confronted by the Asian American artists’
group Godzilla West and other Asian American artists and activists and by the Com-
mittee Against Anti-Asian Violence (CAAAV) about images used in his CD Leng T°che
of an Asian person who had been tortured to death and those in his CD Torture Gar-
den of bound and gagged nude Japanese women, Zorn at first would not comment
(Beels 1994; Lee 1994a; Wong 1994). After press coverage critical of the use of these
images led to the cancellation of two gigs scheduled in San Francisco and New York,
Zorn agreed to meet with members of CAAAV, only to back out of the meeting after
it was publicized (Hamilton 1993; Hisama 2004: 82-83; Lee 1994b).

Zorn’s opening statement in his recent interview with AVANT projects an unex-
pected change in the persona he has been shaping throughout his career: “Taking
responsibility is the most important step in a person’s life, a step that really brings
you forward in becoming a thinking, conscious contributor to the world, and it is
something I take very seriously.” I was happy to hear that nearly two decades after
the controversy over Spillane, Leng T°che and Torture Garden, Zorn was finally ar-
ticulating an awareness of how an artist should take into account “the big picture”
and that he seemed to be advocating the position that artists should acknowledge
the relationship between their work and the world.
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But upon reading further into the interview, my delight turned to dismay. Zorn’s
assertion that “[t]he best way for an artist to serve the world of truth and beauty is
in listening to their muse without compromise—and ignore what the audience may
demand of them” does not square with his initial statement about the necessity for
an artist to take social responsibility. One might assume that a “thinking, conscious
contributor to the world” would want to listen to audiences’ responses and respond
in turn to what listeners apprehend in the music. Yet Zorn insists that “it is best to
ignore [the audience] as much as possible and keep on working.”

Zorn’s distinction between the artist, who “listens to their own inner voice,” and
the entertainer, who “listens to the voice of the outside world,” sets up a false di-
chotomy and unhelpfully dismisses as “entertainers” those who want to process the
reception of their work. Understanding how one interacts with the world and how
one’s work impacts other people, including audiences, is indeed a crucial step for
many artists, and not only for those who understand their work as texts that are
read, heard, and interpreted by diverse populations with varying subject positions.

Also troubling in this interview is Zorn’s invocation of the artist’s “muse” and
“truth and beauty.” These romanticized views of the origin and use of art hearken
back to Zorn’s claim in a 1993 interview with Cole Gagne that “I've got to follow my
artistic vision,” despite criticism of the racist and sexist elements upon which that
vision depends (Gagne 1993: 530-31). After a lecture I gave on Zorn at an East coast
university, an audience member suggested that if Zorn’s work bothered me, that I
should simply ignore it. But art, and scholarship about it, should not be limited to
exploring only “truth and beauty” but should allow for individual voices to com-
municate their responses to the work and to articulate the larger social effects of
that work on communities of listeners. Ignoring voices of the “outside world” may
enable Zorn to just “keep on working” in a grand solipsistic bubble, allowing the
outside world contact with him only when it bestows upon him more recognition.
Those who truly want to contribute something to the world must be willing to par-
ticipate in dialogue about the meanings and possibilities of art.

Zorn cloaks himself as an artist inspired by his muse, making music despite any
criticism offered, and blithely divides the world of improvisers and improvisations
using the simplistic binary of “good” and “bad.” He has reaped much recognition
and financial success—most notably, the MacArthur “Genius” Award in 2006 and
the William Schuman Award from Columbia University’s School of the Arts in 2007,
and the production of his monodrama La Machine de ’Etre at New York City Opera
in 2011.
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In contrast, the work of female and Asian American musicians, composers, and
improvisors remains steadfastly outside many canons—of concert programming,
university courses, books, anthologies, and recordings. The ubiquity of one artist
illuminates the absence of many.

The author wishes to thank Anne Levitsky and Lucie Vagnerova for helping to
prompt these remarks by sharing their thoughts on John Zorn in the course blog
for my graduate seminar Gender/Sexuality/Music (Columbia University, New York
City, Fall 2011).
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Abstract:

This essay is an excerpt for a larger paper exploring the concept of autonomy as
it emerges in the life and work of the composer, performer, record label execu-
tive and club-owner John Zorn. Zorn’s activities over his wide-ranging career span
from performing at jazz lofts in the 1970s to winning the MacArthur “genius” grant
in 2008, while maintaining his status as a prolific composer and producer of avant-
garde music. In interviews, documentaries, and in his music, Zorn often comments
on his status as an avant-garde producer, specifically within the context of the re-
cord industry and within New York City’s so-called “Downtown” scene. Econom-
ics take the forefront in determining artistic attitudes towards both production of
music and the music itself, as Zorn has, seemingly, been forced by the “mainstream
market” to create a parallel, vertically-integrated economic system to support the
livelihood of himself and his collaborators. This excerpt, from the first third of the
essay, unpacks Zorn’s relationship with Downtown scene, his conception of the
avant-garde, and his attitude towards artists who have set precedents for Zorn’s
version of autonomous cultural production. It also notes the idiosyncratic way that
both Zorn and his critics have placed Zorn’s music both within and without two
distinct traditions: Avant-Garde composition and free Jazz.

Keywords: John Zorn, New York, Downtown, Avant-Garde, Autonomy.

! This version prepared by the Author for the AVANT journal. Long version of this essay from
2008 accessible at www.tedgordon.net.
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Ijust wish I could remember it all. Being in the middle of the desert completely
parched. There was a scene flying in the air and seeing the moon really close.
It was a wild dreamd(...).2

(John Zorn)

Downtown and the Field of Improvisation

John Zorn lives and works primarily in New York, specifically on the Lower East
Side of the island of Manhattan. This geographic location is crucial to understand-
ing his position as a composer, a performer, and a figure operating within a well-
defined artistic community. It would be an understatement to say that New York
has, over the course of the 20™ and 21 centuries, served as a capital of artistic
and cultural production; the sheer volume of artists, critics, galleries, performance
spaces, concert halls, and other sites of cultural production are testament to New
York’s enduring artistic spirit. For Zorn in particular, the amount of music that was
self-described as “avant-garde” when he entered the scene in the mid-1970s served
as a base for a musical self-discovery, self-identity, and self-segregation.

According to many critics, musicians, and even academics, there existed, and still
exists, emergent boundaries within New York’s musical scene, roughly delineated
by geography: “Uptown,” “Midtown,” and “Downtown.” According to the crudest
schematic possible, these locations are widely held to correspond to “Academic,”
“Repertory,” and “Avant-Garde” musical practices, respectively. Kyle Gann, a mu-
sic critic for The Village Voice who championed a certain kind of grassroots, com-
munity-oriented “Downtown” music, defined “Uptown” music as academic, elitist,
extreme, and in direct opposition to the project of “Downtown music,” which was
focused on community, accessibility, anti-elitism, and communal response to unfa-
vorable economic and social conditions.® This demarcation is heavily informed by
Gann’s position as a critic and composer, though explorations of these boundaries
in academica are often no better: the sociologist Samuel Gilmore was one of the
first scholars to attempt to study these divisions academically, publishing a paper
that effectively lumped musicians and performers together based on the organiza-
tional properties of institutions—locating academics at Columbia University, reper-
tory performers at Lincoln Center, and the avant-garde anywhere below 14™ street.

% Source: Strickland 1991: 140.
3 See Gann’s introduction to: Kyle Gann. 2006. Music Downtown: Writings from the Village
Voice. Berkeley and Los Angeles. California: University of California Press: 2-5.
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Such divisions are obviously flawed. As Marcel Cobussen points out, massing every
artist who lived below 14" street into “the avant-garde” makes no sense, especially
when one compares someone like Zorn, who in the late 70s was playing in loft spac-
es, to Philip Glass, who at the same time was having works such as Einstein on the
Beach performed at the Metropolitan Opera. (Cobussen 2001: P. I) Despite the mu-
sico-political and economic commonalities between musicians of the Downtown
scene as struggling artists, there are also severe differences in aesthetics across the
spectrum of artists who inhabited, and still inhabit, the scene. Borders in the early
scene were defined by economics and a common mentality of organic composition,
and according to Gann, against the elitism of the Uptown academics.

Composers, painters, sculptors, and others in mixed media who have been labeled
Downtown are extremely varied: the same label has been placed on John Cage,
Steve Reich, Philip Glass, Terry Riley, Meredith Monk, Jack Smith, Henry Flynt, and
of course John Zorn.

It is dangerously easy to conceive of a narrative history of experimental music in
New York that is ultimately teleological and exclusionary, one that sews up the
messy seams of modernism and postmodernism into linearity and favors certain
groups of artists over others. The first wave of Downtown composers (developing
what most people refer to as Minimalism) could easily be described, through reduc-
tion, as a reactionary movement against John Cage, a grand forefather of American
experimentalism, therefore making it the inheritor of Cage’s experimental spirit
through dialecticism; the next big generation of experimentalists who found their
home downtown (often inclusive of Zorn and his circle, composers embracing poly-
stylism, “totalism,” and postmodernism) could be seen as reacting against minimal-
ism through another dialectical interpretation, and so on down the line.

This narrative of expanding and contracting the aesthetics of music is a temptation,
and indeed has been sub-textually included in the theses of several books, includ-
ing Michael Nyman’s “Experimental Music: Cage and Beyond,” published in 1973,
and William Duckworth’s 1993 collection of interviews, “Talking Music.”

4 The idea of a linear narrative of experimental music, influenced primarily by John Cage and
Harry Partch, is also insinuated in the introductions that Walter Zimmermann (1973), Edward
Strickland (1991) , and Cole Gagne (1993) have all written for their collections of interviews
with “American Composers.” This may be a result of the authors’ requirement to somehow
neatly summarize their books for casual readers, but Gagne spells it out explicitly: “Even
young composers such as Glenn Branca and John Zorn, who have felt the need to rebel in their
own ways against Cage’s example, have created indeterminate scores that owe their existence
to the doors opened by Cage’s music.” (Gagne 1993: vii)
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It is also contained within the popular terms used to pool diverse artists together
into cohesive movements: terms like “minimalism” and “maximalism” tend to beat
one over the head with the idea that culture is a continuum of static, legible move-
ments, each on the same trajectory, each with the same roots and the same goal,
however distant and unclear. Zorn obviously wants to do away with history and
crystallization when he claims that all genres “are used to commodify and commer-
cialize an artist’s complex personal vision” (Zorn 2000: v) yet in his desire to escape
the mass market he also implicitly states his desire to be part of the antithesis of the
mass-market, what he calls the “avant-garde,” a genre with its own history, its own
crystallizations, its own trajectories.

Outsider Circles: Zorn and Avant-Garde Composition

In interviews, Zorn often defines his history of the “avant-garde” as the history of
composers: often, when asked to name influences, he cites the American compos-
ers Harry Partch, Charles Ives, and John Cage, and European composers Schénberg,
Stravinsky, Stockhausen, Kagel, Xenakis, Cardew, and MEV, among others. This was
the music that first turned him on to the avant-garde; in an interview on “The South
Bank Show” in 1989, Zorn pulls out a record from his collection of over 13,000 LPs:

Here we are: Kagel, “Improvisation Ajoutée.” I bought this when I was about
15. Still marked: got it at Sam Goody in September, for 98 cents. And it’s a really
crazy piece, with the guys screaming and hooting, something that attracted
me. I was over at my friend’s house, and he really liked the rolling stones. And
I just got this record, and I put it on and he looked at me like... ‘who the hell
are you?’ Are you out of your ‘mind’? And his mother was there, and she was
like [puts palm on cheek] my God, take this off... and right then and there, I
decided: ‘this was the music’.’
Kagel, along with other European composers whom Zorn cites, becomes a repre-
sentative for autonomous composers of concert music who have historically been
considered experimental, boundary-breaking, difficult, and obscure, despite his in-
volvement with the Darmstadt school and his status as a well-respected, almost ca-
nonical, composer of experimental works. Viewing Kagel, as Zorn does, as merely
the music he created, moves the concept of “music” into a vacuum of aesthetics, de-
void of the aspects of musical production that Zorn cares about the most—preserv-
ing individual artistic vision through the tight control of music in the marketplace.
Kagel’s involvement with Darmstadt is ignored completely, the composer reduced
to the subjective experience his music brings.

5 The South Bank Show: “Put Blood in the Music” (1989. United Kingdom: ITV).
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Thus “Avant-garde” is a contradictory genre, one Zorn defines as both critiquing
“mainstream” music, but simultaneously adding to another canon built on the
same economic structures as mainstream music—commodification, economics,
and consumption.

A particularly telling example of Zorn’s relationship to canonical avant-garde com-
posers is his interview with William Duckworth, himself a composer who lived in
New York at the same time as Zorn. Duckworth’s book is one of several collections
of interviews with late-20™ century experimental composers written by musicolo-
gists and composers. Many of the composers in these books are those whom Zorn
cites directly as influences, and several of these volumes also contain interviews
with Zorn. Already we can see how Zorn’s agenda is mitigated by the crystalliza-
tion that textual interviews gives; perhaps that is why he has shied away from any
interviews since the late 1990s.

The most strongly codified and legible period of the canon of so-called experimen-
tal composers must be the 1960s, a critical point in the development of avant-garde
musical practices throughout the world. Though Duckworth’s project started out
as an exploration of “not so much what happened in the sixties, which had already
been documented, but how and why,”( Duckworth 1995: xi) he ended up collecting
interviews with experimental musicians to develop “a freewheeling exploration
of twentieth-century American experimental music—five generations’ worth—as
described to me by the composers themselves.” (Duckworth 1995: xi). The result
of several governmental grants and over 50 interviews with musicians, “Talking
Music” extrapolates the concept of “experimentation” from an Ursprung of cre-
ativity—the 1960s—and projects it onto all experimental music composed in the
twentieth-century.

It is not Duckworth’s fault, but for him, the most interesting subjects to interview
about experimental music not only all lived in New York, but also apparently hap-
pened to mostly belong to the same race and gender; this is symptomatic of many
musical genres that developed in the 20™ century.® It is significant, however, that in
a collection of interviews that started off as an exploration of a musical “scene” de-
lineated by time (the sixties) and geography (New York, particularly “Downtown”),
the end result is a volume of interviews with “all individualists” who “work alone.”
Of these composers, Duckworth writes, “What groups them is a spirit, a compelling
personal goal, and a loner’s sense of adventure.” (Duckworth 1995: xii)

6 Of the 16 interviews he included in the volume, only 3 are with female artists.
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That experimental music can be produced only by individualists may seem logi-
cal, but the idea of a “maverick spirit” is contradicted by the histories of some of
the subjects he chooses to interview. Certainly some of his subjects are extreme
individualists, such as Conlon Nancarrow or La Monte Young, but others—notably
Milton Babbitt, Philip Glass, Laurie Anderson, and especially John Zorn—all are
widely regarded as constituents of certain communities of composition: Babbitt at
Princeton, Glass in film scores, and Anderson and Zorn in the “Downtown scene,”
to speak generally. Moreover, despite any individual composer’s “pioneer spirit”
or impetus to be aesthetically independent and original, every composer is a mu-
sician operating within a specific field of cultural production, both aesthetic and
economic. Though probably not Duckworth’s intention, his book still propagates
the mythos of the strong individualist composer operating totally independently,
like a “desert plant,” to borrow the phrase from Walter Zimmermann.’

It is important, then, to analyze the interview that Duckworth conducts with John
Zorn in the frame of “American experimentalism” to see to what extent Zorn actu-
ally comes across as an individualist with little or no creative ties outside of him-
self. Duckworth groups Zorn with Glenn Branca and “Blue” Gene Tyranny as “The
Post-Moderns,” a category to which Zorn is often assigned for his early game pieces
and mid-career bands, Naked City and Painkiller. By grouping Zorn with Branca
and Tyranny, and placing the “Post-Modern” section at the end of a volume starting
with interviews with John Cage and Milton Babbitt, Duckworth implies that Zorn
has come belatedly to the field of experimental composition and therefore must be
some kind of re-assembler, looking upon the past and interpreting it into his own
musical praxis, rather than a musician involved with an entirely personal, idiosyn-
cratic or “genius” mode of composition.

Duckworth opens his interview by complimenting Zorn on his status of having the
“biggest record collection in the East Village.” Zorn answers, “Well, see, it’s not re-
ally true. There are only about 13,000 pieces.” (Duckworth 1995: 446) From the
beginning, Zorn emphasizes his humble attitude towards “paying tribute” to com-
posers he fell in love with during his teenage years, running the gamut of canoni-
cal European composers: Stravinsky, Bartdk, Berg, Stockhausen, Ligeti, and Kagel.
(Duckworth 1995: 446-448)

7 Zimmermann’s 1973 collection of interviews with American experimentalists, “Desert
Plants,” is an obvious ancestor of Duckworth’s volume (and Duckworth even acknowledges it
in his introduction), yet the musicians Zimmermann interviewed were much more varied in
geographical location than Duckworth’s subjects. Zimmermann also approached American
experimentalists as an outsider, having no prior connections to his subjects; Duckworth,
however, is a composer who had lived and worked in New York for many years before he
started the “Talking Music” project.
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As I have mentioned before, in other interviews this list also includes American
composers such as Ives, Partch and Cage. The diversity of this list is striking; these
composers are often considered part of serious movements, especially Stockhau-
sen, Ligeti and Kagel at Darmstadt and Cage with the “New York School.” Through
his encyclopedic knowledge of concert music regarded by many as modern, ex-
perimental, and avant-garde, all of which at once questions the field of canonical
“serious music” and also reifies it through its status as part of the tradition, Zorn
brings a similar attitude of “tribute” to experimental music when he discovered an
entirely separate musical tradition: jazz.

Outsider Circles Outside Outsider Circles: Zorn
and Avant-Garde Jazz

Zorn draws a very clear line between what he considers his foundation (diverse
European and American experimental musics) and another, separate musical tra-
dition that offered something else:

“In high school, I was into all of that shit [avant-garde composition]; I was so-
aking in as much information as I could. Maybe it was a dissatisfaction in my
own ability to perform that music. Or maybe it was not the music itself as the
situation that the music was being played in.

I went to the rug concerts of Boulez, and I saw the premieres of Stockhau-
sen pieces. It was exciting, but at the same time, it was, like, very dry. No one
was standing up going “Yeah!” An emotional quality was missing, somehow.”
(Duckworth 1995: 452)

The “emotional quality” that Zorn appreciated came from a completely different
tradition of music, one that had its own history, its own crystallizations, and, ac-
cording to some (such as Amiri Baraka, then LeRoi Jones), its own trajectory. This
tradition was jazz. Zorn’s influence came particularly from the Association for
Advancement of Creative Musicians (AACM) in Chicago, and specifically from An-
thony Braxton.

“I remember buying ‘For Alto’ by Anthony Braxton and just getting blown
away, in that it had the kind of energy that I was looking for. I was tired of
the kind of overly intellectual, very dry approach that a lot of contemporary
classical music was moving towards. I wanted like a real kick butt kind of thing
[...] I wanted someone who was up there, you know, blowing his guts out, but
I also wanted the structural complexity that contemporary classical music had
reached.” (Duckworth 1995: 452)
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As Tamar Barzel points out, Zorn inadvertently positions Braxton’s music, with
more roots in Jazz, into a jazz/classical binary; he “appears to be endorsing the no-
tion that jazz improvisation (‘hlowing’) is emotional but lacking in the “structural
complexity” of classical music.” (Barzel 2004)

Braxton’s For Alto is a 73-minute solo saxophone recording, broken into segments
dedicated to various artists (including John Cage and Cecil Taylor), was released
in 1969 as a double-LP put out by Delmark Records. Zorn tells the story of how he
found it: “I went into a record store in St. Louis and asked, ‘What’s weird? What’s
really out there?’ The guy at the counter said, ‘You gotta get For Alto. We’ve got 20
boxes of it downstairs, nobody wants to buy it.” I said, ‘That’s the record I want.””®
This anecdote is strikingly similar to Zorn’s explanation of his early infatuation
with Kagel and European experimental composers: he finds a recording that is
“weird,” that doesn’t sell, that alienates people, and admires it not only for its musi-
cal content, but also because of its transgressive act against mainstream culture.
For Zorn, the shared weirdness of Kagel and Braxton’s music is what brings them
together—no matter who they were, where they came from, or what economy of
music they were operating in, their records were still records.

Zorn repeats this story of being totally infatuated with experimental European
“classical” music but discovering the “emotional” qualities of free Jazz in several
interviews he gave throughout the late 1980s and early 1990s, and also in television
documentaries filmed at the time. In every instance, he emphasizes his interest in
both “structural complexity” and “emotional chutzpah,” which he considered op-
posites in all previous music to his own: “I still wanted all those horrible noises, but
I wanted an emotional basis for them, not just a stopwatch.”

Without the fact that the implications of both the “jazz” and “classical” traditions
had (and still have) acute and very real ramifications in New York’s music scene, a
theoretical discussion of Zorn’s position between the two might seem pedantic and
alien to the music itself. This is certainly Zorn’s opinion: we have already seen his
aversion to categorization.

8 “Hear and Now: John Zorn” Parts I & II. 2000.

° Cole Gagne, Soundpieces 2: Interviews With American Composers (1993. Metuchen. NJ: The
Scarecrow Press, Inc.). This quote also brings to light other classic binaries that Zorn imbues
to the classical/jazz opposition—namely the Apollonian/Dionysian paradigm, metonymically
represented by opposing a stopwatch (knowledge, mathematics, logic, etc.) to an “emotional
basis.”
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Not only does he condemn categorization as an exploitative tool, he also condemns
“listening with your eyes instead of your ears” (Zorn 2000: v; Heuermann 2000) a
rhetorical device Zorn has invented to draw one’s attention to an abstract, free-
floating musical experience, as opposed to any actual social or economic factors
that music actually contains—factors on which Zorn has based his career as a cura-
tor, record producer, promoter, and venue operator.

George E. Lewis (2002) suggests that Zorn’s successful championing of diverse mu-
sical influences came not only because of his position as an improviser within the
“Downtown” scene, but also because he was not seen by his contemporaries as be-
longing to the jazz tradition. “[Zorn], who [was] never subjected to the discourses of
transgression and ‘roots’ that were being used to police the world of black experi-
mental musicians, [was] able to take full advantage of [his] relative freedom from
cultural arbitration.” (Lewis 2002: 145) As an example, Lewis points to several re-
views in the New York Times that praise Zorn for “transcend[ing] categories”® and
condemn Anthony Braxton, whose experimental praxis mirrored Zorn’s in many
ways: “However much he may resist categories, Mr. Braxton’s background is in
jazz, which means an improvisatory tradition.”!!

Instead of discussing these ramifications, Zorn appeals to a kind of rootless, poly-
morphous musical literacy based on the very commercial genre system that he
disavows: “The ultimate answer is, you can’t put what I'm doing or what Elliot
[Sharp] does or what any of these guys [the “Downtown scene,” TG] into any kind
of box like that. Inherently it’s music that resists categorization because of all the
influences we’ve had.”( Gagne 1993: 524) Zorn implies that both the “complexity”
and the “emotion” of his music are merely two equal influences, culled from the
same source—recordings acquired at a young age. Zorn argues, it seems, that the
incongruous nature of that combination—and the combination of other musics
with this “classical”/”jazz” binary, such as film music, hardcore, world music, etc.—
make the music both everything and nothing at the same time. By culling influence
from such a wide variety of genres, Zorn wants to get rid of them all, to create only
“avant-garde” music. Yet the musics he claims dominion over are not the same.
These records, and the people who made them, are vastly different in terms of eco-
nomics, politics, aesthetics, and race; the lowest common denominator of sounding
music cannot erase these differences.

10 Rockwell, J. As Important As Anyone in His Generation. New York Times (February 21, 1988):

sec. 2: 27. In: Lewis 2002:145.
11 Rockwell, J. Jazz: Two Braxton Programs. New York Times (April 23, 1982): C23. In: Lewis

2002: 145.
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Jazz music is as crucial an influence on Zorn’s music as the experimental music of
the Western canon. The compositional paradigms of collaboration, free improvisa-
tion, and “blowing,” all of which Zorn has used in his compositional work, all stem
from the influence of experimental jazz musicians, especially Ornette Coleman and
Cecil Taylor, both of whom Zorn mentions by name in several interviews. Most
important for Zorn’s early music was the integration of “emotionally charged blow-
ing sessions” into “more of a compositional atmosphere than an improvised one.”(
Duckworth 1995: 453) The synthesis of collaborative, freely-improvised music and
of through-composed music intended for a concert setting set up Zorn to straddle
the paradigms of “Downtown experimental music,” with contemporaries rooted in
the classical tradition and venues like The Kitchen and Roulette, and “Downtown
improvised music,” with contemporaries involved with Jazz and venues such as
Studio Henry and other downtown lofts.

These musical paradigms were not mutually exclusive, as composers and perform-
ers played their work wherever they could; they were, however, deeply entrenched
with different traditions that held important boundaries determined by race and
perceived historical importance. More than a philosophical or theoretical impor-
tance, these entrenchments also held an economic value: funding from grant orga-
nizations and performances in venues traditionally devoted to one tradition or the
other.

Though performances of music from these two traditions took place in all sorts of
venues in the 1970s, and found increasing support in the 1980s, Lewis points out
that there was a severe difference in public funding between the two perceived
genres. The National Endowment for the Arts split music funding into discrete
categories, forcing musicians to choose sides between “jazz-folk-ethnic” and “com-
poser-librettist;” in 1973, $225,000 from the NEA was split between 165 “jazz-folk-
ethnic” artists (with no award over $2,000), while in 1974 over $400,000 was given
to “composer-librettists,” with many individual grants totaling over $5,000. (Lewis
2002: 117)

Composition and Difference: Theorizing “Blocks of Sound”

This early segregation had little effect on Zorn’s own practice, but it does show how
theoretical lines drawn gained particularly real significance in the case of working
musicians. Especially for Zorn, who would attempt to establish his own systems
of financial and artistic support outside of the mass market, a discussion of genre
classification would seem irrelevant, pedantic, and useful only to critics and the
record industry who would attempt to capitalize, and exploit, some kind of true
avant-garde zeitgeist of individuality.
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For Zorn, music is simply music, either composed or improvised—and his com-
positional philosophy treats genre simply as a variable among others, something
indexical, finite, and able to be organized into blocks. Zorn lays it out clearly in
Derek Bailey’s “On the Edge” documentary, aired on the BBC in 1992: “I think in
blocks—in changing blocks of sound. And in that sense, one possible block is a
genre of music.”!?

Despite Zorn’s insistence on the singularity and simplicity of his music, the paradox
of his compositional praxis remains: by leveling the musical playing field and treat-
ing all musics as equal, Zorn completely ignores the political, social, and economic
histories attached to musical traditions. How does one claim heritage from both
Stockhausen and the AACM? The answer, for Zorn, is that he was exposed to both
musics through recordings, not through direct instruction. “This is the first genera-
tion of composers that was brought up on a range of music as wide as this—avail-
able to us because of the recording boom,” (Gagne 1993: 524) Zorn comments; “We
were the generation that benefited from [the recording explosion]. And we looked
for like-minded individuals to work with.”( Cox & Warner: 2006 198) This reduction
of music to recordings informs Zorn’s paradigm of “blocks of sound,” as a recording
is quite literally that: a static representation of a musical performance, crystallized
into its status as a record—a cultural product with a genre, album art, and liner
notes.

Zorn corroborates this with his own anecdotal history—he was exposed to both
“classical” and “jazz” music through recordings.!3

Zorn, in his record-stuffed apartment in the late 1970s and 80s, seems to have been
operating from a degree-zero of composition: if every genre of music was available
to him as a composer, then he was free from the burdens of any specific composi-
tional heritage. However, as he has said and as his music has communicated, his
early works (and his compositions throughout the 1980s and 90s) owe a striking
amount to the precedents set by musicians and composers falling into two differ-
ent, often racialized, camps. Both of these groups were major influences not only
to Zorn but also to his contemporaries, the community Zorn speaks for in his intro-
duction to Arcana.

12 On the Edge: Improvisation in Music - Episode 1: “Passing It On”. 1992. Dir. Bailey, Derek.
London: BBC4. http://www.ubu.com/film/bailey.html.

13 Zorn’s obsession with the record as an artistic product brought him to dispute with
Nonesuch, his record label during the late 1980s, for artistic differences regarding album art.
Since founding Tzadik, he controls every aspect of his albums, including art; this has earned
him some notoriety, as he often puts graphically violent photographs on album covers. (See
Gagne 1993: 531-534).
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By establishing himself as a serious composer who merely incorporated the “emo-
tional chutzpah” of experimental jazz musicians into the more complex more se-
rious paradigm of “composition,” Zorn, perhaps inadvertently, widened the gap
between experimental jazz and “experimental music,” finally giving primacy—
through his refusal to acknowledge the political ramifications of genre—to the con-
cept of a general “avant-garde.”

This generalized avant-garde is at once all musics and no musics, incorporating
influence with disregard to anything outside of the sounding music itself. Such an
appeal to the primacy of sounding music is, as we have discussed, a stratagy that
excludes economics, extra-musical aesthetics, and political considerations.

Zorn writes,

Is it [‘Torture Gardern’, an album of short-form compositions influenced by
hardcore music] hardcore? No. There’s a certain set of rules which you have to
obey. ‘And with most scenes, the most important rules are the least important
to me: attitude; stance; posture; the clothes you wear; where you play’. All the
trappings of the music. I'm not a skinhead with tattoos on my arm, who goes
and slam-dances at CB’s. I'm interested in the music those people are making.
The same thing with the jazz scene: Their trappings are not my trappings. The
classical scene too: I don’t obey those rules. T'm interested in music, and not
the bullshit trappings that surround so many of the scenes, and which people
are convinced are the tradition of the scene’. [Emphasis added, TG] (Gagne
1993: 524)

Zorn’s stance is a clear delineation of borders, and a clear statement of allowance
and personal liberty. Zorn is obviously interested in “trappings” that surround the
music: he has acted as a curator for most of his carrer at several prominent mu-
sic venues; as an executive producer for every single record produced on his own
record label; as a community leader and venue manager at The Stone since 2005;
and, generally, as a charismatic figure in a large group of downtown improvisers
and composers. As for the “bullshit” trappings, he is, contrary to his disdain for the
hardcore, jazz, and classical scenes, very concerned with his appearance (camou-
flage pants with tzitzit), attitude'4, and the venues in which his music is played.

4 “Im a down-to-earth person like you, who’s going to tell it like it is. If someone’s jiving me,
I'll say, “Fuck you, you’re jiving me.” And people are threatened by that. And then they think
you’re some obnoxious asshole, when you’re just someone who is very straight about shit.”
Michael Goldberg. “John Zorn”. BOMB Magazine Summer 2002.
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One such example is the infamous 1989 New Music America festival, for which
Zorn wrote a scathing diatribe in the concert pamphlet to accompany a perfor-
mance by the Brooklyn Philharmonic of a piece they had commissioned for him,
“For Your Eyes Only,” which claimed:

Less than an actual music festival, New Music America is a one-sided ove-
rview that’s more about politics, marketing, and sales than about the music it
pretends to support... it’s no more than a convention for people in the music
business who try to “out-hip” each other in the manipulation of artists. This
postmodern yuppie tendency of business people dictating creative policy to
artists is a very real danger that I intend to avoid at all costs.®

Many critics, such as Kyle Gann, dismiss Zorn’s comments as hypocritical, citing the
“$10,000 orchestral commission” he supposedly received for it(Gann 2006: 233); in
reality, the Brooklyn Philharmonic had commissioned that piece from Zorn two
years prior, and played it at the festival without his involvement. (Gagne 1993: 527-
528) Zorn’s decision to not be involved with New Music America highlights the un-
intentional presuppositions that come with a desire to consider music “without the
trappings”, namely that a specific set of “trappings” are required to present music
in such a way that will render it “pure” and unadulterated. Zorn’s statement about
“trappings” should be amended, however: rather than remove himself from ev-
erything outside the music, he instead has chosen to create those factors himself
by making his own scene, his own home. “Artists stand on the outside of society.
I think that’s an important point: I see the artist as someone who stands on the
outside, they create their own rules in a lot of ways and shouldn’t try to be socially
responsible; being irresponsible is the very point of existence.” (Gagne 1993: 530)
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AVANT, Volume III, Number T/2012
ISSN: 2082-6710

OPEN aACCESS %

John Zorn and the avant garde
Comment

Howard Mandel

New York University

Jazz Journalists Association
National Public Radio

John Zorn identifies with the American “maverick” tradition — which includes early
20th century modernism, late 20th century post-modernism, stubborn if not rug-
ged individualism and contrarian pride, among other attributes common to many
of today’s self-made artists. He’s a child of the late 1960s, an auto-didactic expert
of innovative jazz, vivid pop, Western classical and indigenous musics world-wide.
For some contemporary listeners, he personifies the avant-garde of a certain time
and place — downtown New York City, locale and/or mindset, as it has evolved
from mid 1970s’ urban grit to the gold-plated Manhattan of today, and yet he’s not
a scene-maker, a hit-maker, a celebrity. For going on 40 years John Zorn has been
firmly though not exclusively a member of the avant-garde — especially as he ad-
dresses fundamentals of the organization of sound and challenges himself to keep
music fluid, adaptable, unpredictable, new.

I first heard Zorn live on Charlie Parker’s Death Day in 1978. He was paying tribute
to Bird with guitarist Eugene Chadbourne, braying the fast bebop lines on alto sax
and clarinet, then breaking them down with duck calls, whistles, squawks, honking
toys and half-filled water glasses spread out on a table. The occasion was part con-
cert/part performance/part punk-art statement — Zorn has always been happiest
forging his own formats, running things his own way.
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He has always explored polarities and extremes, conflated the central and the mar-
ginal, employed fast dynamics and intense densities, though also often solo gestures
of stark sparseness. Zorn breaks forms to make forms; he plays what he preaches
(these days almost exclusively on his alto sans add-ons). He’s got attitude to spare
and energy for relentless activity. At the age of 58, Zorn still flaunts his enfant ter-
rible assertiveness, but he’s also moved beyond his initial knee-jerk iconoclasm to
compose a beloved book of lyrical, harmolodically (as per Ornette Coleman) and
rhythmically buoyant songs for chamber ensembles (jazz or otherwise): Masada.

Zorn has been unusually generous and, against type, community-oriented, en-
abling a large, diverse coterie of creators to share his personal good fortune by run-
ning the artist-produced Tzadik record label and his Lower East Side performance
space, the Stone.

An aesthetically open-minded, business-smart stance is an avant one for an avant-
gardist to adopt (who else did that? Duchamp.) Time will tell whether Zorn is a
major or minor influence, a Cage, Partch, Sun Ra or Zappa, whether his witty games
pieces are ever played or anyone bothers with his soundtracks or music for strings.
But right now, John Zorn should be known as a juggler of conventions who reaches
beyond them, a man directing “free” interactive collective improvisations within
implacable rules. John Zorn and the avant-garde? Of course. He’s here, about to
pounce, sharp and sardonic, shaking minds.

%k ok ok

Howard Mandel — a Chicago-born and New York-based writer, editor, author, arts
reporter/producer for radio including NPR, and nascent videographer — for more
than 30 years, a freelance arts journalist working on newspapers, magazines and
websites, appearing on tv and radio, teaching at New York University and else-
where; president of the Jazz Journalists Association. His books: Future Jazz and
Miles Ornette Cecil - Jazz Beyond Jazz. General editor of the llustrated Encyclopedia
of Jazz and Blues. More at:

http://www.howardmandel.com/

http://www.artsjournal.com/jazzbeyondjazz/
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Karambolizacja obrazu

Kiedy$ sztuke prébowano za wszelka cene zapakowaé do kufra, ktéry mozna by
opatrzy¢ napisem: Sens i wartosc tego ustalono raz na zawsze. Obecnie takie proby
sa rzadkoscia, bo wiele razy okazalo sie, ze sztuka jest niepostuszna i wymyka sie
z kufra na wszelkie mozliwe sposoby. W tym numerze AVANTU towarzyszy nam
tworczos¢, przy ktdrej akademickie warto$ciowanie i kategoryzowanie w niczym
by nam nie pomoglo. To szczegdlne obrazy miast oraz wariacje za pomocg zelpena.
Twércy? Artur Przebindowski (autor obrazéw z oktadki) i Lukasz Siatkowski (autor
grafik wewnatrz numeru). Tak jak na niesztampowa tworczos$¢ przystato, doko-
nujemy tu réwniez niesztampowego przedstawienia tych Artystéw. Opisujgc ich
sztuke, mozna uzy¢ pewnych kategorii analitycznych: horror vacui, kompozycja
dynamiczna... Mozna. Moze nawet trzeba. Ale jedno jest pewne — od kufra warto ja
trzymac z daleka.

Warto. Moze nawet trzeba.

Przemystaw S. Staron
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Koncert na dtugopis zelowy.
O tukaszu Siatkowskim

Przemystaw S. Staron

Centrum Rozwoju JUMP,

Zaktad Psychologii Wspomagania Rozwoju

Szkota Wyzsza Psychologii Spotecznej w Warszawie, o/Sopot

Na poczatku Bog stworzyt psychologie.

Psychologia miala mie¢ moc wyjasniajaca $wiat. Nie miata. Moment odkrycia tej
iluzji skierowal moje kroki na kulturoznawstwo. Trzeci rok studiéw zapowiadal si¢
zatem ciekawie, o wiele ciekawiej niz poprzedni, bo zaczynalem drugi kierunek.
Poniewaz pod koniec wrze$nia trafitem do szpitala, inauguracje roku przezylem
calym swym jestestwem, szczegdlnie cialem — gdy moi przyszli koledzy i kolezanki
mierzyli siebie wzrokiem i w ciggu pierwszych sekund decydowali, do kogo zaga-
da¢, ja lezalem wygodnie na stole (?) i mierzytem wzrokiem przyrzad do USG, ktéry
penetrowal przestrzen moich powtok brzusznych.

Przestrzen, takie ciekawe stowo.

Przybylem na studia dopiero pigtego dnia i musialem wejs¢ w przestrzen dla sie-
bie nieznang, calkowicie nieznang, gdyz sala wykladowa kulturoznawstwa zosta-
la wyrwana piwnicy. Byla to przestrzen nieznana dla mnie fizycznie — ale takze
mentalnie. Nie dane mi bylo bowiem nikogo zawczasu mierzy¢ wzrokiem, musia-
lem wej$¢ i znie$¢ spojrzenia nowej grupy spotecznej, ktorej wlasnie stawaltem sie
czescia. I pamietam ten moment doskonale, jak spojrzatem od razu na siedzacych
w pierwszej lawce: wéréd nich usmiechat sie taki sympatyczny chlopak, z troche
dziwnie pochylong glowa. Wyglupia sie? A nie, przepraszam, tu nastagpil moment
zawstydzenia, przeciez on jezdzi na wozku. Biedny inwalida. Dobrze, ze sie¢ chociaz
usmiecha.
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Miatem ochote go poznaé, porozmawia¢ z nim, bo sprawial takie sympatyczne
wrazenie. Bylem wtedy dumnym i wiedzacym-absolutnie-wszystko-o-cztowieku-i-
jego-psychice studentem III roku psychologii, wiec w zuchwalosci swojej zapewne
musiatem pomysleé, ze dla takiego chtopca rozmowa z psychologiem bedzie bar-
dzo przydatna.

Minelo kilka dni. Szedlem wlasnie na jakie$ zajecia, gdy nagle L.ukasz —bo tak bylo
na imie temu biednemu-chlopcu-na-w6zku - zapytal mnie, czy mi pasuje spotkanie
jutro. Ja na to, ze tak, oczywiscie. Nie wiedzialem, o co chodzi, ale wystrzelilem jak
z procy z ta odpowiedzig — nie rozumialem zupelnie pytania, odpowiedzi, ani tego,
dlaczego pytanie wydalo mi sie zupelnie naturalne. Potem sie okazalo, ze L.ukasz,
introwertyk z natury i ekstrawertyk z wyboru, poprosit kogo$ o namiar na mnie, po
czym wystal SMS, ale zrobil blad w zapisie numeru. Nie dostal odpowiedzi, upew-
nil sie, a ja na to — alez oczywiscie.

Gdy szedlem do niego do domu, zastanawialem sie, co mam mu powiedzie¢, o czym
rozmawiac... Ej, ale pytac go o ten wozek? Moze nie wypada... Gdy jego mama otwo-
rzyta mi drzwi, akurat wychodzit ich sgsiad, ktéry spojrzal na Lukasza i zawolal:

— No to siema, N6zka!

Kiedy uswiadomilem sobie syntaktyke, semantyke i pragmatyke jego wypowiedzi,
uznalem, ze cala kategoria ulozona grzecznie i na zawsze w mojej glowie pod tytu-
lem: ,LUDZIE NIEPELNOSPRAWNTI” rozsypala sie niczym ona.

Przez nastepne kilka miesiecy poznawalem czlowieka, ktéry lamat wszelkie moz-
liwe stereotypy o ludziach niepelnosprawnych. Odwiedzalem f.ukasza, rozmawia-
jac o zyciu i absurdzie, tylko akurat z N6zka absurd zycia konczyt sie $miechem,
glo$nym, tubalnym, potaczonym z udawaniem przez Lukasza czlowieka-roslinki.

Chodzitlem (jezdzilem?) z nim na egzaminy, wcze$niej wspdlnie nadajac koniecznej
do przyswojenia wiedzy nowe aspekty. Platon stawal si¢ dzieki temu bardziej re-
alny, mity greckie jeszcze bardziej komiczne, a lacinskie paremie zyskiwaly nowe
znaczenia. Historia filozofii byla §piewana na melodie Litanii loretariskiej, korzenie
judaizmu przyprawiaty o bdl brzucha i przepony naraz, a wykladowcy mieli pro-
blem, gdy nie wiedzieli, jak nas zagig¢. Na egzaminie z kultury antycznej padio py-
tanie o syna Peleusa i Tetydy — Lukasz nie wiedzial, ze to Achilles, wiec dyskretnie
poklepatem sie po stopie, na co ksiadz profesor Eckmann rzekt: nie podpowiadac.

Ale to, co mnie w znajomosci z Lukaszem urzekalo najbardziej, nie wigzalo sie z
lamaniem stereotyp6éw, humorem ani nawet filozofig starozytna. Ot6z w pewnym
momencie odkrylem, ze Lukasz jest artysta. Nie takim wspdiczesnym, wszak od
Duchampa artysta moze by¢ kazdy. Lukasz to cztowiek renesansu. Muzyk. Grafik.
Poeta. A do tego filozof.
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Juz podczas jednego z pierwszych spotkan zauwazylem na $cianach w jego pokoju
przedziwne grafiki. Przedziwnie interesujace. Zastanawialem sie, skad wzial takie
prace. Przezylem szok, gdy dowiedzialem sie, Ze to on jest ich autorem. Jak osoba
niepelnosprawna mogtaby co$ takiego stworzy¢? Te grafiki wymagaja — widac to
bylo od razu — misternego nanoszenia na papier malych ornamentéw, tworzenia
linii, zamalowywania, dobrej reki w tworzeniu kreski, na pewno specjalistycznego
sprzetu. Cierpliwosci. A przede wszystkim — trudno to nazwac — niebycia niepel-
nosprawnym. L.ukasz u$miechat sie, gdy patrzyt na moja mine. Patrzylem na jego
rece. Wykrzywione, a jednak. Od tego momentu trudniej jest mi narzekaé¢, gdy nie
moge otworzy¢ piwa piwem.

Jego prace fascynowaly mnie — zainteresowanie mieszalo sie z niepokojem. Niepo-
koila mnie przestrzen. Niby plaska, a jednak otwarcie kompozycjii nagromadzenie
tych wszystkich drobinek (horror vacui, rzeklbym moim maturzystom) potegowato
doznanie glebi. I to wszystko, jak sie okazalo, za pomoca zelpena.

Chcialem wiedzie¢ o tych pracach wszystko. Przede wszystkim — czy maja tytuly.
Tytuly czasami uspokajaja wzburzona obrazem rzeczywisto$¢ dziela. Jak sie oka-
zalo, prace nie byly zatytulowane. Uderzyla mnie natomiast nazwa jego techniki
graficznej: karambolizacja przestrzeni. Karambolizacja. Czy ja co$ wspominatem
0 uspokajaniu?

Od razu zaczalem domagac sie wyjasnien.
Czy Ty niszczysz przestrzeni? — Nie, Przemku. Ja jq przeksztatcam.
No tak. Od razu przypomnialem sobie Platona.

Jak Demiurg, prawda? Doktadnie. On geometryzuje swiat. A ja — kartke A4. Wydoby-
wam tres¢ z formy. Zderzam rzeczywistos¢ z wyobrazniq.

To wszystko pozwolilo mi zrozumie¢ wyklady z nie-pamietam-jakiego-przedmiotu,
na ktorych dowiedzialem sie roznych madrych rzeczy dotyczacych wplywu trud-
nych doswiadczen na zycie. Lukasz z powodu swojej niepelnosprawnosci nie maégt
doswiadczac przestrzeni tak jak ja. A zatem postanowil dos§wiadczac jej inacze;.

Jego zycie i tworczo$¢ tak mnie zainspirowaly, ze postanowilem pokazac karambo-
lizacje przestrzeni §wiatu. Zabieralem jego prace na miedzynarodowe konferencje
arteterapii. Na jednej z nich, wéréd zachwytéw odbiorcéw, ustyszalem od pewnej
pani pytanie: Czemu na tych pracach jest tak naciumkane? Kiedy opowiedzialem o
sytuacji L.ukasza, zapytala: I co, on siedzi na tym wozku i tak ciumka?
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Wraz z Sekcja Arteterapii KUL organizowalem warsztaty karambolizacji, w ra-
mach ktérych kazdy bral do reki zelpen i karambolizowal przestrzen — wedlug
uznania, jakkolwiek chcial. Po dzi$ dzien imponuje mi w Lukaszu to, ze on jest ar-
tysta niezwyktym, ale nie zamknietym; nie jest elitarny w Zle pojety sposéb. Potrafi
powiedzie¢ do zgromadzonego tltumu przybylego na warsztaty: Karambolizujcie i
wy; niewazna jest forma. Dajcie sie ponies¢ wyobrazni, robcie to wedtug emocji, ktére
w was sq. Czyli nie dos¢, Ze pozwala korzystac z opracowanej przez siebie techniki
graficznej, to jeszcze zacheca do jej dowolnej modyfikacji.

Pierwsze warsztaty zorganizowaliSmy w 2007 roku; odbywaja sie one regularnie
do dzis$. I co bardzo wazne, zawsze towarzyszy im muzyka. Muzyka absolutnie kli-
matyczna, na pewno instrumentalna, ktéra nie da zaklasyfikowa¢ sie do zadnej
kategorii; muzyka réwnie niezwykla jak Lukasz, bo tworzona przez niego i jego
zespok: Strefe Pracy Zurawia (w ktérym jest kompozytorem i muzykiem). Strefa
grala w wielu miejscach Lublina. Niejednokrotnie w podziemiach knajp Starego
Miasta — wtedy tez ja albo moja siostra, Marta Staron-Mlot, recytowaliSmy tLuka-
szowe wiersze. Wiersze paradoksalne, w ktérych poetyka doznan metafizycznych
mieszala sie z estetyka biologii zycia. Muzyka, poezja — jak niewiele brakowalo, by
poczué w powietrzu won starozytnych winnic, wiatr znad Morza Srédziemnego i
przechowane w zakurzonym archetypie wspomnienie tréjjedynej chorei... A moze
niczego nie brakowalo, moze czuliSmy to wszystko, nie wiedzac o tym; odplywajac
w przedziwne przestrzenie, czujac chillout, cho¢ nikt wtedy jeszcze nie umialby
uzyc¢ tego okreslenia na oddanie stanu, ktory nas ogarnial. Mysle, ze Lukasz jest
niezwykle rozsadny, twierdzac, ze lubi, gdy ludzie $pia na jego koncertach. Mozna
bowiem spac¢ z nudéw, ze zmeczenia, ale i z blogosci. Ten trzeci powdd jest znany
mito$nikom marihuany i nikt nie ma jej tego za zte. Koncertom Lukasza - réwniez.
Wiem, co pisze, gdyz sam kiedys, siedzac w pierwszym rzedzie Auli im. kard. S.
Wyszynskiego, zasnatem wsrod dzwiekow Strefy. Lukasz wtedy sie ucieszytl. I nie
pozwolil sie przeprosic. Byl wniebowziety.

Poréwnywanie koncertéw Lukasza do marihuany uswiadamia mi, ze najwyzszy
czas konczy¢. Ale takie poréwnywanie w kontekscie N6zki nie jest niczym dziw-
nym. Caly czas mamy w planach utworzenie Katedry Absurdu...

Jednak konczenie pisania o Eukaszu nie jest tatwe, bo mdgtbym pisac o nim, o ka-
rambolizacji i o muzyce Strefy godzinami. Ale po co pisa¢, skoro mozna doznawac.
Zaraz wlacze jego utwory i wejde w galerie jego prac, i w tym wszystkim poszukam
przestrzeni dawnych, minionych, azjatyckich (Lublin jest wszak najdalej na zachod
wysunietym miastem Azji — sadze, ze nie trzeba tego ttumaczy¢). Odnajde tam won
kadzid}a i cynamonu, spojrzenie na Mezopotamie, wiatr Orientu.
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Moze co$ jeszcze. Moze zndw przypomne sobie stowa Dezyderaty: Z catym swym
zaktamaniem, znojem i rozwianymi marzeniami ciggle jeszcze ten swiat jest piekny.
Bo przeciez woézek to sa rozwiane marzenia. Ale wlasnie te rozwiane marzenia
moga stac¢ sie pomostem do Piekna. A jesli ufa¢ Platonowi, wézek przeminie, a ono
bedzie trwac.

Wozek. Mozna sig$c¢ i ptakac. Przepraszam, juz sie siedzi. Mozna zatem dolaczyc
1zy. Mozna, ale mozna tez karambolizowa¢. Mozna znalez¢ swdj sposob na zycie.
Najlepiej oddaja to stowa Lukasza z jego Przyczynku do manifestu:

Odrzucémy zbiorowe poklepywanie sie po plecach. Pelne ono lito$ciwych uwag,
empatii... Do niczego raczej dobrego nie prowadzi. Przyzwyczajamy ludzi tyl-
ko do tych granic. Potem buduje sie podjazdy po schodach dla nikogo, bo nikt
nas nie poznal, nie poznal potrzeb, nie zobaczy! tego naszymi oczami. Jesli
chcem, by nas zrozumiano, dajmy im nasze oczy.

(..

Nie wywyzszajmy sie swoja ,niepelnosprawnoscig”. Nie badZzmy nieznos$ni.
Porzuémy raz na zawsze, ze nam sie co$ nalezy z géry. Sami musimy trak-
towac ich z delikatnoscia, cieplem przelamujmy dystans, rozmawiajmy o po-
trzebach, SLUCHAJMY... niech nasze stowa zawsze beda zywymi Swiadkami
ludzkiej natury!.

Z zajec z psychologii rehabilitacji mialem 5. Wykulem na egzamin niewyobrazalna
ilo$¢ materiatu (cho¢ nie wiecej niz na historie sztuki). Mysle jednak, zZe gdybym nie
poznal Eukasza, nie wiedzialbym nic. I dodam jeszcze, ze jezeli go kiedys spotkacie,
nie poklepujcie go po plecach. Pogadajcie z nim o zyciu. O $wiecie. O paleniu papie-
roséw. O zmienianiu co drugi dzien statusu zwigzku na Facebooku.

Tylko prosze o jedno. Nie zachowujcie sie jak ta lubelska, na pewno bardzo empa-

tyczna, babcia, ktéra spotkata L.ukasza na ulicy, ze wspélczuciem na niego spojrza-
la i powiedziala: Ojej, biedne dziecko, moze chcesz pogtaskac pieska?

1 Z archiwum Lukasza Siatkowskiego.
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tukasz Siatkowski

Muzyk, grafik, poeta, przebojowy chlopak od urodzenia poruszajacy sie na wézku.
Posiada licencjat z kulturoznawstwa, obecnie studiuje na KULu. Inspiruje sie Fran-
kiem Zappa, King Crimson, free jazzem, czy tez japonska sceng noise. Wedlug niego
w sztuce nie ma ograniczen fizycznych, dlatego postuluje, by przestano méwi¢ o
niepelnosprawnych twdércach. Lukasz jako swoja sztuke obral dZzwiek (gra na kla-
wiszach w Strefie Pracy Zurawia), obraz (karambolizacja przestrzeni zajmuje sie

od okolo 9 lat) i stowo pisane?.

2 Zrédto: http://kultura.lublin.eu, 05.05.2012.
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Megalopolis

Wywiad z Arturem Przebindowskim

pytania przygotowat: Przemystaw S. Staron
pytania zadat: Witold Wachowski

Czy méglbym prosié o przedstawienie naszym czytelnikom (jesli to nie tajem-
nica zawodowa) warsztatowej strony Panskich ,Megalopolis”? Mam na mysli
farby, sekwencje powstawania, technike...

Moje obrazy powstaja wieloetapowo. Czasem ta wieloetapowos$¢ ma swoje okresy
odpoczynku od obrazu. Cho¢ w rzeczywistos$ci — jedynie pozornego. Wtedy odwra-
cam obraz do $ciany i czeka on kilka dni, tygodni, a czasem nawet miesiecy, na taki
moment, ktéry uznam, ze jest odpowiedni, zeby dalej nad nim pracowa¢. Dlatego
mam zawsze W pracowni przynajmniej kilkanascie porozpoczynanych obrazdéw.
Moja praca jest mocno osadzona w rygorze dyscypliny, pewnej metodyce. Mam
swoj ,,oswojony sposob ulozenia rzeczy”, swoj zestaw narzedzi oraz swoje ,rekwi-
zyty” w postaci rysunkdw, zdjec, notatek, albumow, ksigzek, ptyt, bez ktorych trud-
no bytoby mi pracowac. Wszystko to, co moze sie okaza¢ impulsem do rozpoczecia
pracy nad obrazem, jest dla mnie istotne i wszystko to sprawdzam. Wywolywanie
tego impulsu to jeden z ciekawszych momentéw mojej pracy.

W rozmowie z Malgorzata I. Niemczynska posrednio i bezposrednio potwier-
dza Pan, Ze malujac miasta, opowiada o czlowieku. Te zabudowania to nie-
kiedy bardziej tkanka niz po prostu bryly. Tkanka ciala, tkanka nerwowa...
Na pewno - duza wrazliwo$¢ emanujaca z tym dziel. A jakie uczucia, nastroje
towarzysza samej Panskiej pracy? Nie wydaje sie, zeby patrzyl Pan na nie tylko
okiem budowniczego.
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Cenne i wnikliwe spostrzezenie. Rzeczywiscie to bardziej tkanka, moze rzeczywi-
$cie ,tkanka nerwowa”, niz bryla czy struktura architektoniczna. Moje miasta nie
sg typowa konstrukcja architektoniczng ze wszystkimi tego logiczno-formalnymi
konsekwencjami. To raczej wlasnie tkanka, siatka znakéw, peknieé, zalaman, roz-
pryskéw, czasem tylko naskérkowych otaré, ale réwniez glebszych i bole$niejszych
ingerencji. To moja prywatna topografia, moze nawet mapa mojego ciala, nazna-
czona moimi liniami papilarnymi, moim kodem DNA, moim do$wiadczeniem miej-
sca i czasu. Nie chce w to wchodzi¢ za gleboko, bo czuje sie jak na wiwisekcji...

Pamieta Pan droge do tych swoich miast? Czy daleko siega w przeszlosé? Na
przyklad chetnie bawil sie Pan jako dziecko klockami?

W dziecinstwie chetnie rysowalem mapy, plany nieistniejacych miast, paistw, kon-
tynentéw. Te wymys$lone przeze mnie miasta czy panstwa ulegaly pézniej licznym
transformacjom, przeksztalcaty sie w imperia, a czasem upadaty. Istota tej zabawy
byly wlasnie podboje lub rozwdj jakiej$ opowiesci o ludziach i miejscach. Papier
i oldwek mial te przewage nad klockami, ze nie mial praktycznie zadnych barier
technologicznych poza formatem. Jednak zapewniam Pana, ze na kartce moglem
stworzy¢ cale imperium i stoczy¢ niejedng bitwe.

Uruchamiajac wyobraznie... Czy w malowanych przez Pana domach mieszkaja
ludzie? Czy to raczej miasta opuszczone, a moze wymarle.

Oczywiscie, ze mieszkaja ludzie — cho¢ dla mnie to nieco sztuczny problem, ale
rzeczywiscie rézne osoby czesto mnie o to pytaja, dlaczego w moich miastach nie
ma ludzi? Moim zdaniem to, ze ich nie wida¢, wcale nie $wiadczy o tym, ze ich tam
nie ma. Dla mnie jednak nie ma to zadnego znaczenia symbolicznego czy socjolo-
gicznego. Moje miasta, jak Pan wcze$niej zauwazyt przypominaja ,tkanke nerwo-
wa”, wobec tego juz sama struktura miasta zawiera w sobie aspekt ludzki. W moim
przekonaniu to malarstwo gleboko humanistyczne, i w tym sensie réwniez odnosi
sie bezposrednio do czlowieka. A to, Ze nie zawiera w sobie ,,sztafazu” z postaci
ludzkich, wynika bardziej z koncepcji budowy samego dziela, z doboru $rodkéw
formalnych, wyboru kompozycji, sposobu kadrowania... nie zalezy mi na tym, aby
moje miasta byly postrzegane w klasyczny sposob jako zbidér podzbioréw, zawie-
rajacy w sobie poszczegolne elementy, takie jak domostwa, ulice, mieszkancow —
ta funkcja w ogole mnie nie interesuje. Na moje miasta trzeba patrze¢ z zupelnie
innej perspektywy: bardziej uniwersalnej, eksponujacej jego walor kosmologiczny,
strukturalny.
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Czy boi si¢ Pan proézni, pustki? To moze najmniej ,Judzki” element, jaki mozna
sobie wyobrazi¢.

»Nie nalezymy do siebie i nie jesteSmy stad” — dla mnie to najbardziej skondenso-
wana metafora kondycji czlowieka. Sw. Piotr w swoim li$cie apostolskim okresla
ten stan jako ,doSwiadczenie pobytu na obczyznie”. Najwiekszym wyobcowaniem i
pustka w moim przekonaniu jest indywidualne, jednostkowe doswiadczenie zycia.
Rola innych 0s6b w pewnym momencie sie koniczy, dalej musimy i$¢ sami. Najbar-
dziej ekstremalne sytuacje i najbardziej kluczowe decyzje przezywamy w pojedyn-
ke. To najbardziej dotkliwy rodzaj pustki, jaki przezywa cztowiek.

Prawdziwa pustka i samotno$¢ moze mieszkaé jedynie w nas samych. Okoliczno-
$ci zewnetrzne czy do$wiadczenia zbiorowe sa jednak wobec naszego zycia we-
wnetrznego wtérne. Przeczytalem niedawno ciekawe wspomnienia wojenne pew-
nej kobiety, ktora przed wojna cierpiala na permanentna depresje. Opowiada ona,
jak zbawienny wplyw miala trauma wojny na jej chorobe, ktéra prawie natych-
miast ustgpila. Wniosek jest prosty: trudne doswiadczenie zbiorowe podzialalo te-
rapeutycznie na jej psychike. Instynkt samozachowawczy nie pozwolil jej sie sku-
piac na sobie i to okazalo sie dla niej doskonala terapia. Po wojnie znowu zapadla
na depresje. Jak to kto$ stusznie zauwazy}: samotno$¢ czy cierpienie nie ma miary
poréwnaweczej, Swiadomos$¢ jej skali jest znana jedynie poszczegélnym ludziom. I
Panu Bogu oczywiscie.

Wymienial Pan juz pewne miasta jako pewne inspiracje. Do jakiego stopnia
jest Pan w stanie zainspirowac¢ sie konkretnym miejscem? Kilka oséb skoja-
rzylo Panskie ,Megalopolis” z miastem Prype¢: http://pl.wikipedia.org/wiki/
Prype%C4%87_(miasto)

Skojarzenia z tym miastem sg jednak zlym tropem. Zapomniatem w ogole, ze ono
istnieje, dopiero Pan mi przypomniatl... naturalnie rozumiem, skad moga pojawiac
sie takie skojarzenia. Jest w moich obrazach pewien rodzaj monumentalnej pustki,
ale to nie sa wymarle miasta. Nigdy tak o nich nie mys$lalem, to byloby zbyt do-
stowne i banalne tym samym. Tragedia antyczna rozgrywala sie w pelnym sloncu,
bohaterowie Camusa doswiadczajg egzystencjalnej otchtani w otoczeniu turkusu
morza $rodziemnego i stonecznej pogody. Najwieksze tragedie rozgrywaja sie nie-
spostrzezenie w kolorowym korowodzie pedzacego $wiata, gdzie$ w $rodku tych
zdarzen. Pamieta Pan ,Niesienie krzyza” Boscha? Pospolstwo i szyderstwo w naj-
blizszym otoczeniu Jezusa. Ale skad tyle patosu i smutku w naszej rozmowie? Prze-
ciez te obrazy afirmuja zycie, dostrzegaja oczywiscie jego krucho$c¢ i ulotnosc, ale
jednak sg po jasnej stronie zycia. Czy znajdzie Pan dzisiaj wiele takich obrazdw,
ktére maja w sobie tyle harmonii i piekna? Dlaczego nie widzie¢ w tych obrazach,
w tych miastach, jak okres$la to Walter Benjamin, ,salonéw flanera”.
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Miasto jako spos6b ,,umeblowania” przestrzeni. Miasto jako zderzenie dwdch po-
rzadkow rzeczy: instytucjonalnego ze swoja serig nakazow i zakazow, i tego spon-
tanicznego, ktérego autorami sg sami jego mieszkancy. Niespieszne godziny sjesty
gdzie$ w miastach §rédziemnomorskich, miejskie wiéczegostwo — sa mi blizsze niz
apokalipsa miasta Prypec.

W ubieglym roku doswiadczylem ciekawej sytuacji. Mdj przyjaciel przestal mi
zdjecia miasta znajdujacego sie na poludniu Wiloch. Jedno z nich do tego stopnia
mnie zainteresowalo, ze stalo sie punktem wyjscia do pracy nad jednym z moich
obrazow z serii Megalopolis.

W ten sposéb powstal jeden z najlepszych moich obrazéw. Ujety jakas wdzieczno-
$cig w stosunku do tego miasta, pomyslalem, ze jesli tylko bede mial kiedy$ okazje
by¢ poblizu, to odwiedze to miejsce. Okazja zdarzyla sie kilka miesiecy pdzniej.
Zrobilem tam serie zdjec¢ i w swojej naiwnosci sadzitem, ze powstang kolejne ob-
razy. Jednak nic takiego do tej pory nie mialo miejsca. Wyobrazenie wspomagane
fotografia bylo dla mnie bardziej pobudzajace niz zetkniecie z realnym miastem.
Oto pewien paradoks mojej pracy. Jako$ tak juz jest, ze moje miasta pomimo wie-
lu réznic sa w gruncie rzeczy jednym uniwersalnym, ale i nieistniejgcym realnie
miastem. Nawet jesli zainspiruje mnie konkretne miejsce, to w toku pracy nad ob-
razem zazwyczaj tak sie dzieje, ze mam sklonno$¢ do eliminowania (co sobie czesto
uswiadamiam dopiero pdzniej) tych cech danego miejsca, ktére moga Swiadczyc¢ o
jego identyfikacji z jakim$ konkretem. W zamian za to powstaje uniwersalna, jak
Pan to okresli}, ,tkanka nerwowa”, troche obsesyjna w swojej rytmicznej formule.
Powstaje nowe, uniwersalne miasto. Chce, aby moj kazdy kolejny obraz byl wlasnie
takim uniwersum, ktére w swej réznorodnosci wywodzi sie co prawda ze $wiata
realistycznego, ale jednoczes$nie jest kolejna odstong tego samego zjawiska, ktére
nazwatem ,Megalopolis”. Wlasnie o zjawisko chodzi, a nie konkretne miejsce. Poza
tym w moich obrazach jest duza dbalo$¢ o specyficzny rodzaj komunikatu wizual-
nego, o0 moja prawde anatomiczna tych ,absurdalnie utopijnych w swoim bogac-
twie” (postugujac sie sformulowaniem Stanistawa Tabisza ze wstepu do katalogu
mojej ubieglorocznej wystawy) miast. W nich nie ma miejsca na ,,oniryczna egzal-
tacje”, jest natomiast jakis realistyczny i niemy monumentalizm. W dodatku coraz
bardziej uswiadamiam sobie, ze tworzywem mojego malarstwa jest fenomen $wia-
ta widzialnego i zdumienie nim. Znowu pewien paradoks: ostatnio staje sie mala-
rzem niemalze abstrakcyjnych obrazéw, cho¢ ich tworzywem sa zjawiska Swiata
zaobserwowanego. Ale wlasnie w miare poszukiwan kolejnych motywéw do moich
obrazow, a $cislej méwigc — ich kadrowania, okazalo sie, ze coraz bardziej zblizam
sie do abstrakecji. Malarstwo jest odporne na jalowe spekulacje.
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Malarstwa nie da sie wymys$le¢. W moim przekonaniu malarz, ktéry positkuje sie
w swojej pracy chlodna spekulacja, wymyslonymi przez siebie ,wizjami”, szybko
osiada na mieliznie schematycznych rozwigzan. Zycie przerasta wyobraznie, a
emocje sa silniejsze niz spekulacja i teoretyczne rozwazania. Dlatego tak bardzo
w swoim malarstwie trzymam sie fenomenu $wiata widzialnego, dlatego tak bar-
dzo jestem od niego uzalezniony emocjonalnie. Tylko obserwacja $wiata i zycia
moze spowodowac¢ bezgraniczne zdumienie. Zdumienie i jednocze$nie poczucie
pewnego rodzaju harmonii, jednak rozumianej duzo szerzej niz jaka$ kategoria
estetyczna.

To raczej poczucie harmonii z kosmosem, ustalonym porzadkiem rzeczy. Kiedy na
przyklad patrze w nocne niebo i widze gwiazdy i ksiezyc, nie mam watpliwosci, ze
tak wlasnie ma by¢... Mam wtedy poczucie obcowania z absolutem.

A jednak o tej afirmacji jesteSmy przekonani. PragneliSmy na okladke obrazu,

ktory odbiorcy doda energii, a nie ja odbierze. Ostatnie pytanie: czy Panu jako
artyscie takie ,okladkowe” wykorzystanie obrazu odrobine nie uwlacza?

Absolutnie nie. To nawet mile, poniewaz okazuje sie, ze moje malarstwo i grono
jego odbiorcow zatacza coraz szersze kregi.

% ok ok

Na okladce wykorzystano fragmenty nastepujacych obrazéw Artura Przebindow-
skiego:

- Megalopolis VIII [przdd okladki]: 100x150 cm, tempera, akryl, ptétno, 2010
(fot. Tomasz Stankiewicz)

- Megalopolis XVII [tyl okladki]: 100x150cm, tempera, akryl, ptétno, 2010/2011
(fot. Tomasz Stankiewicz)
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Artur Przebindowski

fot: Jakub Ociepa

Urodzony w 1967 roku w Chrzanowie. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie. Dyplom w pracowni profesora Romana Banaszewskiego w 1993 roku.

Jest laureatem Grand Prix w konkursie malarskim ,,Prysznic — narodziny przyjem-
nosci” w Bad Zwischenahn w Niemczech w 1998 roku, zdobywca Grand Prix Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego na XXIII Festiwalu Polskiego Malarstwa
Wspolczesnego w Szczecinie w 2010 roku, Wyrdznienia Regulaminowego oraz Na-
grody Publiczno$ci na 40. Biennale Malarstwa Bielska Jesien 2011.

0d 1995 regularnie prezentuje swoje prace na wystawach wPolsceizagranica. Cechg
charakterystycznag tego malarstwa jest przemys$lana konstrukcja obrazu, wieloptasz-
czyznowo$¢, przenikanie sie i dopelnianie wielu perspektyw i planéw. Wizualnie in-
teresujace fragmenty przestrzeni miejskiej, staja sie dla artysty pretekstem do two-
rzenia, autonomicznych ukladéw znakow plastycznych, ktérych dzialanie wzmac-
niane jest poprzez multiplikacje i zabiegi kompozycyjne. Wazna funkcja tego malar-
stwa jest réwniez wrazliwos$¢ na sensualne jakosci dziela, takie jak kolor i $wiatlo.
Jest autorem dwudziestu wystaw indywidualnych, miedzy innymi wielokrotnie w
Galerii Kersten w Krakowie, w Galerii Tamka w Warszawie (2006), wystawy to-
warzyszacej XXII Festiwalowi Polskiego Malarstwa Wspolczesnego w Szczecinie
(2008) oraz cyklu ,Megalopolis” pokazanego w Galerii Bielskiej BWA i Regionalnym
Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych ,Konduktorownia” w Czestochowie (2011).
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W latach 1998-2004 artysta uczestniczyt w licznych plenerach malarskich w Pol-
sce, m.in. w Niemczech, Wloszech i Grecji. Bral udzial w targach sztuki - The Blo-
xham Galleries podczas The Affordable Art Fair w Londynie (2004), Warszawie
(2009) i HanseArt w Bremie (2011), Art Event, Namur w Belgii (2011), Kunst en
Living w Rotterdamie (2011), a takze w aukcjach polskiej sztuki wspéiczesnej, m.in.
w Konsulacie Generalnym w Nowym Jorku (2004, 2006) i Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha.

Jest uczestnikiem licznych konkurséw i festiwali malarstwa: Bielskiej Jesieni, Ga-
leria Bielska BWA (1995, 1997, 2011), Triennale Malych Form Malarskich, Galeria
Wozownia, Torun (1997, 2007), Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspdiczesnego w
Szczecinie (1996, 2006, 2008, 2010). Bral udzial w wystawach zbiorowych, miedzy
innymi: w Starej Kordegardzie w Warszawie (1996), wystawie Fundacji Polska-Ja-
ponia im. Miyauchi, Tokio (1996), 10 Malarzy z Polski w Centrum Kulturalnym w
Atenach (2000), wystawie Into Europe, New Art for the New Reality w Bloxham
Gallery w Londynie (2004).

[Zrédio: archiwum artysty]
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Autorzy i ttumacze numeru T/2012

Abriszewski Krzysztof to filozof i socjolog, pracujacy w Instytucie Filozofii Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika. Realizowal projekt interdyscyplinarnych badan
nad inflacja informacyjng i dominacja czasu szybkiego w kulturze wspdlcze-
snej. Uczestnik inicjatywy Forum Humanistycznego. Autor ksigzek: ,Pozna-
nie, zbiorowo$¢, polityka. Analiza Teorii Aktora-Sieci” oraz ,Wszystko otwarte
na nowo : Teoria Aktora-Sieci i filozofia kultury”, a takze licznych tekstéw oraz
przektadéw z zakresu studiéw nad nauka i technologia, etyki dalekiego zasie-
gu, socjologii wiedzy, studiéw kulturowych oraz teorii i filozofii kultury. Ponad-
to: wspolredaktor kilku antologii ze wspomnianych dziedzin. Strona WWW:
http://www. filozofia.umk.pl/index.php?lang=_pl&m=page&pg_id=24

Afeltowicz Lukasz to absolwent socjologii i filozofii Uniwersytetu Mikolaja Ko-
pernika. Jego zainteresowania obracaja sie wokdt problematyki socjologii wiedzy
oraz kognitywnych studiéw nad nauka i technologia. W 2010 r. obronit doktorat
w Instytucie Filozofii UMK. Publikowal m.in. na tamach ,,Studiéw Socjologicznych”
i,Zagadnien Naukoznawstwa”. Aktualnie prowadzi studia skoncentrowane na pro-
blematyce inzynierii spolecznej oraz badania w ramach EURATOM nad spoleczna
percepcja technologii fuzyjnych. Autor ksigzki ,Laboratoria w dziataniu. Innowa-
cja technologiczna w $§wietle antropologii nauki”. Thumacz tekstéw z zakresu kogni-
tywistyki oraz badan nad nauka, technologia i spoteczenstwem (m.in.: B. Latoura,
D. Kirsha).

Bodal Ewa jest doktorantka Katedry Filologii Angielskiej Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika. W centrum jej zainteresowan naukowych znajduje sie wspélczesna an-
glojezyczna literatura kanadyjska tworzona przez kobiety, a zwlaszcza zagadnie-
nia tozsamosci, réznicy i innosci, jak réwniez watki feministyczne i postkolonialne.
Ttumaczka tekstéw z zakresu kognitywistyki i filozofii umystu (m.in.: A. Slomana,
C. Petitmengin). W wolnym czasie czyta literature spoza Kanady, oglada telewizje
amerykanska i hoduje kielki.

Brackett John jest wykladowca w Department of Music (University of North Caro-
lina Chapel Hill, USA). Jego zainteresowania badawcze obejmuja wczesng historie
kompozycji dwunastotonowych, filozofie teorii muzycznej okresu powojennego
w Ameryce, muzyke awangardowa i eksperymentalng XX i XXI w., a takze historie
1 analize rdéznych gatunkow 1 stylow muzyki popularnej. Publikowal dla:
»~American Music”, ,Echo: A Music-Centered Journal” i ,Popular Music”.
Autor ksigzki: ,John Zorn: Tradition and Transgression”. Strona WWW:
http://music.unc.edu/faculty-staff/john-brackett
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Brzostek Blazej jest absolwentem filozofii na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu. Edytor tekstéw z zakresu kognitywistyki
i filozofii umysthu.

Czeszumski Artur jest studentem filozofii na Wydziale Humanistycznym Uniwer-
sytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu. Czlonek Torunskiego Kota Kognitywistycz-
nego. W wolnym czasie gra w pitke nozna.

Depraz Natalie to francuska fenomenolozka, autorka szeregu ksigzek, artykulow,
tlumaczen. W swoich badaniach podejmuje tematy wigzace fenomenologie zaréw-
no z teologia, jak i z kognitywistyka. Szczeg6lnie koncentrowala sie na doswiadcze-
niu wlasnego ciala, jak i na samej praktyce doswiadczenia. Jest jedng z fundatorek
rocznika fenomenologicznego Alter. Wspélpracowala miedzy innymi z Francisco
Varela, Shaunem Gallagherem, Danem Zahavim. Jest profesorem filozofii na Uni-
wersytecie w Rouen oraz na Sorbonie (University of Paris IV).

Derra Aleksandra jest filozofka, ttumaczka i filolozka. Pracuje w Zak}adzie Filo-
zofii Wspolczesnej Instytutu Filozofii Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu.
Visiting fellow w Centre for Logic and Analytic Philosophy na Katholieke Univer-
siteit Leuven (Belgia) oraz Centre for the Humanities na Universiteit Utrecht (Ho-
landia). Autorka ksigzki ,,Odstoni¢ tajemnice znaczenia. Eseje z filozofii jezyka”.
Publikowala m.in. w ,Przegladzie Filozoficznym”, ,Tekstach Drugich”, ,Studiach
Semiotycznych”, ,Filozofii nauki”, ,Constructivist Foundation”; ttumaczka prac
m. in. S. Fisha, R. Braidotti, B. Latoura. Obecnie pisze ksiazke z feministycznej
filozofii nauki. Instytucjonalnie zaangazowana w popularyzowanie tematyki fe-
ministycznej oraz tropienie przejawdéw dyskryminacji w instytucjach edukacyj-
nych. Prywatnie wielbicielka Piotra i Marty oraz fascynatka kotéw. Strona WWW:
http://www.aleksandra-derra.eu

Frackowiak Maciej jest socjologiem. Zajmuje sie obrazem, stara sie go traktowacé
jako narzedzie i pretekst do badan oraz zmiany relacji spoltecznych, autor artyku-
16w, uczestnik projektéw badawczych, ttumacz i kurator wystaw z tej dziedziny;
w Instytucie Socjologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu przygo-
towuje prace doktorska o wspoiczesnych strategiach interwencji socjologicznej,
wspolredaktor podrecznika ,Badania wizualne w dzialaniu. Antologia tekstow”
(2011) oraz ksigzki , Kolaboratorium. Zmiana i wspdétdziatanie”. Ttumacz tekstow
z zakresu badan nad nauka i technologia.
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Fulara Adam to muzyk, kompozytor, gitarzysta postugujacy sie rzadko spotykana
technika gry: tappingiem oburecznym, wykladowca Master Class on Bach Playing
podczas European Tap Seminar w latach 2004-2009 (Belgia), lauretat wielu presti-
zowych konkurséw, autor serii artykutéw publikowanych na lamach magazynéw
Gitarzysta i TopGuitar oraz anglojezycznego podrecznika z plytag DVD pt. ,Two
Handed Tapping — Guitar Workshop”. Wystepowal zespolowo oraz solowo w kraju
1 za granica. Wykonuje gléwnie jazz oraz utwory polifoniczne J. S. Bacha. Strona
WWW: http://www.fulara.com

Gladziejewski Pawel to absolwent filozofii na Wydziale Humanistycznym Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu oraz socjologii na tym samym wydziale.
Obecnie doktorant w Instytucie Filozofii UMK. Thumacz tekstéw z zakresu kognity-
wistyki i filozofii umystu (m.n.: A. Slomana, F. de Vignemont).

Gordon Ted to absolwent Yale University (The Arts in the Humanities), doktorant
muzykologii na University of Chicago. Performer, artysta-eksperymentator, pre-
zenter w Art International Radio. Pisal/pisze dla: All About Jazz, NewMusicBox.org,
New York Press oraz Volume Magazine, ktdrego jest wspolzatozycielem i redakto-
rem naczelnym. Udzial kierowniczy w projektach zwigzanych z muzyka: Project
Schott New York i Schott Music/EAMDC; zwigny takze z WFMU oraz The Stone. Wie-
cej na: www.tedgordon.net

Guzowski Janusz studiowat filozofie na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika oraz na
Universidade do Porto. Interesuje sie psychoanalizg, filozofia umystu i pragmaty-
zmem. Thumacz tekstéw z zakresu kognitywistyki (m.in.: E. Di Paolo, E. Thompso-
na). Lubi fantastyke, gry komputerowe i ciezka muzyke gitarowg. Milo$nik zwie-
rzat.

Hanna Robert jest profesorem filozofii na Wydzaile Filozofii Uniwersytetu Co-
lorado w Boulder (USA). Zajmuje sie miedzy innymi logika filozoficzna, filozofia
umystu, poznania i dzialania, etyka. W swoich badaniach koncentruje sie na filo-
zofii Kanta i jej zwigzkami z filozofig analitycznag, racjonalnoscia, uciele$nieniem,
niepojeciowq tredcia stanéw mentalnych. Autor szeregu artykuldéw oraz czterech
ksigzek: “Kant and the Foundations of Analytic Philosophy”, “Kant, Science and
Human Nature”, “Rationality and Logic” i “Embodied Minds in Action” (wspélnie
z Michelle Maiese). Aktualnie pracuje nad piata. Strona WWW: http://spot.colora-
do.edu/~rhanna/
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Hisama Ellie M. to specjalistka w dziedzinie teorii muzyki, Profesor Muzyki na
Columbia University, Affiliated Faculty, Institute for Research on Women and Gen-
der. Byta dyrektorka Institute for Studies in American Music w Brooklyn College,
City University of New York. Redaktorka-zalozycielka Journal of the Society for
American Music oraz wspoiredaktorka Associate Editor of Perspectives of New Mu-
sic. Autorka szeregu publikacji na temat dwudziestowiecznej muzyki popularnej
1 posmordernistycznej, a takze muzyki i badan genderowych. Strona WWW:
http://music.columbia.edu/people/bios/ehisama

Kirsh David jest kognitywistg, profesorem na Uniwersytecie Kalifornijskim w San
Diego (UCSD). Wcze$niej przez pie¢ lat pracowal w stynnym MIT Computer Scien-
ce and Artificial Intelligence Laboratory. Jego zainteresowania badawcze obejmuja
m.in. poznanie rozproszone i usytuowane, poznawcze aspekty projektowania mul-
timedialnego, architekture informacji, zarzadzanie uwaga i interakcje cztowiek-
-komputer. Strona WWW: http://adrenaline.ucsd.edu/kirsh/

Klimbej Jacek to student pigtego roku filozofii na Uniwersytecie Mikolaja Koperni-
ka. Interesuje sie krytyka kultury oraz teorig praw zwierzat. Poczatkujacy ttumacz
tekstow z zakresu kognitywistyki (m.in. E. Thompsona). Mito$nik literatury grozy
ikina Kklasy B.

Latour Bruno to francuski antropolog, socjolog i filozof nauki. Do 2006 roku pro-
fesor w paryskiej Ecole des Mines, obecnie pracuje w Sciences Po w Paryzu. Znany
przede wszystkim z badan nad ,zyciem w laboratorium”: konstruktywistycznej
etnologii pracy naukowca. W 1979 opublikowal wspdlnie z Steve’em Woolgarem
“Laboratory Life: the Social Construction of Scientific Facts”. Wspdlnie z Michelem
Callon opracowat Teorie Aktora-Sieci. Strona WWW: http://www.bruno-latour.fr/.

Mandel Howard to urodzony w Chicago i zwiagzany z Nowym Jorkiem pisarz, re-
daktor, dziennikarz, radiowy producent artystyczny (NPR), kamerzysta. Przez
ponad 30 lat pracowal jako dziennikarz sekcji sztuki w gazetach, magazynach
i dla portali internetowych, pojawiajac sie w radiu, jak réwniez — prowadzac zaje-
cia w New York University i nie tylko. Dyrektor Jazz Journalists Association. Autor
ksiazek: Future Jazz oraz Miles Ornette Cecil — Jazz Beyond Jazz, a takze licznych
artykuldw i wywiadéw dla: Down Beat, the Village Voice, Billboard, the Washing-
ton Post, Ear, RhythmMusic, The Wire (London), Swing Journal (Tokyo), Jazz Rytmit
(Helsinki), Bravo! (Rio de Janiero). Redaktor prowadzacy ,Illustrated Encyclopedia
of Jazz and Blues”. Wiecej na: http://www.howardmandel.com/

Momot Piotr jest absolwentem filozofii na Wydziale Humanistycznym oraz histo-
rii na Wydziale Nauk Historycznych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu.
Wspélzalozyciel czasopisma AVANT. Thumacz tekstow z zakresu kognitywistyki i
filozofii umystu (m.in.: A. Noég, T. Froese, A. Chemero).
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Newton Natika jest filozofka pracujaca w Nassau Community College (USA). Jej
zainteresowania oscyluja wokét problemdéw intencjonalnos$ci, $wiadomosci, ro-
zumienia, reprezentacji mentalnych, emocji i uciele$nienia. Jest autorka prac z
zakresu filozofii umystu. Opublikowala réwniez samodzielng ksigzke “Founda-
tions of Understanding”, a wspdlnie z Ralphem Ellisem — “How the Mind Uses the
Brain (to Move the Body and Image the Universe)”. Jest rowniez redaktorka tomow
dotyczacych emocji i Swiadomosci.

Nowakowski Przemyslaw to absolwent filozofii na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu. Obecnie pisze prace doktorska w
Instytucie Filozofii UMK. Zainteresowania: cialo, przestrzen ciala i poznanie. Ttu-
macz tekstow z zakresu kognitywistyki i filozofii umystu (m.in.: J. Bermudeza, E.
Thompsona, F. de Vignemont). Strona WWW: https://sites.google.com/site/prnowa-
kowski/

Petitmengin Clarie jest filozofka, profesorem w I'Institut Télécom (TEM) w Paryzu,
pracuje w Centre de Recherche en Epistémologie Appliquée (Ecole Polytechnique/
CNRS) réwniez w Paryzu. Jest autorka dwdch ksigzek: ,’expérience intuitive” oraz
»,Le chemin du milieu. Introduction a la vacuité dans la pensée bouddhiste indien-
ne”, a takze autorka (i wspoétautorka) ponad dwudziestu artykuléw naukowych.
Jej dzialalno$¢ naukowa obejmuje neurofenomenologiczne badania swiadomosci
oraz terapeutyczne i edukacyjne aplikacje wiedzy uzyskanej w toku tych dociekan.
Strona WWW: http://claire.petitmengin.free.fr/topic/index.html

Staron Przemyslaw S. jest absolwentem psychologii i kulturoznawstwa Katolickie-
go Uniwersytetu Lubelskiego. Wykladowca, trener i arteterapeuta (Centrum Roz-
woju JUMP, Zaklad Psychologii Wspomagania Rozwoju SWPS, Uniwersytet Trzecie-
go Wieku w Sopocie, Intermedialna Pracownia Humanistyczna w II Liceum Ogol-
nokszt. w Sopocie). Trudno mu wyobrazic sobie zycie bez samolotéw, zonglowania,
akwarium i zbierania przedmiotéw ze wszystkich kultur swiata.

Strehlau Nelly, doktorantka anglistyki w zakresie literaturoznawstwa na Uni-
wersytecie Mikolaja Kopernika. Jej zainteresowania naukowe obejmuja feminizm
1 postfeminizm oraz media amerykanskie w perspektywie genderowej, ze szcze-
gélnym uwzglednieniem wspdiczesnych seriali telewizyjnych i ich recepcji. Ttu-
maczka tekstow z zakresu kognitywistyki i filozofii umystu (m.in.: A Slomana, U.
Herhsberga). W wolnych chwilach czytuje literature postkolonialng oraz hoduje
warzywa na balkonie.



371

Swiatczak Bartlomiej z wyksztalcenia jest doktorem filozofii, absolwentem Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu. Obecnie pracuje w University of Science
and Technology of China (poprzednio: European School of Molecular Medicine.
IFOM-IEO, Milan, W}ochy). Cztonek Rady Naukowej czasopisma AVANT. Autor wie-
lu publikacji, w tym ksigzki ,, Tre§¢ umystu” (problematyka naturalizacji umystu,
gléwnie — naturalizacji tresci). Trumacz prac z dziedziny kognitywistyki i filozofii
umyshu (m.in.: R. Dreyfusa, N. Newton).

Thompson Evan jest filozofem. Od 2005 roku jest zatrudniony na University of
Toronto jako profesor filozofii. Pracowal w Boston University (1994-96) i York Uni-
versity (1996-2005), gdzie w latach 2002-2005 kierowal kanadyjskimi badaniami w
dziedzinie nauk kognitywnych i ucieleSnionego umystu. Jest autorem dwoéch ksig-
zek (m.in. ,Mind in Life”) oraz licznych artykuldéw, a takze redaktorem wielu prac
zbiorowych. Poza tym jest on wspélautorem (wraz z Francisco Varelg i Eleanor
Rosch), klasycznej dla badani nad uciele$nionym poznaniem ksigzki ,The Embo-
died Mind: Cognitive Science and Human Experience” (1991). Strona WWW: http://
individual.utoronto.ca/evant/

Tuszynski Adam jest absolwentem filozofii na Uniwersytecie w Edynburgu. Obec-
nie doktorant na Uniwersytecie Warszawskim. Gldwne zainteresowania naukowe
to wplyw jezyka na myslenie i zachowanie oraz poznanie grupowe. Pozostale zain-
teresowania to muzyka rockowa i literatura rosyjska.

Vignemont Frederique de jest filozofka i kognitywistka, autorka i wspétautorka
wielu tekstow tak teoretycznych, jak i eksperymentalnych (co nalezy zaznaczyc),
podejmujacych gléwnie problematyke Swiadomosci i reprezentacji wlasnego ciala
oraz problem poznania innych umystéw. Publikowala miedzy innymi z Uta Frith,
Alvinem Goldmanem, Patrickiem Haggardem, Pierrem Jacobem, Marcem Jeanne-
rodem. Aktualnie pracuje nad monografia: ,Mind the Body”. Strona WWW: https://
sites.google.com/site/fvignemont/home.

Wludzik Monika jest stuchaczka studidow doktoranckich w zakresie literaturo-
znawstwa na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu. Jej zainteresowania
badawcze obejmuja antropologie ciala, medyczne nauki humanistyczne oraz prze-
kladoznawstwo. Thumaczka tekstéw z zakresu kognitywistyki, filozofii i badan nad
praktyka artystyczna.
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Zapala Dariusz jest doktorantem w Katedrze Psychologii Eksperymentalnej KUL.
Jest réwniez wlascicielem firmy zajmujacej sie zabezpieczeniem logistycznym ba-
dan naukowych i marketingowych oraz analizami statystycznymi. Do jego gtow-
nych zainteresowan naukowych nalezg metody statystyczne, neuronauka spotecz-
na, psychofizjologia, techniki neuroobrazowania i problematyka interfejséw maozg-
-komputer. Thumacz m.in. tekstéw Rizzollattiego i Kirsha.

opracowal: Dawid Lubiszewski
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